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संपादकìय  
 

पÖुतक चचाª अंक-2 आपके सामने ह।ै इसम¤ लगभग 55 पÖुतकŌ कì चचाª िविभÆन रचनाकारŌ और समी±कŌ ने कì है। कोिशश यही रही ह ै िक 
िपछल ेतीन चार वषŎ म¤ ÿकािशत पÖुतकŌ के माÅयम स ेिहदंी के रचना ससंार के पåरÿेàय को समझा जा सके। पÖुतक चचाª अंक-1 म¤ 63 पÖुतकŌ कì 
चचाª हो चकुì ह।ै कुछ पÖुतकŌ पर, वायदे के बावजदू लखे उपलÊध नहé हो सके। महामारी भी अनेक बाधाओ ंम¤ स ेएक ÿमखु कारण रही । अंक-1 
को आशातीत ÿशसंा िमली। आप सभी का आभार। 
       पÖुतक चचाª अंक-1 के समय ही तीनŌ काल ेकृिष क़ाननूŌ कì वापसी का आंदोलन शłु हो चकुा था। पर तब यह आंदोलन िकसान अपने अपन े
राºयŌ म¤ कर रहे थ।े उस अंक म¤ भी हमने मोदी सरकार कì बदनीयती और हठधिमªता का िज़ø िकया था। तीन चार महीनŌ तक लगातार िकसान 
अपने राºयŌ स ेही क¤ þ सरकार को अपनी मांगŌ कì आवाज़ दतेे रह,े पर मोदी सरकार ने कुछ भी नहé सनुा। तब िकसानŌ ने सरकार कì नीयत स ेलड़न े
तथा ‘बहरŌ को ऊंचा सनुाने’ के िलए सिंवधान िदवस 26 नवंबर को िदÐली म¤ धरना ÿदशªन और डेरा डालने का ऐलान िकया। ‘करो या मरो’ नारे कì 
तरह ‘क़ानून वापसी तभी घर वापसी’ के नारे के साथ 24 नवंबर स ेिकसानŌ ने िदÐली कूच शłु कर िदया। आप सभी जानते ह§ िक भाजपा सरकारŌ ने 
िकसानŌ को िदÐली पहòचंने स ेरोकने के िलए उनके साथ िकस तरह कì बबªरता कì, लाठी, आंसगूैस, पानी कì बौछार, सड़क पर खाई खोदने और 
सीम¤ट के बड़े बड़े Êलाक लगाने व कंटील ेतार आिद स ेतरह तरह के Óयवधान पैदा करने, िकसानŌ को उकसाने और उनका मनोबल तोड़ने कì सारी 
कोिशश¤ कé, मगर दशे भर के िकसानŌ के सकैड़Ō जÂथे सारी बाधाओ ंको पार करके िदÐली कì सीमा पर पहòचं गये, उÆह¤ रामलीला úाउंड नहé जान े
िदया गया, तो वे वहé ŀढ़ सकंÐप के साथ सारी चनुौितयŌ का सामना करने के िलए धरने पर बठै गये और तब स ेमहीना स ेऊपर हो चकुा ह।ै क़रीब 
70 िकसान कड़ाके कì सदê म¤ गज़ुर गये ह§ । मोदी सरकार ने सवंदेना/ ®Ħांजिल का एक शÊद भी बोलने स ेपरहज़े िकया हòआ है। भाजपा के नेता 
उÆह¤ कभी आतंकवादी, कभी ‘टुकड़े टुकड़े ग§ग’ स ेÿेåरत बताकर देश के अÆनदाता का अपमान कर रह ेह§। पर िकसान डटे हòए ह§। ÿितरोध का नया 
इितहास रच रह ेह§। नागåरक समाज का उनके शांितपणूª आंदोलन को अपार सहयोग िमल रहा ह।ै िवदशेŌ म¤ रह रह ेभारतीय भी उनके समथªन म¤ जगह 
जगह सड़कŌ पर उतरे ह§। 
  दखुद और हाÖयाÖपद िÖथित यह है िक लौह पŁुष सरदार पटेल के ये नक़लची आज जनता का दमन और उÂपीड़न करने के िलए लौह 
पŁुष और मज़बतू नेता बनने का िदखावा कर रह ेह§। सरदार पटेल ने दशे कì एकता के िलए अúंेज़Ō के िपęó राजे रजवाड़Ō के साथ स´ती का Łख़ 
अपनाया था न िक दशे कì आम जनता या मज़दरू-िकसानŌ को दबाने या लटूने के िलए लौह पुŁष कहलाये थे। मोदी सरकार ने नोटबंदी, जी एस टी, 
नागåरकता सशंोधन क़ाननू, जÌम ूकÔमीर का राºय दजाª छीनने का क़ाननू थोप कर और ®म क़ाननूŌ म¤ बदलाव करके अवाम के िविभÆन िहÖसŌ पर 
अÂयाचार के साधन ईजाद िकये और अब िकसानिवरोधी तीन कृिष क़ाननू, तमाम सवंैधािनक परंपराओ ंको धता बताते हòए पाåरत कर िलये। ये सारे 
क़दम जनता को लटूने, तबाह करने और बांटने के िलए तथा पूंजीपितयŌ व कारपोरेट घरानŌ को और अिधक फ़ायदा पहòचंाने के िलए उठाये गये ह§ 
और लाग ूिकये जा रहे ह§। इस आंदोलन म¤ शािमल िकसान यह स¸चाई जान चकेु ह§, इसीिलए वे अपनी मांगŌ पर अिडग और ŀढ़सकंÐप ह§। मोदी 
सरकार बातचीत का ढŌग रचकर तारीख़¤ दतेी जा रही ह ैिजसस ेिकसानŌ का धयैª टूट जाये, इस बीच वह आंदोलन को बांटने और िनÕÿभावी बनाने के 
उपाय भी सोच रही ह।ै बारदोली िकसान आंदोलन स ेसरदार बने वÐलभ भाई पटेल का अब और अिधक अपमान ³या हो सकता ह ैिक आज उनके 
नाम कì माला जपने वाल ेिकसानŌ कì समÖयाओ ंऔर आशकंाओ ंका िनदान करने के बजाय कारपोरेटŌ कì सवेा म¤ लग ेह§! िफर भी ख़दु ही लौह 
पŁुष का तमगा लटका कर अपना ढोल  पीट रह ेह§ । इितहास गवाह ह ैिक तानाशाह ऐसा ही करते रह ेह§।  
  सरकार और िकसान ÿितिनिधयŌ के बीच अनेक बार कì बनेतीजा बातचीत स े यह और साफ़ हो गया ह ै िक सरकार कृिष ±ेý को 
कारपोरेट पूंजी के हवाल ेकर Æयनूतम समथªन मÐूय के साथ ही सावªजिनक राशन िवतरण ÿणाली तथा अनाज मडंी कì Óयापक ÓयवÖथा स ेमĉु होना 
चाहती है। नीित आयोग के आलेखŌ और िव° मýंी के िपछल ेवषª मंडी ÓयवÖथा के बारे म¤ ससंद म¤ िदये वĉÓयŌ स ेमोदी सरकार कì य ेमंशाए ंइन 
तीनŌ काले क़ाननूŌ के ज़åरये खलु कर सामने आ चकुì ह§। िकसान भी आम जनता के काफ़ì बड़े तबक़Ō के समथªन स ेइन क़ाननूŌ को रĥ करान ेके 
िलए िदÐली कì चार सीमाओ ंपर डेरा डाल कर धरना दे रह ेह§। परंतु सरकार कì यह समझ है िक िहदंÂुव के छल ÿपंचŌ, उÆमादी राÕůवाद एव ं
महामारी व गोदी मीिडया के बल पर िकसान आंदोलन स ेपार पा लगेी।   

सािथयो, 1907, 1917-18  एवं 1936-37 के िकसान आंदोलनŌ के सघंषŎ का इितहास और ÿेमचदं, ÿसाद, िनराला, पंत तथा राहòल 
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सांकृÂयायन आिद के सािहÂय ने हमारी सवंेदना और वैचाåरकì को िनरंतर समĦृ िकया ह।ै रंगभिूम के सरूदास के आÂमदाह, गोदान के होरी कì ýासद 
मÂृय,ु मलैा आंचल म¤ ÿितिबंिबत शोषकŌ कì कुिÂसत Öवाथª िलÈसा और रागदरबारी म¤ विणªत सवणŎ कì पिुलस ÿशासन स ेिमल कर कì गयी दबगंई 
के आ´यान हम¤ अकÖमात याद आते ह§। आज का िकसान शोषकशासक वगŎ कì चालािकयŌ और मशंाओ ंको समझ रहा ह।ै यह िकसान आंदोलन 
एक ऐितहािसक घटना ह,ै यह एक िवशाल जनवादी उभार ह,ै इसिलए इस िकसान आंदोलन को और अिधक समथªन देकर मज़बतू बनाना लोकतंý 
को मज़बतू बनाना ह।ै गŁुदवे रवéþ नाथ टैगोर अÆन के उÂपादन को माý एक िøया या कमª नहé मानते थे। उÆहŌने उस ेसमरस ÿकृित का उÂसव माना 
ह:ै ‘धरणी के अÆन भंडार स ेहम केवल ±धुा शांित कì ही आशा नहé करते, उसम¤ सŏदयª का अमतृ भी है। व±ृ म¤ लग ेफल हम¤ पकुारते ह§ – केवल 
पौिĶक अÆन िपडं बन कर नहé, łप, रस, गंध, वणª लेकर। इसस ेिहसंा को ÿेरणा नहé िमलती, यह सौहादª कì पकुार ह।ै’ यह असवंेदनशील सरकार 
³या ÿकृित के सŏदयª और सौहादª को बचायेगी?    

 
सािथयो, इस अंक म¤ हम नोबल पुरÖकार स ेइस वषª सÌमािनत अमरीकì किव, लईुस µलकु कì पांच किवताओ ंऔर इज़रायल के यवुा 

किव अÐमोग बहेार कì दो किवताओ ंके अनवुाद द ेरह ेह§। 
हम अÂयंत शोक संतĮ हो आदरणीय िवÕण ुचþं शमाª, शÌसरुªहमान फ़ाŁख़ी और िÿय मगंलेश डबराल के असामियक िनधन पर उनकì 

Öमिृत म¤ दो दो Öमिृत लखे ÿकािशत कर रह ेह§। अपने िविशĶ ÓयिĉÂव और महÂवपणूª रचनाÂमक योगदान से वे हमशेा साथ रह¤ग।े इसी दौरान नÂृय 
कì बड़ी हÖती अÖताद दबे,ू कथाकार िफ़Ðमकार नरेन एवं किव-अनवुादक चþं िकरण राठी के िनधन पर नया पथ गहरा दःुख ÿकट करता ह।ै 
सािहÂय, कला जगत और पåरवार के दखु म¤ नयापथ शािमल ह,ै हम इन िदवंगत ÿितभाओ ंको पÕुपांजिल अिपªत करते ह§। साथ ही हम धरना ÿदशªन 
के बीच िदवंगत िकसान सािथयŌ को भी सलाम और उनके पåरवारजनŌ के साथ सवंेदना Óयĉ करते ह§।   
 

                                मुरली मनोहर ÿसाद िसंह  
                                चंचल चौहान  
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Öमृितशेष : िवÕणु चþं शमाª  
 

 
 

िवचंश : िवþोही ÿकृित और ÿितरोध का जÛबा 
 महेश दपªण 

हवा आज़ाद ह ै
गीले कपड़े उड़ान ेको 
और तमु आज़ाद 
जनता को सÊज़बाग िदखान ेको। 

छोटी से छोटी और बड़ी से बड़ी किवताओ ंम¤ एक तरफ़ अपनी डायरे³ट पोिलिटकल अÿोच और दसूरी तरफ़ तरल, सàूम और मानवीय Öपशª से 
आपåूरत रचनाएं दनेे वाल ेिवÕण ुचþं शमाª 2 नवंबर, 2020 को नहé रह।े अंितम िदनŌ तक वे किवताएं िलखते रह,े पुÖतक¤  सनुते रह ेऔर इस बात पर 
ÿसÆन भी हòए िक अमåेरकì राÕůपित के चनुाव म¤ ůंप को पराजय हाथ लगी। लघ ुपिýका, किव और सवªनाम के ज़åरये िवÕण ुजी ने जो इितहास रचा, 
उस पर अब सभंवतः अÅयेता िवचार कर¤। ÿारंभ से ही िवþोही ÿकृित और ÿितरोध का जÛबा िलये िवÕण ुचþं शमाª को सिं±Į नाम िवचशं िमला। 
शमाª, उनके िपता अपने नाम के साथ काशी आकर लगाने लगे। मलूतः वे अमतृसर के एक बµगा-पåरवार स ेथे। िवचशं ने अÖवीकार और असहमित 
को अपनी जीवन शलैी, िपता के ÿभाव म¤ ही बनाया था। खदु उनके िपता कृÕण चþं शमाª अपने िपता जमतालाल बµगा कì तरह पौरोिहÂय नहé करना 
चाहते थे। इसीिलए वे पढ़ने के िलए अमतृसर स ेपं. रामनारायण िम® के साथ काशी चल ेआये। Öवाधीनता आंदोलन कì लहर के साथ ही आयª 
समाज स ेभी वे गहरे म¤ ÿभािवत थे। 

प.ं रामनारायण िम® न िसफ़ª  मदनमोहन मालवीय के सपंकª  म¤ रह,े उÆह¤ काशी म¤ लोग छोटा मालवीय ही कहने लगे। बाद म¤ इÆहŌने Ôयाम 
सुदंर दास, िशवकुमार िसहं के साथ िमलकर काशी नागरी ÿचाåरणी सभा कì Öथापना कì। वे सभा के सिचव तो थ ेही, उÆहŌने चदंा एकý कर सभा के 
िलए ज़मीन भी ख़रीदी। इÆहŌने अपनी बेटी िशवदवेी का िववाह कृÕण चंþ स ेिकया। इनकì छह संतानŌ म¤ एक थे िवÕण ुचþं शमाª। बचपन म¤ ही सभुाष 
चþं बोस को कपरू कì माला पहनाकर उनस ेÿभािवत हòए और ÿसाद, िनराला, राहòल साकृंÂयायन से सÖंकार िलये। सपंणूाªनंद के नज़Łल पर िलखे 
एक लखे स ेिवÕण ुइतने आकृĶ हòए िक िफर काज़ी नज़Łल इÖलाम कì जीवनी िलखने म¤ लग गये। अिµनसेत ुपढ़ने वाल ेजानते ह§ िक यह नज़Łल कì 
एक ÿामािणक जीवनी ह।ै 

यŌ तो नौकरी के बंधन म¤ बंधकर न रहना िवचशं का िमजाज़ ही था, िफर भी उÆहŌने शÊद-सागर, नागरी मþुण, कहानी, जनयगु आिद म¤ 
कुछ-कुछ समय सपंादन कायª िकया। कहानी स ेतो नौकरी छोड़कर िवचशं दि±ण भारत कì याýा पर ही िनकल गये। याýा उनके जीवन कì एक 
अिनवायªता ही बन गयी। इस अथª म¤ वे राहòल जी के प³के िशÕय थ।े समय साÌयवादी शीषªक राहòल कì जीवनी तो उÆहŌने बाद म¤ िलखी, वे भारत के 
बाहर भी खबू घमू।े कभी कोई उनकì िवदेश याýाओ ंका इितहास िलखगेा तो अनेक रोमांचक तÃय सामने आय¤गे। उÐलखेनीय यह ह ैिक ये तमाम 
याýाएं उÆहŌने अपने दम पर कì थé। िकसी Öपांसर या सरकारी ख़चª पर नहé। उनकì किवता और याýा साथ-साथ चलती थी। उनके सýह किवता 
सúंहŌ म¤ एक इसीिलए याýा म¤ किवताए ंशीषªक स ेभी है। एक तरह स ेतो उनका परूा जीवन ही किवतामय था। तीन कहानी संúह, दस उपÆयास, नौ 
सÖंमरण पÖुतक¤ , छह जीविनयां, आठ आलोचना पÖुतक¤ , दो याýा व°ृांत, दस सपंािदत úंथ और अनेक डायåरयŌ के साथ ही उनके िलखे सहąŌ पý 
बताते ह§ िक वे जीवन भर िकतने सिøय रह!े उनके भीतर एक आøोश भरी बेचनैी हर व³Ƿ ज़ोर मारती रहती थी : 

कमरे चपु ह§ 
मेरी बेचैनी को 
सनुने के िलए 
सनुो, धीरे-धीरे सनुन ेस े
घर बोल पड़ेगा। 

उनकì पī, गī रचनाओ ंके िवषय इतनी िविवधता िलय ेह§ िक उनकì रचना का भगूोल समझने के िलए पयाªĮ तैयारी कì ज़łरत है। काशी स ेिदÐली 
आकर वे कुछ समय रघनुाथ िसहं (सांसद) के यहां रह ेज़łर, पर िफर उÆहŌने एक कहानी ³या िलखी, उसके बाद उÆह¤ वह घर ही छोड़ दनेा पड़ा। 
इसके बाद वे एक घर िकराये पर लकेर रहने लगे। नाना और िपता के कारण अनेक शीषª राजनेतओ ंस ेिनकट का पåरचय होने के बावजदू िवचशं सदा 
स°ा के ÿलोभनŌ स ेदरू रह।े 

कभी किव पिýका के माÅयम स ेमिुĉबोध सरीख ेकिव को िहदंी-जगत म¤ एक Öथायी पहचान िदलाने वाल ेइस Óयिĉ ने जब मिुĉबोध 
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कì आÂमकथा िलखी, तब ÿबĦु समाज यह समझ सका िक मिुĉबोध के जीवन के ममª स ेिवचशं का िकतना गहरा नाता था! उनकì पÖुतक Öवराºय 
के मýंदाता ितलक यīिप आकार म¤ लघ ुिकंतु एक महÂवपणूª कृित ह।ै रांगेय राघव, राज¤þ यादव और िवचशं के अÆयतम िमý रह ेमनमोहन ठाकौर। 
उन पर िवचशं ने एक अनठूी पुÖतक िलखी, हम अकेल ेकहां ह§ मनमोहन ठाकौर! वे िकसी भी तरह, इस धरती को मलू łप म¤ सरुि±त रखने के हक़ म¤ 
लड़ते रहना चाहते थे : 

धरती गोल ह ै
और उस ेबांटन े
या लड़ाने वाल े
चौकÆने ह§। 

अराजक माहौल उÆह¤ क़तई न सहुाता। वे जिटल समकालीन यथाथª से िनरंतर टकराने म¤ यक़ìन रखते हòए चटुीला Óयंµय करते थ े: 
ब§कŌ को लटूने वाले शरीफ़ ह§ 
घर को जलाने वाले आज़ाद ह§ 
चनुाव जीतन ेवाले धनवान ह§ 
कज़ª म¤ फंसी जनता जली ह ै
और धनवान दशे को बदलन ेम¤ 
जागłक ह§ 
दशे िवकास के पथ पर 
तेज़ रÜतार स ेबढ़ रहा ह।ै 

वे भारतीय ÿजातंý कì असिलयत कì कलई कई तरीक़े स ेअपनी रचनाओ ंम¤ खोलते ह§ और जनता को जगाने का काम करते ह§ : 
चनुाव जीतन ेके बाद 
फ़ैसला हो रहा ह ै
कौन मýंी बनेगा 
कौन मु́ यमýंी 
जनता कुछ दरे नेता को 
लड्डू खाते दखे रही ह ै
िफर तबाही 
िफर भखुमरी 
िफर कज़ª म¤ डूबने कì 
रोज़मराª कì कहानी। 

िदÐली म¤ सादतपरु का Öथायी पता हािसल करने के बाद उनका घर हर पीढ़ी के रचनाकारŌ कì अगवानी करता रहा। इसस ेपवूª वे यसूफ़ु सराय के कृÕण 
नगर, सफ़दरजंग एन³लवे आिद म¤ रहकर यह जान चकेु थ ेिक िदÐली कì हवा स ेखदु को कैस ेबचाकर रखा जा सकता ह!ै यहé स ेवे िशवदान िसहं 
चौहान, रामिवलास शमाª, नागाजुªन, िýलोचन और अपने अनेक िमýŌ के सपंकª  म¤ रहते थ।े उनका बग़ीचा था, पÂनी पÕुपा जी थé और िÿय साथी शłे 
था। इसी मकान म¤ कभी कुबेर ने उनकì लबंी शिूटंग कì थी और िलखी थी उन पर एक ‘अंितम शीषªक’ लंबी किवता। जब कई बार चोरी-चकारी ने 
उÆह¤ परेशान कर िदया, तब उÆहŌने तय कर िलया था िक अब इस परुाने मकान म¤ नहé रह¤गे। रहे सादत परु म¤ ही, पर ज़मीन के मोह को छोड़कर। उÆहŌने 
अपने पास कुछ न रखा। वही थे, जो लंब ेसमय बाद भी राजधानी म¤ अपने िमý राजकमल चौधरी कì Öमिृत म¤ एक सÌमान ÿारंभ कर सके और हमारे 
समय के दो महÂवपणूª रचनाकार इÊबार रÊबी और पंकज िबĶ इस łप म¤ सÌमािनत हòए। 

कभी वे कबीर को याद करते तो कभी ग़ािलब को। िनराला, राहòल, नज़Łल तो उनकì सांस-सांस म¤ थे। उनका एक संपादक łप यह भी था 
िक वे िशवदान िसहं चौहान को िफर स ेनयी पीढ़ी के सम± लकेर आये। उÆहŌने अरघान के माÅयम स ेिýलोचन कì किवताओ ंको ÿÖतुत िकया। 
रामिवलास और िýलोचन ही नहé, नागाजुªन और शमशरे पर भी अपनी Óयावहाåरक आलोचना दी। उनके राह िदखाये िकतने ही रचनाकार बाद म¤ 
चिचªत हòए। 

िवचशं कì िचंताएं समाज, िवĵ मानवता और सािहÂय को लकेर अनंत थé। वे रचना को परंपरा के साथ भी और इस ेतोड़ते हòए भी दखेना 
चाहते थे। पर इधर के सािहिÂयक पåरŀÔय स ेवे खशु नहé थे : 

दोहा, चौपाई, छÈपय 
अनĶुòप 
िकताबŌ म¤ बंद ह§ 
म§ खदु छंद स े
वा³य को फैलाने 
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या समेटने म¤ 
तÐलीन हó ं
किवता कì मौत पर 
अÅयापक खशु ह§ 
किव जह-ंतह ं
ÿकाश फ¤ क रह ेह§। 

िवचशं एक अÿैल, 1933 को काशी म¤ जÆम ेथे। हम िमýगण उनके जÆम िदन पर एकý होते, तो खबू हसंी-मज़ाक़ चलता एक अÿैल के बहाने। यह 
तब कì बात ह,ै जब उनका दवुाªसा łप बहòत बदल चकुा था। वे पÂनी पÕुपाजी के िनधन के बाद बेहद अकेल ेहो गये थ।े इस अकेलपेन को, िदल को 
मला करे ह ैउपÆयास म¤ पढ़ा जा सकता ह।ै मझुे उनका असीम Öनेह िमलता रहा। मझुे भी लगता रहा िक रमाकांत के बाद सादतपरु म¤ वे एक बड़ा 
सहारा थे। अब लगता है वे उस इितहास का एक िहÖसा ह§ िजसस ेसादतपरु बनता था, िजसकì गिलयŌ म¤ होकर नागाजुªन ख़रामा-ख़रामा उन तक 
पहòचंते थ ेऔर बताते थ,े ‘िवÕण,ु तÌुहारे अमłद के पेड़ के प° ेबता रह ेह§ िक इसम¤ बहòत मीठा फल होगा।’ 

फलŌ कì बहार थी िवचशं के यहां - पपीता, जामनु, केला, अमłद, गÆना...और सिÊज़यां तरह-तरह कì...फूलŌ का ³या कहना...पर अब 
वे सब ÖमिृतयŌ म¤ ही ह§। उनका होना तो अब िवचारŌ म¤ है िजनके िलए आज के मगध म¤ जगह िकतनी रह गयी ह,ै यह खदु एक िवचार का िवषय ह।ै 
जो काम िवचशं जीते जी करते थे, वे अब उनकì रचनाएं कर¤गी, यह यक़ìन ज़łर ह।ै उनके चाहने वालŌ को चािहए िक अब उनकì रचनाओ ंपर बात 
कर¤। 

मो. 9013266057 
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Öमृितशेष : िवÕणु चþं शमाª   

 
 

िवÕणु मेरा दोÖ त 
कांितमोहन 

िÿय िवÕण,ु  
आिख़र तमु नहé ही माने। म§ने सोचा था िक 80 पार करने के बाद आदमी बदल जाता ह,ै इसीिलए तुमसे कहा था िक इस बार जब तमु िकसी याýा पर 
िनकलो तो म§ ज़łर तÌुहारे साथ चलूगंा। उसी िहसाब स ेम§ तैयारी भी कर रहा था ³यŌिक म§ जानता था िक तुÌह¤ याýा पर अकेला ही िनकलना पसदं है 
और तमु अपने झोल ेम¤ अपनी डायरी डालकर कब िनकल भागोगे, इस मामल ेम¤ तमु पर भरोसा नहé िकया जा सकता था; इसिलए म§ छोटे नोिटस पर 
चलने कì तैयारी कर रहा था िक अचानक पता चला, िवÕण ुतो िनकल भी गया। 

इस बार तÌुहारा जाना िनराला ही रहा। हमशेा तुम याýा के अगल ेपड़ाव पर पहòचंकर मझुे एक पोÖटकाडª पर अपना अÖथायी पता भेजते थे 
और िहदायत दतेे थ ेिक तुÌह¤ वापसी का िकराया कहां भेजूं? इस बार ऐसा कुछ नहé हòआ। तÌुहारा अÖथायी पता मरेे पास  नहé। म§ समझ नहé पा रहा 
हó ंिक तमुस ेसपंकª  कहां और कैस ेसाधूं? इसिलए अंधरेे म¤ तीर मार रहा हó ंजो त³ुका या बतेकुा भी सािबत हो सकता ह।ै  

तÌुह¤ याद करना, तुÌह¤ भलू जाना, एक उलझनभरे और मरे हòए ज़माने को पनुजêिवत या ÿÂयÂुपÆन करने जैसा किठन काम ह ैऔर मरेी 
कारियýी ÿितभा के परे ह।ै म§ने कभी सोचा भी न था िक कभी इसकì ज़łरत पेश आयेगी। 1957 म¤ जब तुमस ेमलुाक़ात हòई थी, हम दोनŌ िकतने 
जवान थ।े ÖवÈनŌ म¤ खोय-ेखोये राजकुमार! ज़रा सी उ°जेना, या कभी-कभी उसके बग़ैर भी भड़क जानेवाल ेºवलनशील शोल,े अपने सहकिमªयŌ म¤ 
सबस ेछोटे और कम अनभुवी, लिेकन अिभमान-समुŁे और असिहÕण ु। तुम जहां हो, वहां पहòचंने के बाद तÌुहारी मलुाक़ात अपने कई सहकिमªयŌ से 
हòई होगी, ख़ासकर, शंकर लाल मÖकरा स ेिजस ेतमु हमशेा मÖखरा कहते थे और जो कहता था िक ‘असिहÕण’ु और ‘िवÕण’ु कì तकु तो भगवान ने 
वहé स ेिमलाकर भेजी ह,ै िकसी और को िमलाने कì ज़łरत ही ³या ह?ै म§ तो न कहé आता-जाता हó ंऔर न िकसी कì खोज ख़बर ही रखता हó।ं  

वह एक अजीब सा ÿोजे³ट था। कई साल पहल ेडा³टर हरदेव बाहरी और उनकì टीम ने सिं±Į ओ³Öफ़डª िड³शनरी का अंúेज़ी स ेिहदंी 
म¤ łपांतरण िकया था, लिेकन िश±ा मंýालय ने उस ेसतंोषजनक नहé पाया। िलहाज़ा उसे सशंोिधत और सपंािदत करने के िलए डा³टर यदवुंशी कì 
अÅय±ता म¤ एक कायªदल गिठत िकया गया िजसका िज़Ìमा रामचþं टंडन को सŏपा गया जो आल इिंडया रेिडयो पर चीफ़ ÿोड्यसूर कì हिैसयत स े
काम कर रहे थे। यह एक साल का ÿोजे³ट था और इसकì िज़Ìमदेारी िहदंी सािहÂय सÌमलेन को दी गयी िजसने कनॉट Èलसे म¤ िÖथत अपने िदÐली 
कायाªलय म¤ इस ेअंजाम िदया। अनवुाद कायª म¤ िजन लोगŌ को शािमल िकया गया उनम¤ डा³टर भोलानाथ ितवारी, देशराज गोयल, नेिमचþं जैन, 
शकंर लाल मÖकरा, मह¤þ भारĬाज, मह¤þ चौब,े िवÕण ुचंþ शमाª और कांितमोहन शमाª के नाम तो मझुे याद ह§, शायद एकाध नाम ऐसा भी हो जो 
िवÖमिृत के गभª म¤ समा गया हो। मझुे इतना ही याद ह ैिक इस सशंोिधत łप को भी सतंोषजनक नहé पाया गया था। 

दखेते-दखेते हमारा पåरचय ऐसी घिनķ मýैी म¤ बदल गया िक उसके चच¥ होने लग।े हम दोनŌ एक-दसूरे स ेपåरिचत होने लग।े म§ तो एक 
साधारण सा नौजवान था जो अपने अिधकारŌ के िलए बड़ी से बड़ी ताक़त स ेलड़ लतेा था। तमुन ेबताया था िक अिधकार चतेना और सघंषªशीलता 
कì र±ा हर क़ìमत पर करनी चािहए। यह भी म§ने तमुस ेही सीखा िक आदमी को अपनी ज़łरत¤ इतनी सीिमत रखनी चािहए िक उÆह¤ परूा करने के 
िलए उस ेिकसी के सामने हाथ न फैलाना पड़े। हाथ फैलाने स ेहाथ तो कुछ आता नहé, उलटे इसंान अपनी ही नज़रŌ म¤ िगर जाता ह।ै उă के एतबार से 
तो तुम मझुस ेिसफ़ª  दो साल बड़े थ,े लिेकन अनभुव म¤ बहòत बड़े थ ेऔर इस नाते म§ तÌुहारा सÌमान इसी तरह करता था जैस ेतमु मरेे िश±क हो! तुम 
चाहते तो हमारा åरÔता कृÕणाजुªन का हो सकता था, लेिकन ÿपि° मागª स ेतÌुह¤ शłु स ेही घणृा थी और दोÖती के åरÔते को तमु सबसे बड़ा और 
मज़बतू मानते थे। इसिलए तुमने बराबरी पर आधाåरत उसी åरÔते को क़ायम रखा और उă के आिख़री पड़ाव तक हम दोनŌ एक-दसूरे को 'त'ू कहकर 
ही सबंोिधत करते रह।े जहां तक मझुे याद आता है, तुम मरेे जीवन के अंितम िमý थे। उसके बाद पåरिचतŌ और सािथयŌ कì लबंी क़तार ह,ै लिेकन मरेे 
ÿेमा®ओु ंपर िसफ़ª  तÌुहारी ही याद का एकािधकार ह।ै  

तÌुहारे हवाल ेस ेमझुे Öवतंýता-सúंाम के उस महान सनेानी का पåरचय पाने का अवसर िमला िजनका नाम कृÕणचंþ शमाª था और जो 
तÌुहारे िपता थ।े नागरी ÿचाåरणी सभा कì सÖंथापना म¤ ÿमखु भूिमका िनभानेवाल ेराम नारायण िम® तÌुहारे नाना थ,े लिेकन उनके एकतरफ़ा िहदं ूÿेम 
और सकंìणª िवचारधारा के कारण तमु उनके ÿित पºूय भाव नहé रखते थ।े यह मरेे िलए चŏकानेवाली अिÿय सचाई थी ³यŌिक म§ अपने िनर±र नाना 
को बहेद Èयार करता था। लेिकन, तुमने मरेी शकंा का यह कहकर समाधान कर िदया िक एक अवÖथा के बाद आप Óयिĉ नहé रह जाते, इितहास का 
िहÖसा बन जाते ह§। इितहास के वÖतुपरक और स¸च ेमÐूयांकन म¤ Óयिĉगत åरÔतŌ का कोई महÂव नहé और अगर हम अपने िकसी संबधंी कì 
सीमाओ ंको रेखांिकत करते ह§ तो इसका यह अथª नहé िक हम उसका आदर नहé करते। अब वह हमारा िÿय सबंधंी इितहास का एक अंग ह ैऔर इस 



नया पथ :  अ³ टूबर-िदसबंर 2020 / 9  

नाते स ेहम उसकì वÖतुपरक समी±ा के िलए ÿितबĦ ह§।   
तÌुह¤ याद होगा, म§ बनारस म¤ तÌुहारे छाý जीवन के बारे म¤ खोद-खोदकर ÿĳ पछूता था जो कभी-कभी अजीब भी लगता था। एक बार 

तुम मझु पर िबगड़ पड़े थ,े लिेकन जब म§ने तÌुह¤ बताया िक मरेी िदलचÖपी कì वजह िसफ़ª  यह ह ैिक तÌुहारे अिधकांश पाýŌ को म§ उनकì अनपुिÖथित 
म¤ जानता हó ंऔर नज़दीक स ेजानने कì इ¸छा रखता हó ंतो तमु न िसफ़ª  शांत हो गये, बिÐक Łिचपवूªक मझुे उनकì जानकारी देने लग।े तुमस ेमझुे पंिडत 
जगÆनाथ शमाª, पंिडत िवĵनाथ ÿसाद िम®, हजारी ÿसाद िĬवेदी, पदमलाल पनुनालाल ब´शी, कŁणापित िýपाठी, शांितिÿय िĬवेदी, शभं ूनाथ 
िसहं, चþंबली िसहं और नामवर िसहं आिद के बारे म¤ जो अमÐूय जानकारी हािसल हòई, वह ³या िकसी पÖुतक या िवĵकोश स ेममुिकन थी? म§ तÌुह¤ 
अपना सबस ेबड़ा सािहÂय-िश±क मानता हó ंऔर मानता रहóंगा। 

तÌुहारी सबस ेबड़ी िवशषेता यह थी िक सजªनाÂमक ÿितभा स ेसपंÆन तÌुहारे िमý तÌुहारे Öनेह के सहज अिधकारी हो जाते थे और तमु 
अपना क़ìमती समय उनकì ÿितभा को िनखारने म¤ ख़चª  करने स ेकभी गरेुज़ नहé करते थे। म§ने जब स ेहोश सभंाला ह,ै अपने आपको किवता करत े
ही पाया ह।ै लिेकन म§ किव-कमª एक गनुाह या अपराध कì तरह कने का आदी रहा हó ंऔर आज भी मरेे िवशाल िमý-वगª म¤ िगने-चनुे िमý ही दावा 
कर सकते ह§ िक उÆहŌने मझुे अपनी रचना का पाठ करते हòए रंग ेहाथ पकड़ा है। लिेकन तुमने भांप िलया और मझुसे वादा ले िलया िक अगली किवता 
म§ तÌुह¤ ज़łर भेजूंगा। उÆहé िदनŌ म§ बंबई गया और म§ने पहली बार समþु-दशªन और िफर समþु मथंन िकया। लिेकन उसस ेरÂन िनकालना मरेी ±मता 
स ेबाहर  कì बात थी, िफर भी म§ने अपना वादा िनभाया और वे किवताएं जैसी भी थé, तÌुहारी िख़दमत म¤ रवाना कé। म§ यह दखेकर दगं रह गया िक 
लौटती डाक स ेतÌुहारा जो पý मझुे िमला उसम¤ तमुने उन किवताओ ंको स¸ची किवता बना िदया था। मरेे तो होश ही उड़ गये। म§ने Ùवाब म¤ भी न 
सोचा था िक म§ इतनी अछी किवता िलख सकता हó।ं नहé, म§ इÆह¤ अपने नाम से नहé छपवा सकता। िवÕण ुकì किवताएं अपने नाम स ेछपवाना 
बेईमानी ह।ै म§ने जतन स ेउÆह¤ सजंो िलया और अगरच ेमरेे पास अपनी सकैड़Ō किवताओ ंम¤ स ेदजªनŌ भी नहé बचé लिेकन तÌुहारी सपंािदत, सशंोिधत 
और पनु:सिृजत वे किवताएं अ±Áुण ह§। तÌुहारे पास फुसªत हो और मझुम¤ तुÌहारी िदलचÖपी बची हो तो म§ तÌुहारे पास भेज सकता हó।ं  

तुमने अपने पåरवार और िनकट संबिंधयŌ स ेमझुे पåरिचत कराया। इस तरह िक म§ उनस ेिमलन ेके िलए अधीर हो उठा। कई साल बाद जब 
मझुे उनस ेिमलने का मौक़ा िमला तो लगा ही नहé िक यह मरेी पहली मलुाक़ात ह।ै तब वे लोग कालभैरव िÖथत तÌुहारे ख़ानदानी घर म¤ रहते थ।े मझुे 
याद ह ैकì मरेे वहां होते हòए तुÌहारे िमý, ठाकुरÿसाद िसहं, भाभो से िमलने आये थे। वे उă म¤ तमुसे बड़े थे और तुÌहारे बड़े भाई, मोती चþं के िमý थे। 
िजस Öनेह और अपनेपन स ेवे भाभो स ेिमल ेवह िचý मेरे Öमिृतपटल पर सदवै के िलए अंिकत हो गया है। वह मझुे याद िदलाता ह ैिक मरेे भी कई 
िमý मरेी मां स ेइसी तरह िमलते थ ेजैस ेवे मझुस ेभी पहल ेउनकì मां हŌ। घर का बड़ा बटेा होने के नाते मझुे भाभी का सखु नहé िमला था, लिेकन 
तÌुहारी जीवनसिंगनी मझुे भाभी के łप म¤ िमल गयé, उÆहŌने वह कमी परूी कर दी। वे मझुे साथ लकेर बनारस के साड़ी माक¥ ट गयé और मरेी पÂनी मधु 
के िलए सािड़यां पसदं कé। मध ुने वे इतने जतन और Èयार स ेपहनé िक उनम¤ स ेदो अभी तक बची हòई ह§। वे जब भी उÆह¤ पहनती ह§, हम दोनŌ दरे तक 
Öनेहमयी भाभी को याद करते रहते ह§। 

िफर म§ तÌुहारी बारात म¤ गया, पटना िसटी। वहां पÕुपा भाभी स ेमलुाक़ात हòई, िजÆहŌने तÌुहारी ऊबड़-खाबड़ िज़ंदगी को ÓयविÖथत बनाने 
म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभायी। पहली बार म§ घमुतं ू िवÕण ुको एक सदगहृÖथ बनते दखे रहा था। नहé, तुÌहारे ब¸चे नहé हòए, हालांिक तमु दोनŌ ही 
ब¸चŌ को बहेद Èयार करते थे। लिेकन तुÌह¤ इसका कोई अफ़सोस या पछतावा नहé था और तुम दोनŌ दोÖतŌ के ब¸चŌ पर अपना Èयार यथावत लटुाते 
रहे। िफर िदÐली कì सरुसा ने अपना मुंह फैलाना शłु िकया और हम दोनŌ िदÐली के दो छोरŌ पर िनवाªिसत कर िदये गये। आिख़रकार कालापानी कì 
मरेी सज़ा परूी हòई और म§ यहां स ेिनकल भागा। पÕुपा भाभी के जाने कì ख़बर मझुे दहेरादनू म¤ िमली और म§ यह सोचकर परेशान हो उठा िक अब 
िवÕण ुका ³या होगा? लिेकन पÕुपा भाभी और रमाकांत के सिÌमिलत ÿयÂनŌ ने तÌुह¤ सादतपरु से इस तरह  कसकर बांध िदया था िक तमु अपनी 
तमाम घमु³कड़ी और सध³ुकड़ी के बाद भी यहां स ेिहल ेनहé। तÌुहारे िलए सादतपरु िदÐली का एक िपछड़ा हòआ मोहÐला नहé, बनारस के काल 
भैरव कì तरह एक भरापरूा पåरवार था और तुम उसम¤ मÖत थ।े बाबा और रमाकांत के जाने के बाद इस पåरवार को एक परुख ेकì ज़łरत भी थी जो 
तुमने खबूसरूती स ेपरूी का दी।  
मरेे िलए इसका फ़ैसला करना मिुÔकल ह ैिक कुल िमलाकर िज़ंदगी को तुमने िदया Ûयादा या तÌुह¤ िमला Ûयादा; हालांिक तÌुहारे ÿसंग म¤ इसस ेबहेóदा 
सवाल हो नहé सकता। िÿय िवÕण ुम§ तुमस ेिमýवत ईÕयाª करता हó।ं नयी पीढ़ी को पýुवत Èयार दनेे और उससे िपतवृत आदर पाने कì अĩुत िमसाल ह ै
तÌुहारा जीवन।  

मो. 8826162547 
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यारŌ ने िकतनी दूर बसायी ह§ बिÖतयां 

असग़र वजाहत  
 
आधी सदी परुाना दोÖत मंगलेश डबराल चला गया। सन ्1968 म¤ नौकरी कì तलाश म¤ जब िदÐली आया था तो एक बढ़ूे नौजवान से िमला था। बीस 
बाइस साल का एक छोटे क़द, गोरे रंग का लड़का था जो सबका इतना ख़याल  रखता था जैस ेबज़ुुगª रखते ह§। तमुने खाना खाया? तुमने चाय पी? 
तÌुहारे पास बस का िकराया ह?ै तÌुहारी चÈपल टूट गयी ह ैदसूरी ल ेलो। उस ज़माने म¤ न तो वह बहòत बड़ा किव था और न म§ लखेक था। न मझुे कोई 
जानता था, न उस ेकोई जानता था। हम दोनŌ 'अ' िलखना सीख रह ेथे। हमारी रचनाएं इधर-उधर छपा भी करती थी। मेरे िलए यह कम हैरत कì बात 
नहé थी िक मगंलेश ने पहली ही मलुाक़ात म¤ धमªयगु म¤ छपी मरेी कहानी का हवाला िदया था। एक नये और अनजान लखेक कì िकसी रचना को 
याद रखना कोई आसान बात नहé ह।ै 

िहदंी पेिůयट म¤ सब-एिडटर कì तनÙवाह ³या हòआ करती थी, याद नहé। लेिकन डेढ़ दो सौ महीना से Ûयादा िकसी हालत म¤ नहé िमलता 
था और बज़ुगुª लड़का दो बरेोज़गार लड़कŌ कì िज़Ìमदेारी  िनभाता था। म§ और एक दसूरा बरेोज़गार इस लड़के के अकाउंट म¤ सरदार के ढाब ेजाकर 
खाना खा िलया करते थे। महीने के आिख़र म¤ इस लड़के के ऊपर ढाबे कì दनेदारी उसकì तनÙवाह से Ûयादा हो जाया करती थी। मगंलेश के माÅयम 
स ेएक परूी दिुनया मरेे ऊपर धीरे-धीरे खलु गयी थी। मंगलशे िक मझुे पहली बार टी हाउस ल ेगया था कॉफ़ì हाउस ल ेगया था उसी ने सलाह दी थी 
िक दसूरे अख़बारŌ म¤ भी िलखा करो। उसी कì सलाह थी िक म§ अपने लखेन म¤ ³या सधुार कłं। उस ज़माने म¤ िदÐली म¤ िजतने बसेहारा, सघंषª करने 
वाल ेलखेक थे, िजनका अड्डा कॉफ़ì हाउस  हòआ करता था, मंगलेश के दोÖत थ।े 

िहदंी पेिůयट के अलावा मगंलशे ने िदÐली के तमाम छोटे बड़े अख़बारŌ म¤ काम िकया था। और जहां भी काम िकया, वहां अपनी महेनत 
का िस³का जमाया था। लिेकन एक व³Ƿ ऐसा आया था जब मगंलशे को िदÐली म¤ कोई काम नहé िमल रहा था और िफर मंगलेश कì एक लंबी 
याýा शłु हòई थी । भोपाल, लखनऊ, इलाहाबाद होते हòए मगंलशे लौटकर िफर िदÐली आ गया था और इन तमाम वषŎ म¤ उसने किवता म¤ जो 
साधना कì थी उसका लोहा माना जा रहा था। मंगलशे कì किवता म¤ िजस ÿकार कì गहरी मानवीय सवंदेना है वह अÆयý दखेने को कम ही िमलती। 
इसका कारण भी यह है िक मंगलेश का परूा जीवन और परूा ÓयिĉÂव मानवीय सवंेदना से परूी तरह लबरेज़ रहा ह।ै अपने अलावा उसने उन सब के 
बारे म¤ बहòत िकया ह ैजो उसके नज़दीक़ आये ह§। ऐस ेतमाम ÿसगं ह ैिजÆह¤ याद िकया जा सकता ह ैऔर ये सारे ÿसगं उसकì किवता म¤ चमकते हòए 
िदखायी दतेे ह§। 

मगंलशे कì किवता के बारे म¤ काफ़ì िलखा गया ह।ै उस ेिहदंी के समकालीन किवयŌ म¤ एक बड़ा Öथान िदया गया है। कुछ लोग उस े
रघवुीर सहाय कì परंपरा का किव मानते ह§ और कुछ लोग उस ेशमशरे बहादरु िसहं स ेअिधक िनकट पाते ह§। मरेे िवचार स ेमगंलशे कì किवता एक 
अलग राÖता बनाती हòई िदखायी देती है। यह राÖता अगर कहé िकसी से जाकर जड़ुता ह ैतो वह 'िनराला' स ेही जड़ु पाता ह।ै वे  'िनराला' जैसी गहन 
सवंेदना के किव ह§, उसी तरह कì सवंेदना मगंलेश कì किवताओ ंम¤ देखी जा सकती ह।ै साधारण को असाधारण बना दनेा अ¸छे किव कì पहचान 
मानी जाती ह।ै इस ÿसंग म¤ मंगलशे कì किवता उÐलखेनीय ह।ै छोटे-छोटे ÿसगंŌ स ेÓयापक मानवीय ÿसगं सामने आते ह§। मंगलशे के गī पर Ûयादा 
काम नहé िकया गया। शłु शłु म¤ उÆहŌने कुछ कहािनयां भी िलखी थé। उनकì उस समय िलखी हòई कहािनयŌ को ²ानरंजन ने पसदं िकया था। कुछ 
वषŎ बाद मगंलशे ने कहािनयां िलखना बंद कर िदया था और अपनी सारी ताक़त किवता िलखने म¤ लगा दी थी। उÆहŌने कुछ याýा सÖंमरण भी िलखे 
ह§ जो उनकì रचनाशीलता के नये आयाम ÿÖतुत करते ह§। मंगलशे का गī उनकì किवताओ ंस ेकम नहé ठहरता। 

यह भी म§ िवĵास के साथ कह सकता हó ंिक हमारी लबंी दोÖती म¤ सािहÂय का कोई ऐसा Öथान नहé था िजस ेबहòत  महßव  िदया जाये या 
आधार माना जाये। ठीक ह ैहम दोनŌ िलखते थे। म§ कहानी, उपÆयास, नाटक और मगंलशे किवता, कहानी, याýा संÖमरण, लेिकन हम दोनŌ के बीच 
सबंधं इसस ेऊपर थे। दोÖती और िसफª  दोÖती। पचास साल स ेअिधक परुाने संबंधŌ के आधार पर यह कह सकता हóं कì मगंलशे जैस ेलोग और किव 
कम ही होते ह§।  

मो. 9818149015 
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मंगलेश डबराल कì याद म¤ 
िवÕणु नागर  

मर चकुा आदमी इतना अ¸छा लगता ह ै
िजतना वह जीते जी कभी नहé लगा था।  
... 
 
मर चकेु आदमी म¤ पता नहé कहा ंस े 
इतनी अ¸छाइयां पैदा हो जाती ह§! 
 
ऐसी बदतमीज़ी म§ने कभी नहé कì, मगर मगंलेश डबराल पर िलखते हòए अपनी ही एक किवता कì आरंभ कì दो और अंत कì 

दो पंिĉयां उĦतृ करके अपनी बात शłु कर रहा हó।ं ये पंिĉयां मंगलेश के न रहने के बाद उन पर भी लाग ूहोती ह§। यकायक शायद अब यह सबको 
समझ म¤ आ रहा ह ैिक कोिवड ने हमारे बीच स ेएक अÂयंत महÂवपणूª किव छीन िलया ह।ै इन िदनŌ भी इस कथन पर िववाद सा हो गया ह ैिक वे 
रघवुीर सहाय के बाद सबसे बड़े किव ह§ या कोई और ह§। वैस ेकौन िकसस ेबड़ा या छोटा किव है,कौन िकसके बाद या पहल ेह,ै ऐसी बात¤ िकसी मÐूय
-िनणªय म¤ मदद नहé करतé। इचंी टेप लेकर िकसी किव या िकसी कì किवता का मÐूयांकन सभंव  नहé ह।ै इसे समय पर छोड़ दनेा चािहए। मगंलशे के 
जीते जी उनकì माÆयता एक महÂवपणूª किव के łप म¤ िहदंी किवता के बाहर भी लगातार बढ़ रही थी। भारतीय भाषाओ ंके किवयŌ के बीच और 
अंतरराÕůीय Öतर पर भी। और ऐसा होना अकारण तो नहé हो सकता। अपनी भाषा म¤ भी जोड़तोड़ के बल पर ही महÂवपणूª Öथान हािसल करना 
किठन ह।ै आसान अगर ह ैभी तो किव के न रहने के बाद धीरे-धीरे उसकì असली जगह तय होने लगती ह।ै िपछल ेपचास वषŎ म¤ और हाल ही तक 
ऐस ेकई उदाहरण सामने आये ह§। 

मगंलशे अब हमारे बीच इस अथª म¤ नहé ह§ िक हम उÆह¤ कुछ नया रचते-बनाते हòए नहé पा सकते। बहòत स ेकिव तो मरने से बहòत पहल ेमर 
चकेु होते ह§। जब उनकì मÂृय ुकì ख़बर आती ह,ै तब हम चŏकते ह§। ऐसा शायद इसिलए ह ैिक जीिवत रहते ही वे अपने को भलुाये जाने कì पयाªĮ 
योµयता अिजªत कर चकेु होते ह§। इसके िवपरीत मगंलेश या उनकì तरह के दसूरे कुछ किवयŌ कì मौत हम¤ सदमा देती ह ै³यŌिक कुछ नया करने कì 
सभंावना उनम¤ बनी रहती ह।ै मगंलशे रचने के अलावा कुछ नये सािहिÂयक िववादŌ और बहसŌ के भी जनक थे। कई बार इस कारण बहòत स ेलोग उन 
पर टूट भी पड़ते थे। कभी वे अपनी किवता के अितåरĉ बचाव म¤ भी आ जाते थ,े जबिक जो जगह वे हािसल कर चकेु थे, उसके बाद इसकì ज़łरत 
नहé थé। एक बार एक आलोचक ने उनकì किवता भाषा पर उंगली उठायी तो वे तुरंत बचाव म¤ आ गये। बहरहाल इनस ेबचने कì सलाहŌ का उन 
पर असर नहé हòआ। शायद उÆह¤ इसम¤ भी मज़ा आता हो। 

मिुĉबोध कì मÂृय ुके समय तो म§ एक िकशोर था, जानता भी नहé था िक ऐसा कोई किव भी था, जो अब नहé ह ैऔर उसका होना बहòत 
मायने रखता था। इसिलए िजस सदम ेको उनकì किवता को िनकट स ेजाननेवालŌ ने तब महससू िकया था, उस ेबहòत बाद म¤, उÆह¤ पढ़ने के बाद म§ 
महससू कर पाया। 1990 के अंत म¤ जब रघुवीर सहाय नहé रह ेतो उनके अभाव को मगंलशे सिहत हम सबने बहòत देर तक महससू िकया था और उस 
åरĉता को मंगलेश ने भी महससू िकया हमशेा। मगंलशे का अभाव भी कुछ ऐसा ह।ै वे थ ेतो उस आदमी को चनै नहé था। तमाम बचेिैनयां उनकì 
किवताओ ंऔर उसके बाहर दजª होती रहती थé। अब वे शायद चनै म¤ हŌ, मगर हम उनके समवयÖक और बाद के किव उनके न रहने स ेबेचनै ह§। 

मगंलशे और हम एक-दसूरे के िकतने क़रीब थे, िकतने नहé, म§ ठीक-ठीक कह नहé सकता। उनसे मरेी दरूी भी थी, िनकटता भी। उनकì 
अंतरंग मडंली के कुछ दसूरŌ कì तरह म§ उसका सदÖय नहé था, हालांिक उनकì बहòत सी अंतरंग गोिķयŌ का एक गवाह म§ भी रहा हó।ं म§ उÆह¤ 1971-
72 स ेथोड़ा थोड़ा जानता रहा हóं। हम दोनŌ के तब सघंषª के िदन थ।े मंगलेश मझुस ेकुछ पहल ेिदÐली आ चकेु थे। सािहÂय का संसार कुछ-कुछ उÆह¤ 
जानता था,जबिक म§ हर तरह स ेअनजाना था। िवचारधारागत तैयारी तब तक मगंलेश कì काफ़ì हो चकुì थी। म§ शÆूय या शÆूय से थोड़ा ऊपर था। 
मोहनिसहं Èलसे के कॉफ़ì हाउस म¤ उनके िमýŌ कì बहस¤ सनुा करता था और सीखने-समझने कì कोिशश करता था।  

ख़रै वह दौर गज़ुरा। बाद म¤ एक Öतर पर हमारी िमýता भी हòई। और बाद म¤ हम किवता के कई मचंŌ पर साथ रह।े किवता के बाहर कì 
दिुनया म¤ भी सगं रहा। रसरंजन कì कई शाम¤ भी साथ बीतé। जनस°ा के दÜतर म¤ भी कई दोÖतŌ के साथ दोपहर¤ बीतé। बहादरु शाह ज़फ़र मागª पर 
उनका छोटा सा कैिबन िमýŌ का सबसे अड्डा और कई नवागत लखेकŌ-पýकारŌ का Öवागत क± था। इतनी भीड़ होती थी अ³सर वहé िक अगर वे 
कभी अकेल ेकाम करते हòए िमल जाय¤ तो कुछ आĲयª होता था। मगर यह भाव बहòत देर तक िटक नहé पाता था। कभी मगंलशे ने िकसी स ेनहé कहा 
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िक यारो, अब मझुे काम करने दो। Ûयादा काम होता तो वे सबकुछ सनुते भी और काम भी मÖुतैदी स ेिनबटाते जाते। तब जनस°ा के चार रिववारी 
पķृŌ कì जो धमक थी,वह िफर कभी िकसी कì नहé रही। बहòत सी बात¤ उनसे अलग स ेभी होती रहé। सहमितयां-असहमितयां रहé। आज भी वे होते 
तो यह सब चलता ही रहता। असहमितयां हòई ंतो एकदसूरे स ेकुछ समय उदासीन रह,े मगर संबधंŌ का धागा कभी टूटा नहé। जब म§ रघवुीर सहाय कì 
जीवनी पर काम कर रहा था, तो मझुे लगता था िक इस काम को करने के स¸चे अिधकारी वे ह§। िफर भी यह अ¸छा हòआ, यह काम म§ने िकया। शायद 
उनस ेअपनी दसूरी ÓयÖतताओ ंके कारण यह काम परूा नहé हो पाता, जैसा शमशरे बहादरु िसहं कì जीवनी िलखने कì पåरयोजना के साथ हòआ। यह 
काम पूरा न हो पाने का एक कारण कोरोना के बाद अÖतÓयÖत हòआ सबका जीवन भी था। शमशरे जी वाला काम शायद आरंिभक नोट्स लनेे स े
आगे नहé बढ़ पाया। बहòत तरह कì उलझनŌ के बीच ऐसा काम-जो रचनाÂमक भी हो और िनरंतर शोध भी मांगता हो,उनकì तमाम योµयताओ ंके 
बावजदू किठन तो था मगर मरेे काम म¤ उÆहŌने िकसी और स ेÛयादा तÂपरता स ेसहयोग िदया। इसका कारण रघवुीर सहाय स ेउनका लगाव था और 
मझुस ेिमýवत संबंध भी इसका कारण िनĲय ही थ।े 

बहरहाल वे अब नहé ह ैऔर उनका न होना इतना अÿÂयािशत ह ै। िफर भी इस ÿकार वे हमारे बीच भी ह§ :  
 

अपन ेही भीतर मरते जा रह ेह§ 
जीिवत लोग 
म§ उÌमीद स ेदखेता हó ंमतृकŌ कì ओर 
वे ही ह§ जो िदखते ह§ जीिवत। 
 
यह मगंलेश डबराल के अभी 2020 म¤ ÿकािशत, Öमिृत एक दसूरा समय ह ैकिवता सúंह कì तीन छोटी किवताओ ंम¤ स े

एक है। छोटी और अथªपूणª। मगंलशे को ³या पता रहा होगा िक वे भी जÐदी ही उनम¤ स ेएक हो जानेवाल ेह§, जो उन मतृकŌ म¤ एक हŌग,ेजो दीखते 
रह¤ग,े हम¤ जीिवत। हम जो जीिवत अपने भीतर मरते जा रह ेह§, उÌमीद से उनकì ओर दखेा कर¤गे। वैस ेउनम¤ जीवन जीने कì अदÌय इ¸छा थी। जीवन से 
वे कभी हारे नहé। उÆह¤ िनजी अÖपताल स ेअिखल भारतीय आयिुवª²ान सÖंथान(एÌस) म¤ भतê िकया जाये, यह उÆहé का आúह था। 

हारना तो जैस ेआरंभ स ेउस शÙस को आता ही नहé था। हा,ं लड़ना-िभड़ना ख़बू आता था। अपनी बात के िलए, ,किवता के िलए जगह 
बनाना आता था। अपनी किवताओ ंसे Ûयादा दसूरŌ कì किवताओ ंके िलए यह काम उÆहŌने अपने सदुीघª पýकाåरता के दौरान िकया और जहां भी 
रह,े वहé रहकर िकया। 

जनस°ा िजन वषŎ म¤ सचमचु एक अख़बार  हòआ करता था, तब उसने िहदंी और भारतीय भाषाओ ंकì किवता और किवयŌ के िलए 
उसम¤ बहòत जगह बनायी बिÐक किवता के िलए ही ³यŌ, सािहÂय और सÖंकृित के िलए भी। जब दसूरे िहदंी अख़बार सािहÂय और.सÖंकृित स ेिवमखु 
होने के िलए तÂपर हो चुके थ,े तब जनस°ा ने मंगलेश डबराल के रहते लगभग दो दशकŌ तक यह काम जम कर िकया। शायद िकसी दसूरे अख़बार ने 
कभी िकसी सािहÂय सपंादक को इतने समय तक इस तरह का काम करने का मौक़ा भी नहé िदया। अपने इस काम म¤ िकसी तरह का समझौता 
मगंलशे ने Öवीकार नहé िकया। उस समय कì कोई बड़ी सांÖकृितक-सािहिÂयक हÖती ऐसी नहé थी, िजसकì जनस°ा के साĮािहक सÖंकरण म¤ चचाª 
न हòई हो, िजसके महÂव को अ¸छे ढगं स,े िवÖतार स ेरेखांिकत न िकया हो, िहदंी के पाठक को उसस ेअपåरिचत रखा हो। यही बात यवुा ÿितभाओ ं
के बारे म¤ भी सच थी। यह काम मगंलेश ने अÆयý भी िकया था, मगर जनस°ा ने उस ेदीघªकािलक Öमिृत का िहÖसा बना िदया। रघवुीर सहाय कभी 
जो काम, िदनमान के सपंादक के नाते कर रह ेथ,े उस ेसािहÂय सपंादक कì अपनी सीमाओ ंम¤ मगंलेश ने िकया। जब रघवुीर जी िदनमान स ेबाहर कर 
िदये गये तो उनके लखेन का उपयोग अपने यहां मगंलशे ने उनस ेÖतंभ िलखवाकर िकया। अ³सर किव कì किवताओ ंकì आभा म¤ उसके इस तरह के 
योगदान को िवÖमतृ कर िदया जाता ह।ै  

जीवन के बह°र वषª परेू कर चकुा और पचास स ेभी अिधक वषŎ स ेिलख रहा यह किव अभी भी बहòत कुछ कर रहा था और बहòत कुछ 
करने कì इ¸छा स ेÿेåरत था। मगंलशे जब अपने गांव, काफलपानी म¤ रहते थ ेअभावŌ के बीच,जहां Óयावसाियक पý-पिýकाएं भी मिुÔकल स ेपहòचंती 
थé, तब 1967-68 म¤ ही छोटी पिýकाओ ं म¤ उनकì किवताएं छपने लगी थé। 1970 म¤ जब अशोक वाजपेयी कì आलोचना कì पहली और 
उÐलखेनीय िकताब, िफलहाल आयी थी, उसम¤ भी मंगलेश कì एक आरंिभक किवता का िज़ø ह,ै हालांिक वह उÐलखे किवता, किवता स ेिवचारŌ 
कì िवदाई के सदंभª म¤ है। 

मगंलशे के जानने वालŌ को लगता था िक वे कोरोना स ेभी नहé हार¤गे। अभी एक िदसबंर को ही िनजी अÖपताल के िबÖतर पर लटेे हòए 
अĦªचतेनावÖथा म¤ उÆहŌने फ़ेसबकु पर कुछ िलखने-कहने कì कोिशश कì थी। पता नहé यह कुछ कहने का ÿयÂन जैसा था या कुछ कह न पाने म¤ 
असमथªता का सकेंत। इसके बाद, आल इिंडया मिेडकल इÖंटीट्यटू म¤ भतê होने के बाद मÂृय ुस ेचारेक िदन पहल ेतक िमý रवéþ िýपाठी स ेसिं±Į 
बात कì थी। इससे लगता था िक 'एÌस' के कुशल डा³टर और वे Öवयं आÂमबल स े कोरोना सकंट स े बाहर िनकल आय¤ग,े बस समय 
लगगेा।  मगंलशे कì हालत स ेइतने लोग िचिंतत थे और इतनŌ कì शभुे¸छाएं उनके साथ थé और हर तरह से सहयोग करने कì इ¸छाएं भी िक 
िजसकì कÐपना इस समय करना किठन ह।ै 
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वे हमारे समय के सबस ेचिचªत और सबस ेसिøय-सफल किवयŌ-लखेकŌ म¤ थे। उनकì चौतरफ़ा तैयारी और सिøयता नौजवान किवयŌ-
लखेकŌ के िलए भी ÿेरक शायद रही हो। फ़ेसबकु पर उनकì सिøयता भी ग़ज़ब थी। शायद ही कोई िदन जाता हो,जब िकसी न िकसी łप म¤ वे अपनी 
उपिÖथित दजª न कराते रह ेहŌ। कई बार वे एक योĦा कì तरह कूद पड़ते थ,े चाहे हमला उनके िकसी कथन या किवता पर हो या कोई और Óयापक 
मĥुा हो। मगंलशे कì िनगाह¤ सािहÂय ही नहé, हमारे समय के राजनीितक िवþूप पर भी ख़बू थé। वे इस समय िजतना बेचनै, Óयिथत और बदलाव कì 
इ¸छा स ेÿेåरत किव थ,े ऐस ेिहदंी किव इस समय कम िमल¤गे। इस हÂयारे समय कì जैसी पहचान मगंलशे के अंितम किवता सúंह, Öमिृत एक दसूरा 
समय ह ैम¤ ह,ै वैसी कम िमलेगी। िहटलर, तानाशाह, हÂयारŌ का घोषणापý, हÂयारा चाकू आिद आिद उनकì अनेक किवताएं ह§। बाक़ì किवताओ ंम¤ 
भी यह उपिÖथित नज़र आयेगी। 

मगंलशे उन हारे-थके हòए किवयŌ म¤ नहé थ,े िजनका व³Ƿ ने साथ छोड़ िदया, मगर जो व³Ƿ का हाथ ज़बदªÖती पकड़े हòए िघसट रह ेह§। वे 
अपार ऊजाª स ेभरे हòए थ।े अभी अ³टूबर के अंत म¤ मझुे साथ लकेर मंगलेश ने बहòत बड़ी लखेक-कलाकार िबरादरी को िबहार चनुाव म¤ धमªिनरप±े 
शिĉयŌ के प± म¤ खड़ा िकया था। यह किव इस समय िहदंी किवयŌ म¤ अपनी ÿिसिĦ के िशखर पर था। हमारी पीढ़ी के वे ऐस ेअकेल ेकिव थ,े 
िजनकì अंतरराÕůीय  पहचान भी इस बीच बनी थी। उनके किव-िमýŌ कì िबरादरी भाषाओ ंऔर देशŌ के पार थी। जीवन म¤ उनके कइयŌ स ेकई 
मतभेद रह,े मगर किव-लखेक के łप म¤ उनकì ÿितभा स ेशायद ही कभी कोई इनकार कर पाया हो, जबिक िकसी को भी िसरे से नकार देने का åरवाज 
हमारी भाषा म¤ बहòत ह।ै 

शमशरे बहादरु िसहं के अलावा उनके एक और आदशª किव रघवुीर सहाय थे, िजनस ेउनकì Óयिĉगत िनकटता बहòत रही। 9 िदसबंर को 
रघवुीर जी का जÆमिदन था लिेकन अब यह िदन मंगलेश के हमसे िबछुड़ने के िदन कì तरह शायद अिधक याद िकया जाये। इसी िदन िहदंी के एक 
और फ³कड़ और बड़े किव िýलोचन शाľी भी नहé रह ेथे और अब मगंलशे भी नहé ह§। 

1981 म¤ ÿकािशत  पहल ेकिवता सúंह, पहाड़ पर लालटेन  स ेपहल ेही िहदंी किवता कì दिुनया म¤ मगंलशे को बहòत सÌमान के साथ 
दखेा जाता था। उनके दसूरे किवता संúह का नाम था, घर का राÖता। वह राÖता अपनी किवताओ ंम¤ तो वे बार-बार तलाशते रहे मगर वाÖतिवक 
जीवन म¤ उस ेपाना इतना आसान कहां था! जब कोई अपना गांव घर छोड़कर िदÐली-बंबई जैस ेमहानगर म¤ आने को मजबरू हो जाता ह ैतो िफर घर 
का राÖता पता होने पर भी घर लौटना कहां आसान रह जाता है! मगंलशे कì एक किवता का अंश ह ै: 

 
म§ने शहर को दखेा और म§ मÖुकुराया 
यहé कोई कैस ेरह सकता ह ै
यह जानने म§ गया 
और वापस न आया। 
 
वे शłु स ेिवĵासŌ स ेवामपंथी रह ेऔर इसम¤ कभी िवचलन नहé आया। 2015 म¤ जब सािहÂय अकादमी ने अकादमी परुÖकार 

ÿाĮ लखेक एम.एम. कलबगुê कì हÂया पर मौजदूा स°ा के भय स ेअकादमी ने शोकसभा तक करने स ेइनकार कर िदया था, तो भारतीय भाषाओ ंके 

िजन क़रीब पचास लखेकŌ ने अपना िवरोध Óयĉ करने के िलए अकादमी परुÖकार लौटाया था, उनम¤ मगंलशे डबराल अúणी थ,े िजस ेहò³मरानŌ 
न ेऔर उस समय के अकादमी अÅय± ने इस ेकुछ लेखकŌ का षड्यýं तक बताया था और इन लेखकŌ को 'अवाडª वापसी ग§ग' कहा था। यह परुÖकार 
मगंलशे को आज स े19 वषª पहल ेिमला था। उă के अÖसीव¤ वषª के बाद िमलनवेाल ेकुछ परुÖकारŌ को छोड़ द¤ तो मगंलेश को सभी  महÂवपणूª 
पुरÖकार िमल,े मगर परुÖकारŌ स ेअिधक महÂवपणूª होता ह ैकिवता कì दिुनया म¤ किव का अकंुठ सÌमान। 

  इतने सÌमानŌ स ेनवाज़ा गया यह किव स°ा के िवरोध के हर मंच पर उपिÖथत रहता था, भल ेकिव के łप म¤ 
िकसी समारोह म¤ बलुाये जाने और उसके िनमýंण को Öवीकार करने के बाद भी वे िकसी कारण जाना टाल जाय¤, जो वे कई बार करते थे। वे उन 
किवयŌ-ÓयिĉÂवŌ म¤ रह¤ग,े िजÆह¤ मÂृय ुके बाद ®Ħांजिल दकेर िफर हमेशा के िलए भलुा नहé िदया जा सकता।  

मो. 9810892198 
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Öमृितशेष : मंगलेश डबराल कì एक गī किवता 

 
 
 
 
 
 
 
 

                 आंतåरक जीवन 
             मंगलेश डबराल 

 
मनÕुय एक साथ दो िज़ंदिगयŌ म¤ िनवास करता ह।ै एक बाहरी और एक भीतरी। एक 
ही समय म¤ दो जगह होने स ेउसके मनुÕय होने कì समúता का ख़ाक़ा िनिमªत होता 
है। मरेा बाहरी जीवन मरेे चारŌ और फैला हòआ है। जहां भी जाता हó ंवह िदखता ही 
रहता ह।ै बाहरी जीवन म¤ बहòत सी िकताब¤ ह§, अलमाåरयŌ म¤ करीने स ेरखी हòई ंशीश े
के पÐलŌ के पीछे बंद। दिुनया म¤ धलू और कई तरह कì दसूरी गदंिगयां बहòत ह§, 
इसिलए म§ उÆह¤ साफ़ करता, उलटता-पलटता, फ़ालतू लगने वाली िकताब¤ छांट कर 
अलग कर दतेा और िफर वापस अलमारी म¤ सजा देता जैस ेएक माली पौधŌ कì 
बेतरतीब शाखŌ-प°Ō को काट-छांट कर अलग कर दतेा ह।ै इस तरह बाहरी जीवन 
एक बाग़ीच ेकì मािनंद िखला हòआ िदखता। मरेे कई फ़ोटो भी इसी पķृभिूम के साथ 
खéच ेगये। अलमारी के एक कोने म¤ कुछ ऐस े ख़ाने भी ह§, जहां कुछ कम रोशनी 
रहती, िजनम¤ शीश ेनहé लग ेथ ेऔर ऐस ेतमाम तरह के काग़ज़ जमा होते रहते िजÆह¤ 
बाद म¤ या फ़ुसªत के वØत Ûयादा गभंीरता स ेदेखने के मकसद से ठंूस िदया जाता। 
शायद उनम¤ ऐस े±णŌ के दÖतावेज़ थे िजÆह¤ म§ उड़ने या नĶ होने स ेबचाना चाहता 
था। समय-समय पर जब उनकì तरफ़ िनगाह जाती तो लगता िक वे बहòत ज़łरी ह§, 
लिेकन यह समझ म¤ नहé आता था िक इनम¤ ³या ह ैऔर िफर आĲयª होता िक यह 
सब अंबार कब जमा होता रहा और ³यŌ इसकì छंटाई नहé कì गयी और इसे करीने 
स ेरखने म¤ अब िकतना Ûयादा समय और ®म लगने वाला ह।ै उन ख़ानŌ म¤ रखी हòई 
फ़ाइल¤ फूल रही थé, काग़ज़ बाहर को िनकल रह ेथे और वहां अब कुछ और ठंूसना 
ममुिकन नहé था। अंतत: म§ने उनकì सफ़ाई करने का बीड़ा उठाया, लिेकन जैस ेही 
उÆह¤ छुआ, आपस म¤ सटाकर रखी गयé फ़ाइल¤ िगर पड़é, बहòत सारे भरुभरुाते काग़ज़ 
िछतरा कर फट गये और धलू का एक बड़ा-सा बादल मरेे मुहं, नाक, आंखŌ और 
कानŌ म¤ घसु गया। म§ने दखेा, अरे यही ह ैमरेा आंतåरक जीवन जो बाहरी जीवन के 
िबलकुल बग़ल म¤ रखा हòआ था, जो अब धराशायी ह,ै िजसके काग़ज़ भरुभरुा गये 
ह§, अ±रŌ कì Öयाही उड़ गयी ह,ै वा³य इस क़दर धुधंले पड़ चकेु ह§ िक पढ़ने म¤ नहé 
आते और सब कुछ एक अबझू िलिप म¤ बदल चकुा ह।ै 
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बना रहेगा चांद सरे आसमां 
िÿयदशªन  

 
2020 वाक़ई एक तकलीफ़दहे साल रहा। करोड़Ō लोग कोिवड कì चपेट म¤ आये और लाखŌ कì जान चली गयी। लिेकन इन आंकड़Ō म¤ उस Ûयादा 
बड़े नक़ुसान का अंदाज़ा नहé िमलता जो इस अनजान वायरस कì वजह स ेइसंािनयत को उठाना पड़ा। दिुनया ने ऐस ेकई लखेक, कलाकार और 
सÖंकृितकमê खो िदये, िजनका होना संवेदना और िवचार कì दिुनया को रोशन रखने के िलए ज़łरी था। 2020 के इस मनहóस बरस म¤ मौत के साय े
जैस ेदÖताने पहन कर घमूते रहे अपने साथ ऐस ेकई लोगŌ को ले गये िजÆहŌने हमारे समय को ही मायने नहé िदये, हमारे माज़ी को भी हमारे िलए 
बचाये रखा।  

िहदंी-उदूª कì साझा दिुनया को याद कर¤ तो ख़याल आता ह ैिक इस साल राहत इदंौरी और मंगलशे डबराल जैस ेकिव और शायर हमस े
िबछड़ गये जो स°ा, साÿंदाियकता और बाज़ार के हमल ेके िख़लाफ़ ÿितरोध कì अलग-अलग पाठशालाओ ंके नाम थे।  

साल का आिख़री हमला िबÐकुल आिख़री हÜते आया। 25 िदसंबर को उदूª और भारत के मशहóर लखेक और आलोचक शÌसरुªहमान 
फ़ाŁक़ì ने आंख मूदं ली। वे 85 साल के थ।े इस उă म¤ उÆह¤ कोिवड-19 ने घेर िलया था। महीने भर स ेऊपर लड़ते रह,े लिेकन देह आिख़रकार हार 
गयी।  
कम लोगŌ को एहसास होगा िक शÌसरुªहमान फ़ाŁक़ì का इतंक़ाल िहदंÖुतानी तहज़ीब और अदबी åरवायत के िलए िकतना बड़ा नक़ुसान ह।ै 2007 म¤ 
शाया हòआ उनका उपÆयास, कई चांद थ ेसरे आसमां िहदंÖुतानी अदब कì दिुनया म¤ सगं ेमील स ेकुछ बड़ा ही सािबत हòआ। इस उपÆयास का फैलाव 
कम से कम तीन सिदयŌ को घेरता ह ैऔर इसके दायरे म¤ प¤िटंग, सािहÂय, संÖकृित और सामािजक जीवन सब चले आते ह§। उÆहŌने इस उपÆयास म¤ 
तारीख़ को िजस तरह दजª िकया ह,ै वह अपने ढगं से अनठूा ह।ै आज के वØत इस बात का तसÓवरु करना आसान नहé ह ैिक बीती सिदयŌ म¤ लोगŌ 
का सामािजक जीवन कैसा था, वे कैसे घरŌ म¤ रहते थ,े िकस तरह कपड़े पहनते थे, िकस तरह रोशनी का इतंज़ाम करते थे, जब प¤िटंग करना चाहते थ,े 
तो रंग कहां से लाते थ,े कूची कैस ेबनाते थ,े रंगŌ को अलग-अलग रंगत¤ कैस ेदेते थे। 

कई चांद थे सरे आसमां कì कहानी के क¤ þ म¤ वैस ेतो शायर दाग़ कì मां वज़ीर ख़ानम ह§ लिेकन इसका िसलिसला िबÐकुल अठारहवé 
सदी के शłु स ेचल पड़ता है। िकशनगढ़ का एक िचýकार एक राजकुमारी कì तÖवीर बनाता ह ैिजसकì सरूत वाक़ई राजा कì बटेी स ेिमलती-जलुती 
है। नाराज़ राजा अपनी बटेी को मार देता ह ैऔर परेू गांव को ख़ाली करने का आदेश देता ह।ै िकशनगढ़ के िचýकारŌ का यह समहू वहां स ेभागता 
हòआ कÔमीर पहòचंता है। कÔमीर से उसके वाåरस िफर राजपतूाना लौटते ह§ और उसके बाद िदÐली लौटते ह§। यह कहानी कई पीिढ़यŌ और कम स ेकम 
दो सिदयŌ तक फैली ह ैिजसका ख़लुासा भी यहां ठीक स ेममुिकन नहé। लिेकन यह कहानी कहते हòए फ़ाŁक़ì साहब इतनी सारी चीज़¤ बता जाते ह§ िक 
हैरानी होती ह।ै िकशनगढ़ म¤ सबसे अ¸छी कूिचयां कैस ेबनती थé, सबसे अ¸छे रंग कैस ेतैयार िकये जाते थे और जब रेिगÖतान के इस रंग भरे माहौल 
स ेिनकल कर िचýकार कÔमीर के धसूर ससंार म¤ पहòचं ेतो उनकì रचनाÂमक चनुौितयां कैस ेबदल गयé - यह समझना दरअसल तभी ममुिकन ह,ै जब 
लखेक कला और कलाकार कì łह और रोशनी को िबÐकुल सीधी-नंगी आंख स ेदखे सके। 

फ़ाŁक़ì इस øम म¤ राजÖथान कì एक िचý-शलैी 'बनी-ठनी' को भी ल े आते ह§। इस िहÖस े को पढ़ते हòए बरबस ओरहान पामकु के 
उपÆयास माई नेम इज़ रेड का ख़याल आता ह ैजहां िजÐदसाज़ बता रहे होते ह§ िक िकताबŌ पर िकस तरह वे सजाते ह§। यह अनायास नहé है िक पामकु 
ने भी फ़ाŁक़ì के इस उपÆयास कì तारीफ़ कì थी। इस उपÆयास म¤ इसके अलावा बहòत सारी िवधाएं, बहòत सारी शैिलयां, बहòत सारी ÓयवÖथाएं चली 
आती ह§- यहां तक िक उस समय कì मशहóर ठगी कì भी डराने वाली श³ल हम¤ िमल जाती ह।ै उपÆयास म¤ मोहÊबत भी ह,ै बग़ावत भी ह,ै अúंेज़Ō स े
टकराव भी ह,ै आपसी अदावत भी ह ै- ऐसा लगता ह ैिक बादशाहŌ और उनकì फ़ौजŌ स ेलकेर तवायफ़Ō और उनकì ग़ज़लŌ तक - और मसुिÓवरी-
मौिसक़ì स ेलकेर तलवारबाज़ी तक - जैस ेहर दिुनया कì एक चाबी शÌसरुहªमान फ़ाŁक़ì अपने साथ िलये चलते ह§। उनके बयान कì रवानी भी ग़ज़ब 
है। रंगŌ के भीतर वे इतने रंग दखे लतेे ह§ - इतने सारे हरे-नील,े आसमानी रंगŌ का िवतान खड़ा कर दतेे ह§ िक पाठक उनम¤ डूब जाये। इस उपÆयास म¤ 
वज़ीर ख़ानम कì ख़बूसरूती का उनका बयान पढ़ने लायक़ है। 

कृपया यह न समझ¤ िक कई चांद थे सरे आसमा ंआसान या िदलचÖप उपÆयास  है। यह हक़ìक़त ह ैिक दिुनया के बड़े उपÆयास आसान या 
िदलचÖप नहé होते। उÆह¤ धीरज से पढ़ना होता है। टॉÐÖटाय का, वार एडं पीस या दॉÖतोएÓÖकì का, øाइम एंड पिनÔम¤ट आसान उपÆयास नहé ह§। उÆह¤ 
पढ़ना एक गहरे समदंर म¤ गोता लगाने जैसा ह।ै आप जैसे-जैस ेइस गहराई म¤ उतरते ह§, आपके सामने तरह-तरह कì दिुनया नमदूार होती जाती ह,ै 
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िज़ंदिगयŌ कì बहòत सारी तह¤ खलुती जाती ह§ और नीच ेउतर कर वे मोती िमलते ह§ िजÆह¤ हम मानी कहते ह§। भारतीय सािहÂय कì दिुनया म¤ ऐस ेमोती 
छानने वाल ेउपÆयास बशेक कम ह§। उदूª कì ही क़ुरªतुलऐन हदैर के उपÆयास, आग का दåरया या मराठी के भालचþं नेमाड़े के उपÆयास, िहदं:ू सËयता 
का कबाड़ जैस े िगनती के उपÆयासŌ को इस ®ेणी म¤ रखा जा सकता ह।ै चाह¤ तो ÿेमचदं के गोदान, भगवतीचरण वमाª के सीधे-स¸च े लोग या 
ताराशकंर वīंोपाÅयाय के, गणदेवता को भी इसके क़रीब रख सकते ह§ ³यŌिक एक परेू समाज या कई पीिढ़यŌ कì कहानी वहां मौजूद ह।ै 

मगर िसफ़ª  कई चांद थे सरे आसमां के िलए शÌसरुªहमान फ़ाŁक़ì को याद करना उनके परेू योगदान के साथ नाइसंाफ़ì करना ह।ै उनका 
रचनाÂमक ससंार कहé Ûयादा बड़ा ह ैिजसम¤ कहािनयां भी ह§ और किवताएं भी। साथ ही िजस ेतनक़ìद या आलोचना कहते ह§, उसम¤ भी शÌसरुªहमान 
फ़ाŁक़ì का काम काफ़ì अहम ह।ै शमीम हÆफ़ì और गोपीचदं नारंग जैस ेनØक़ादŌ के अलावा उदूª आलोचना को िजÆहŌने आधिुनक िमज़ाज िदया, 
उनम¤ फ़ाŁक़ì का नाम ऊपर आता ह।ै वे अनवुादक भी रह।े बरसŌ-बरस शब ख़नू नाम कì पिýका के सपंादक भी। मीर पर भी उनकì िकताब मशहóर 
रही। इन िदनŌ दाÖतानगोई के फ़न को अपनी तरह कì शोहरत िदला रह ेमहमदू फ़ाŁक़ì के मतुािबक़ इस खोयी हòई िवधा कì ओर उÆहŌने ही Åयान 
खéचा। वे न होते तो शायद महमदू कì यह नयी दिुनया न होती। 

लिेकन अब चांद बझु गया ह ैऔर आसमान सÆनाटे म¤ ह ै- वह भी ऐस ेसमय, जब उफ़क पर बहòत सारे बदनमुा साये छाये हòए ह§ और 
िहदंÖुतान कì मकुÌमल साÖंकृितक पहचान को कई तरह के ख़तरे झेलने पड़ रह ेह§। इन सबके बीच शÌसरुªहमान फ़ाŁक़ì एक मशाल कì तरह उÌमीद 
पैदा करते थ े- बेशक, उनके लÜज़Ō कì रोशनी बची हòई है जो हमारे भरोस ेऔर हमारी पहचान को क़ायम रखेगी। 

उनके इतंक़ाल कì ख़बर सनुने के बाद इटंरनेट पर िहदंी म¤ उनकì किवताएं खोजने कì कोिशश कì। रेÙता पर िमला एक मौजूं शरे 
'बनाय¤ग ेनयी दिुनया हम अपनी / ितरी दिुनया म¤ अब रहना नहé है।’  

मो.  9811901398  
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लाइāेरी वाले फ़ाŁक़ì साहब 
रवीश  कुमार 

 
1995 के आसपास का व³Ƿ रहा होगा। िकसी बातचीत म¤ उनकì लाइāरेी का िज़ø सनुा था। इलाहाबाद के घर म¤ उनकì लाइāरेी के िक़Öस ेकì छाप 
िदमाग़ म¤ रह गयी। हम अपनी िनजी चचाªओ ंम¤ लाइāरेी वाल ेफ़ाŁक़ì साहब के तौर पर ही जानते थे। तब म§ उÆह¤ नहé जानता था। कम पढ़ा िलखा 
होने का फ़ायदा यही ह ैिक आप बहòत सी चीज़¤ बहòतŌ के बाद जानकर उÂसािहत हो रह ेहोते ह§। इसिलए मरेे भीतर के उÂसाह बहòत बाद के उÂसाह कì 
तरह ह§। बारात के चल ेजाने के बाद शािमयाने म¤ िगरे बूदंी के दानŌ को देखकर रात के खाने का अंदाज़ा और अफ़सोस करने कì बेक़रारी का अपना 
Öवाद होता ह।ै  

जब कई साल बाद उनकì रचना, कई चांद थे आसमां’(प¤िµवन ÿकाशन) पढ़ी तो उÆह¤ जानने लगा। वह भी इसिलए िक पहल ेही पचास 
पÆनŌ ने जाद ूकर िदया था। बहòत कम लोगŌ स ेिमलने कì तमÆना रही िजनम¤ स ेशÌसरुªहमान फ़ाŁक़ì भी थे। िदमाग़ म¤ उनकì ऐसी छिव बन गयी िक दो 
दो बार इलाहाबाद गया, याद भी रहा लिेकन िहÌमत नहé हòई। यह होता ह ैन िक ख़ानदान या दिुनया कì िकसी बड़ी शिÙसयत कì आप इतनी इÛज़त 
करने लगते ह§ िक उनके सामने से न गुज़रना भी इÛज़त करने म¤ शमुार हो जाता ह,ै जबिक महमदू और अनषुा के कारण मरेा िमलना िकतना आसान 
था। सोचता ही रह गया िक जब उनके घर आय¤गे तो आराम स ेलबंी बातचीत होगी। ख़रै।  

िमलने से Ûयादा उनकì लाइāरेी देखने कì तमÆना थी। देखा कब िजस िदन शÌसरुªहमान फ़ाŁक़ì इस दिुनया और अपनी लाइāरेी को हमशेा 
के िलए छोड़ गये। 25 िदसबंर कì शाम महमदू फ़ाŁक़ì ने वीिडयो बना कर भेजा। अब कभी सामन ेसे देखना होगा तो उनकì ग़रैहािज़री म¤ ही होगा। 
इस लाइāरेी को आप भी देिखए। दखेकर भी बहòत कुछ पढ़ने लायक़ िमलेगा। 

लखेक का कमरा हमशेा देखना चािहए। एक कारख़ाना होता ह ैजहां वह एक कारीगर कì तरह अपने ख़यालŌ के क¸च ेमाल को तराश 
रहा होता ह।ै फ़ाŁक़ì साहब जैस ेएक लखेक के बनने म¤ कई लखेकŌ का साथ होता ह।ै कई साल और कई हज़ार घंटे कì तपÖया होती ह।ै ये महज़ 
िकताब¤ नहé ह§, शÌस साहब के परुख ेह§। दोÖत ह§। हमसफ़र ह§। िकतनी तरतीब स ेरखी गयी ह§। शÌस साहब एक क़ािबल महुािफज़-ए- क़ुतुब ख़ाना रह े
हŌगे। एक अ¸छे आलोचक को बनने के िलए िकतनी िकताबŌ का जीवन जीना पड़ता होगा। आप इस वीिडयो को दखेते हòए जान¤गे िक लखेक होने 
या आलोचक होने कì ÿिøया ³या होती ह।ै शÌस साहब िवĬान माने गये तो यह िख़ताब खेल खेल म¤ हािसल नहé हòआ, बिÐक कमरे म¤ कुसê पर 
जमकर िलखने पढ़ने स ेहòआ। आप जान¤गे िक एक लखेक कì जीवन याýा कई िकताबŌ कì होती ह।ै  

शÌस साहब ने दाÖतानगोई कì दोबारा खोज कì। दाÖतानगो महमदू फ़ाŁक़ì और बहòत स ेलोग दाÖताने अमीर हमज़ा स ेपåरिचत हòए तो 
उनकì वजह स।े अब हम रोज़ नये नये दाÖतानगो पैदा होते देखते ह§। िक़Öसा कहने कì खो चकुì रवायत को िज़ंदा कर िदया और आबाद भी। कभी 
आप महमदू फ़ाŁक़ì और मोहÌमद कािज़म कì िकताब, दाÖतानगोई (राजकमल ÿकाशन) म¤ दाÖतान पर शÌस साहब का िलखा पिढ़एगा। चंद पÆनŌ 
म¤ दाÖतानगोई का जो ख़ाका पेश िकया ह ैवह कई िकताबŌ से िनकला सार ह।ै इसी िकताब म¤ महमदू ने िलखा ह ै िक 'दाÖताने अमीर हमज़ा 46 
िजÐदŌ या 45 हज़ार सफ़हात पर फैली एक अनोखी दाÖतानŌ åरवायत, उसके िकरदार, उसका असलबू, उसकì ज़बान, उसका तख़Íयुल, आदमी 
िकस िकस चीज़ पर दम भरे।' आह!  

बहरहाल आप शÌस साहब कì लाइāरेी ज़łर देख¤। िकताबŌ को Èयार कर¤। पढ़¤। 'पढ़ोग ेिलखोग ेतो बनोगे नवाब।' पढ़ने वाला नवाब होता 
है। यह महुावरा भी हमारी िमĘी का ह।ै पढ़ने का एक फ़ायदा होता ह।ै जो आप कल थ ेवह आज नहé होते ह§ और जो आज होते ह§ वह कल नहé होते। 
हर िदन कुछ नया हो जाते ह§।  
अलिवदा फ़ाŁक़ì साहब। 

(रवीश कुमार कì अनमुित स ेउनके Êलॉग स ेसाभार) 
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वैचाåरक िवमशª 
 
 

‘जाित का िवनाश’ िहंदू धमª से मुिĉ के िबना सभंव नहé है 
मुरली मनोहर ÿसाद िसंह 

 
अŁंधित रॉय कì ŀिĶ म¤ जाित ÓयवÖथा ‘एक øूर सÖंथागत सामािजक अÆयाय‘ ह,ै िजस पर अनेक ‘िवĬानŌ’ न ेचाह ेतो आलखे िलख ेह§ या पÖुतक¤  
िलखी ह§। जाित ÓयवÖथा पर इस लखे म¤ मलूतः सात पÖुतकŌ कì चचाª कì गयी ह।ै Öवाभािवक łप स ेपहली पÖुतक डॉ. भीमराव आंबडेकर का 
भाषण ह,ै जो कभी िदया नहé गया, परंत ुइस भाषण को पुÖतक łप म¤ डॉ. आंबेडकर ने जाित का िवनाश नाम स ेÿकािशत करवा िदया। यह पÖुतक 
मु́ य łप म¤ एक भाषण ह ै िजस े ‘जात-पात तोड़क मडंल’ के आúह पर डॉ. आंबेडकर ने तैयार िकया था। 2018 म¤ इसका अिधकृत अनवुाद 
राजिकशोर जी ने िकया िजसे फ़ारवडª ÿेस ने ÿकािशत िकया है। यह वÖतुतः िहंदी अनवुादŌ कì शृंखला म¤ तीसरी कड़ी ह ैजो तीसरे संÖकरण के łप म¤ 
छपी ह।ै 

दसूरी पÖुतक, कÐचरल åरवोÐट इन ए कॉलोिनयल सोसाइटी- द नॉन-āाĺण मवूम¤ट इन वेÖटनª इिंडया ह,ै िजसका ÿकाशन 1976 म¤ हो 
गया था। इसकì लिेखका ह§ गले आमवेट। यह कैलीफ़ोिनªया िवĵिवīालय, बकª ल े(अमåेरका) के समाजशाľ िवभाग स ेÖवीकृत शोधÿबंध ह।ै इस 
पÖुतक म¤ 1873 स े1930 तक का लेखा-जोखा ह।ै 

तीसरी पÖुतक, काÖट चैल¤ज़ इन इिंडया जगजीवन राम Ĭारा िलिखत ह।ै यह पÖुतक िवजन ब³ुस, नयी िदÐली ने सन ्1980 म¤ ÿकािशत 
कì थी। 

चौथी पÖुतक सी.पी.आई. के िचतंक और लखेक एस.जी. सरदेसाई Ĭारा िलिखत, úामीण इलाक़Ō म¤ वगªसघंषª और जाितगत टकराव के 
नाम स े1979 म¤ ÿकािशत हòई थी। सी.पी.आई. ने इस ेÿकािशत िकया था। 

पांचवé पÖुतक ह,ै जाित और वगª िजसके लखेक ह§ बी.टी. रणिदवे और इस े1981 म¤ नेशनल बकु स¤टर, नयी िदÐली ने ÿकािशत िकया 
था। 

छठी पÖुतक अŁंधित रॉय ने िलखी। इस पÖुतक का नाम ह,ै एक था डॉ³टर, एक था सतं और यह 2019 म¤ ÿकािशत हòई ह।ै इस े
राजकमल ÿकाशन ने छापा ह।ै 

सातवé पÖुतक ह,ै जाित-ÓयवÖथा और िपतसृ°ा िजसके लखेक ह§ तिमलनाडु के āाĺणवाद और िहदंÂुव िवरोध के ÿतीक पेåरयार ई.वी. 
रामासामी। इसका सपंादन ÿमोद रंजन ने िकया ह।ै यह पÖुतक अभी-अभी 2020 म¤ ÿकािशत हòई ह।ै इसे राधाकृÕण ÿकाशन ने ÿकािशत िकया ह।ै 
इनके अलावा भी पयाªĮ पÖुतक¤  जाित-ÓयवÖथा पर िहदंी और अंúेज़ी म¤ ÿकािशत हòई ह§। 
 
 िफ़लहाल इन सात पुÖतकŌ कì चचाª तक ही यह लखे सीिमत ह।ै 
पहली पÖुतक का नाम तो ह,ै जाित का िवनाश, पर इसम¤ िदये न जा सके भाषण के अलावा मानव िव²ान के सिेमनार म¤ डॉ. आंबेडकर Ĭारा ÿÖतुत 
आलखे जो कोलिंबया िवĵिवīालय म¤ पढ़ा गया था, उस ेभी सिÌमिलत कर िलया गया ह।ै आलखे का नाम है, 'भारत म¤ जाितयां, उनका तंý, उÂपि° 
और िवकास।' 
     अनवुादक राजिकशोर ने पÖुतक के बारे म¤ िलखते हòए यह बताया ह ैिक मलू łप स ेयह पÖुतक नहé, एक Óया´यान ह,ै िजस े‘जातपात 
तोड़क मडंल’, लाहौर के वािषªक अिधवेशन, 1936 के अÅय± पद स े पढ़ने के िलए डॉ. आंबेडकर ने तैयार िकया था। लिेकन कायªøमŌ के 
आयोजकŌ ने जब Óया´यान का ÿाłप दखेा, तब वे इसकì िवषयवÖतु और ÿितपादन स ेतो बहòत ÿभािवत हòए, लिेकन इसके कुछ अंशŌ पर उÆह¤ 
गंभीर आपि° थी। ख़ासकर Óया´यान म¤ कì गयी इस घोषणा पर िक एक िहदं ूłप म¤ यह डॉ. आंबेडकर का आिख़री भाषण ह,ै ³यŌिक तब तक वे 
धमªपåरवतªन करने का िनणªय कर चकेु थे। आयोजकŌ ने Óया´यान के कुछ अंशŌ को हटा देने का अनुरोध िकया, लिेकन डॉ³टर साहब को यह 
Öवीकायª नहé हòआ। इसका पåरणाम यह हòआ िक वह अिधवेशन ही Öथिगत कर िदया गया, िजसम¤ यह Óया´यान पढ़ा जाना था। पÖुतक के दसूरे 
सÖंकरण कì भिूमका म¤ डॉ. आंबेडकर ने 1937 म¤ िलखा था, 'अगर म§ िहदंओु ंको महससू करा पाता हó ंिक वे भारत के बीमार लोग ह§, और उनकì 
बीमारी अÆय भारतीयŌ के ÖवाÖÃय और ख़शुी के िलए ख़तरे पैदा कर रही है, तो मरेी सतंुिĶ के िलए इतना काफ़ì होगा।' 
        ‘जातपात तोड़क मडंल’ कì तरफ़ से भेजे गये िवशषे दतू ®ी हरभगवान ने 22/4/1936 को जो पý डॉ. आंबेडकर के पास भेजा था, उसम¤ 
Óया´यान के आपि°जनक अंशŌ का उÐलखे करते हòए ®ी हरभगवान ने िलखा था, 'Óया´यान का आिख़री भाग, िजसम¤ िहंद ूधमª के सपंणूª िवनाश 
और िहंदओु ंकì पिवý पÖुतकŌ कì नैितकता पर सदंहे कì चचाª ह,ै साथ ही िहदंÂुव के दायरे स ेबाहर आने कì आपकì इ¸छा के बारे म¤ सकेंत ह,ै मझुे 
ÿासिंगक ÿतीत नहé होता ह।ै’ इसके साथ ही उĉ पý म¤ ही ®ी हरभगवान ने यह भी िलखा था, 'इस Óया´यान को अनावÔयक łप स ेउ°जेक और 
चभुनदार बनाने कì बिुĦम°ा पर हम¤ सदंहे ह।ै' जाित का िवनाश पÖुतक म¤ डॉ. आंबेडकर ने यह ÖपĶ कहा ह,ै 'अगर आप इस ÓयवÖथा को कहé से 
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भी भंग करना चाहते ह§, तो आपको वेदŌ और शाľŌ म¤ डायनामाइट लगा देना होगा जो तकª संगतता कì िकसी भी भिूमका का िनषेध करते ह§; वेदŌ 
और शाľŌ को, जो नैितकता कì िकसी भी भिूमका का िनषेध करते ह§। आपको ®िुतयŌ और ÖमिृतयŌ के धमª को नĶ कर दनेा होगा और कोई भी 
उपाय काम नहé करेगा। इस िवषय पर मरेा यह सिुचिंतत िवचार ह।ै (प.ृ113) इसके अलावा इस पÖुतक म¤ खलु ेतौर पर यह माना गया है िक 'सरल 
शÊदŌ म¤ कहा जाये, तो िहदं ूिजस ेधमª कहते ह§, वह वÖतुतः क़ाननू ह,ै सवō°मतः एक वगª नैितकता का क़ाननूी łप ह।ै (प.ृ115) इसके अितåरĉ डॉ. 
आंबेडकर यह Öवीकार करते ह§, 'अतः यह कहने म¤ मझुे कोई िहचक नहé है िक इस तरह के धमª को अवÔय नĶ कर दनेा चािहए और म§ कहता हóं िक 
इस ÿकार के धमª को नĶ कर देने म¤ कुछ भी अधािमªक नहé ह।ै (प.ृ116) 

‘जाित के िवनाश’ कì आवÔयकता के øम म¤ इस ÿकार के धमª को नĶ करने कì आवÔयकता स ेजोड़ कर रखने कì वजह स ेयह पÖुतक 
बिुĦ और तकª  कì एक िनिध बन गयी ह।ै पर ‘जातपात तोड़क मडंल’ के पदािधकाåरयŌ को यह माÆयता बहòत बरुी लगी, अतः इस Óया´यान पर 
पाबदंी लगाने के उĥÔेय स ेअिधवेशन ही 1936 म¤ Öथिगत कर िदया गया। इस पÖुतक म¤ सामािजक सधुार को ÿाथिमकता देने पर ज़ोर िदया गया ह।ै 
इसके अितåरĉ जाित के ÿĳ को समाज और इितहास के िविभÆन सदंभŎ म¤ Óया´याियत और पåरभािषत िकया गया ह।ै 

दसूरी पÖुतक गले आमवेट कì ह।ै इस पÖुतक का नाम ह,ै कÐचरल åरवोÐट इन ए कॉलोिनयल सोसाइटी-द नन-āाĺण मवूम¤ट इन वÖेटनª 
इिंडया। 'द साइिंटिफ़क सोशिलÖट एजकेुशन ůÖट' ने इसे 1976 म¤ ÿकािशत िकया था। समचू ेमहाराÕů पर अपनी िवचारधाराÂमक छाप अंिकत करने 
वाल ेāाĺणिवरोधी आंदोलन को भी लिेखका ने अपने शोधÿबंध म¤ समािहत िकया ह।ै लिेखका के िववेचन के क¤ þ म¤ ºयोितबा को भी रखा गया ह।ै 
ºयोितबा एक महान जनवादी आंदोलन के ÿवतªक थे। वे ग़रीबŌ और उÂपीिड़तŌ स ेगहरी हमददê रखते थे। िकसी भी ÿकार के जाितवादी पवूªúह स ेव े
मĉु थे। िवधवा िववाह, िश±ा, शराब कì दकूान¤, जाितगत शोषण, अफ़सरशाही Ĭारा दमन, बेदख़ली, भारत कì आिथªक लटू, जनता के पैसे से 
वायसराय का Öवागत - इन सभी मĥुŌ पर अÂयंत िनभêक ढगं स ेवे लड़ते रहे। उनका सÂयशोधक आंदोलन āाĺणŌ के ÿभÂुव के िवŁĦ था। इसस ेयह 
ज़ािहर होता ह ैिक ºयोितबा का आंदोलन āाĺणिवरोधी था। इसिलए िक उस समय िहंद ूÓयवÖथा म¤ āाĺण ही सवōपåर थे। पेशवा बाजीराव िĬतीय 
के शासन कì खरी-खरी आलोचना करने म¤ ºयोितबा ने कभी कोताही नहé कì। ºयोितबा के आंदोलन के दौरान तमाम तरह कì रपट¤ लोकिहतवादी म¤ 
छपé जो जनता के उÂपीड़न को Óयĉ करती थé। 

गेल आमवेट ने महाराÕů के āाĺणवाद-िवरोधी आंदोलन के Óयापक ÿसार पर िलखने के øम म¤ ºयोितबा के अितåरĉ शाहó महाराज पर 
िलखा है जो Öवयं तो सामतंी राजकुमार थ ेिकंतु िāिटश राज के ÿित वफ़ादार थे। शाहó महाराज का जनता के आिथªक शोषण को लकेर जनवादी रवैया 
नहé था। ºयोितबा और शाहó महाराज के ŀिĶकोणŌ के अंतर को लिेखका ने अ¸छी तरह ÖपĶ िकया ह।ै लिेखका ने सही िटÈपणी कì ह,ै 'दरअसल 
शाहó महराज Łिढ़वादी थे। उÆह¤ इस बात कì िचतंा अिधक थी िक उनका वंश अशĦु न माना जाय।े' लिेखका ने शाहó महाराज के नेतÂृव म¤ चल े
शŁुआती आंदोलन और परवतê आंदोलन का भेद ÖपĶ िकया ह ै: 

होÖटलŌ म¤ छाý जीवन को इस तरह और इस आधार पर ÿåेरत िकया जाता था िक उनका िवकास अलग-अलग जाित के łप म¤ हो और उनकì 
आÂमा उदार हो। शाहó जी महाराज िविभÆन समदुायŌ के बीच के भेदभाव को सीध-ेसीध ेसमाĮ िकये िबना ही सामािजक उÂथान चाहते थे। समÖया 
यह थी िक अलग-अलग जाितगत Öवािभमान का यह łप दिक़यानसूी था ³यŌिक यह Öवािभमान जाितयŌ कì असली एकता के राÖत ेम¤ बाधा 
पहòचंाता था। यīिप शाहó जी महाराज को िश±ाÿसार के िलए आयªसमाज पर आि®त होना पड़ा। िफर भी अछूतŌ के मामले म¤ वे ÿगितशील 
ŀिĶकोण का पåरचय दतेे रह।े 

ºयोितबा कì मÂृय ु1890 म¤ हòई। उनकì मÂृय ुके बाद सÂयशोधक िसĦांतो का øांितकारी सार धीरे-धीरे समाĮ होता गया। चूिंक गेल आमवेट कì 
पÖुतक राÕůीय आंदोलन और सăाºयवाद-िवरोधी सदंभŎ स ेकटकर िलखी गयी ह,ै अतः इसम¤ काफ़ì ýिुटयां ह§। ‘जाित के िवनाश’ का ŀिĶकोण इस 
िकताब म¤ कहé-कहé हÐके ढगं स ेÓयĉ हòआ ह।ै 

कांúेसी मिंýमडंल म¤ लबंे अरस ेतक मंýी रह चकेु दिलत नेता जगजीवन राम ने अपनी पुÖतक, काÖट चलै¤ज इन इिंडया म¤ अछूतŌ के बारे 
म¤ बड़े भावावेश के साथ िलखा ह।ै यह पÖुतक समय-समय पर उनके िदये गये Óया´यानŌ का सकंलन ह।ै वे बार-बार यह घोिषत करते ह§ िक जाितवाद 
जनतंý और समान नागåरक अिधकारŌ का शý ुह।ै उÆहŌने यह Öवीकार िकया है : 

जाितवादी ÓयवÖथा का ÿभाव इतना घातक और साथ ही सवªÓयापी ह ैिक िपछड़े हòए समदुाय जो िक हमारी आबादी का बहòसं́ यक िहÖसा ह§, इन 
जंज़ीरŌ को तोड़न ेके बजाय ऊंची जाितयŌ के रीितåरवाजŌ कì नक़ल करन ेकì ही कोिशश करत ेह§ - यिद खदु अछूत समदुाय के भीतर छुआछूत का 
इतना बोलबाला ह ैतो इस ेāाĺणŌ कì ईमानदार िकंत ुभŌड़ी नक़ल के łप म¤ ही समझा जा सकता ह।ै (प.ृ21)  

यह एक सवªिविदत हक़ìक़त है िक जाितवाद ऊंची जाितयŌ तक सीिमत नहé ह।ै िनचली जाितयŌ, यहां तक िक अछूतŌ के भी कुछ िहÖस ेदसूरŌ को 
अपने स ेनीचा मानकर उनस ेछुआछूत का Óयवहार करते ह§। इस समÖया कì गहरी जड़¤ हमारी सड़ी-गली खिेतहर ÓयवÖथा म¤ जमी हòई ह§ जो हम¤ 
िवरासत म¤ िमली ह§। प.ृ20 पर जगजीवन राम ने गांधी को अछूतŌ के उĦारकताª के łप म¤ दखेा ह।ै वे िलखते ह§, 'िजस Óयापक एकता और मलेिमलाप 
को गांधी जी देखना चाहते थे उसका दसूरा ज़åरया यह था िक छुआछूत का ख़ाÂमा हो और अपने ही परेू पिवý łप म¤ चातुवªणª ÓयवÖथा का 
पुनŁÂथान हो। महीने-दर-महीन,े हÉǷे-दर-हÉǷे, ‘यंग इिंडया’ और बाद म¤ ‘हåरजन’ म¤ गांधी जी के लखेŌ कì िवषयवÖतु यही रही थी। (प.ृ24) 

इसके बावजदू जगजीवन राम कहते ह§ िक ‘गांधी ने जाित ÓयवÖथा कì जड़Ō को िहला िदया।’यह अंतिवªरोधपणूª वĉÓय ह।ै परूी पÖुतक म¤ 
कांúेसी मिंýमडंल को लकेर जगजीवन राम चपु ह§। ऐसी कोई भी िटÈपणी नहé करते िक कांúेस ने जाितवाद के िवनाश के सदंभª म¤ कोई क़दम ³यŌ 
नहé उठाया। 
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चौथी महßवपणूª पÖुतक, एस.जी. सरदेसाई ने 1979 म¤ िलखी और इसका नाम है, úामीण इलाक़Ō म¤ वगªसघंषª और जाितगत टकराव। 
úामीण ±ेý कì ग़रीब जनता (भिूमहीन तथा ग़रीब िकसान) के सघंषª के साथ जाितगत ÿभÂुव और असमानता के िवŁĦ सघंषª को संयĉु करना एक 
अिनवायª और ºवलतं आवÔयकता ह।ै सरदेसाई यह मानते ह§ िक खिेतहर मज़दरूŌ और ग़रीब िकसानŌ Ĭारा भूिम के िलए, उ¸चतर मज़दåूरयŌ के िलए 
और ऋण-दासता के उÆमलून के िलए िकया जाने वाला सघंषª जाितगत अÆयायŌ, भेदभावŌ तथा िवĬषे के िवŁĦ साथ ही साथ यĦु िकये बग़रै कोई 
महßवपणूª ÿगित नहé कर सकता। ®िमक जनता के वगªसघंषª पर ŀढ़ता से आधाåरत, जाितवाद और उसकì बरुाइयŌ के िवŁĦ िनरंतर चलाया जाने 
वाला सĦैांितक और Óयावहाåरक सघंषª ही समय कì ÿिøया के दौरान जाितवाद कì समÖया के समाधान कì ओर हम¤ ल ेजा सकता ह।ै यह भी याद 
रखने कì ज़łरत ह ै िक गहराते आिथªक सकंट तथा जन-असतंोष का सामना करने वाला पूंजीपित वगª, ®िमक जनता म¤ फूट डालने तथा उस पर 
आøमण करने हते ुजाित के अľ का इÖतेमाल करने के िलए हमशेा स ेतÂपर ह।ै 

पांचवé महßवपणूª पÖुतक बी.टी. रणिदवे कì जाित और वगª है। इस पÖुतक कì भिूमका म¤ बी.टी.आर. ने कहा ह ै: 'जाितवाद कì समÖया 
का समाधान कृिष सबंधंŌ के सामंती तथा अĦª-सामतंी ढांच ेको ख़Âम करने म¤ िनिहत था, िकंत ुनेतागण इसके िलए क़तई तैयार नहé थे।' 

केवल कÌयिुनÖट पाटê ही वह पाटê है िजसने अपने उĩव काल से ही लगातार अÖपÔृयता और जाितवाद के िवŁĦ सही समझदारी का 
पåरचय िदया ह।ै रणिदवे कì माÆयता ह ैिक ³यŌिक 'उसने इस समÖया को कृिष øांित के सवाल स ेजोड़ा ह।ै' भिूमका म¤ यह भी कहा गया ह,ै 'इसके 
अलावा जनसगंठनŌ के िलए भी यह लाज़मी ह ैिक वे अÖपÔृयŌ, आिदवािसयŌ तथा दिलत जाितयŌ कì समÖया पर िवशषे Åयान द¤ और इस काम को 
भी दब-ेकुचल ेतबक़Ō को एकजटु करने के कायª का ही एक िहÖसा समझ¤। इसके बाद ही एकजटु महेनतकशŌ कì शिĉशाली वािहनी िनणाªयक łप स े
कृिषøांित के िलए जझू सकेगी और जाितगत भेदभाव तथा अÖपÔृयŌ कì भदूासता के आधार को ÅवÖत कर सकेगी।' 

यह भी Åयान रखने कì ज़łरत ह ैिक अúंेज़, जहां तक सभंव हो सका, úामीण भिूम सबंधंŌ को ºयŌ का ÂयŌ सरुिàत करते रहे। अúंेज़ी 
शासन सामंतŌ पर िनभªर करता था। िनभªर करने का अथª था जाितÿथा तथा चल ेआते हòए सपंि° संबधंŌ को समथªन देना। िसफ़ª  अúंेज़ ही नहé, िहदं ू
उ¸च जाितयŌ स ेआने वाल ेराÕůीय नेता भी जाितÿथा के साथ समझौता करना चाहते थ।े इसी िसलिसल ेम¤ राÕůीय नेता और बिुĦजीवी समदुाय 
पुनŁÂथानवादी सोच और िवचारधारा कì ओर मड़ु गये। ÿाचीन परंपरा कì हर चीज़, यहां तक िक बरुाइयŌ, िवशषेािधकारŌ और पŌगापंथी िवचारŌ तक 
को आदर और सÌमान िदया गया। 1921 म¤ ही राÕůिपता महाÂमा गांधी ने यह घोषणा कर दी थी िक वे सनातनी िहदं ूह§। 
उÆहŌने कहा था : 

म§ Öवयं को सनातनी िहदं ूमानता हó ं³यŌिक (1) म§ वेद, उपिनषद, परुाण तथा सारे िहदं ूधमª úंथŌ म¤ और इसीिलए अवतारŌ तथा पनुजªÆम म¤ िवĵास 
करता हó।ँ (2) म§ वणाª®म धमª म¤ िवĵास रखता हó।ं उसके मौजदूा आमफ़हम तथा भĥ ेłप म¤ नहé बिÐक उस ेविैदक łप म¤। (3) म§ गौर±ा म¤ िवĵास 
रखता हó-ंआमतौर पर इसस ेिलये जाने वाले अथª स ेभी कहé Óयापक अथª म¤ और (4) म§ मिूतªपजूा म¤ अिवĵास नहé करता। 

इन उĤोषणाओ ंके ÿित भĥ ेस ेभĥे अथª म¤ भी भारतीय जनता पाटê और राÕůीय Öवयं सवेक सघं का गहरा िवĵास ह।ै डॉ. आंबडेकर के ÿित अपना 
समथªन Óयĉ करने के बावजदू। भीमा-कोरेगांव स ेसबंिंधत मक़ुदमे और उसके तहत भाजपा-शासन के तहत िगरÜताåरयां इसका प³का सबतू पेश 
करती ह§। भाजपा-शासन नयी पेशवाई कर रहा है। दिलतŌ को िनयंिýत करने के ससंाधनŌ म¤ िहदं ूधमªशाľ के साथ िहदं-ूराÕůवाद को भी आज शािमल 
कर िलया गया ह।ै 

िहदं ूसमाज के अÆयायŌ स ेमĉु होने के िलए आंबडेकर Ĭारा अनयुािययŌ के साथ बौĦ धमª Öवीकार कर लनेे और िहदं ूधमª का पåरÂयाग 
करने का कोई पåरणाम नहé िनकला। यहां तक िक आंबडेकर हमारे सिंवधान के ÿमखु िनमाªताओ ंम¤ से ह§। यह वही सिंवधान ह ै िजसके अंतगªत 
अछूतŌ के घर जलाये जाते ह§, उनके घर लटेू जाते ह§, उनकì औरतŌ के साथ बलाÂकार िकया जाता ह,ै उनकì हÂयाएं होती ह§, अचरज कì बात नहé ह ै
अगर आंबेडकर को महससू हòआ हो िक उÆह¤ धोखा िदया गया ह।ै 

छठी पÖुतक, अŁंधित रॉय Ĭारा िलखी गयी ह।ै इसका नाम ह,ै एक था डॉ³टर, एक था संत। 
अŁंधित रॉय ने अछूतŌ पर िकये जा रह ेअÆयाय और अÂयाचार कì परूी दाÖतान ÿÖतुत कì ह।ै वे कहती ह§ :  

राÕůीय अपराध åरकाडª Êयरूो के अनसुार ÿित सोलह िमनट म¤, एक दिलत के िवŁĦ िकसी ग़ैर-दिलत Ĭारा अपराध िकया जाता ह।ै ÿितिदन चार स े
अिधक अछूत मिहलाओ ंका ग़ैर-अछूत Ĭारा बलाÂकार िकया जाता ह।ै ÿÂयके सĮाह तेरह दिलतŌ कì हÂया होती ह ैऔर छह दिलतŌ का अपहरण 
होता ह।ै (प.ृ17)   

ऊंची जाितयŌ के लोग जाित-ÓयवÖथा कì भÂसªना और िनषेध नहé करते। अŁंधित ने खलेुआम यह ÖपĶ िकया ह ैिक 'जाित के िपरािमड कì चोटी पर 
बैठे लोगŌ को पिवý माना जाता ह ैऔर उनके बहòत सारे िवशषेािधकार ह§। िपरािमड के तल पर बठेै लोगŌ को मिलन, ÿदिूषत माना जाता ह,ै उÆह¤ कोई 
अिधकार तो नहé ह ैलिेकन ढरेŌ कतªÓय ज़łर ह§। मिलनता-पिवýता का फ़ामूªला, असल म¤ पैतकृ Óयवसाय और एक िवÖततृ जाित-आधाåरत ÓयवÖथा 
स ेजड़ुा हòआ ह।ै' (प.ृ19) 

वषª1916 म¤ मþास के एक िमशनरी सÌमलेन म¤ िदये गये एक भाषण म¤ महाÂमा गांधी ने कहा था, 'एक राÕů जो जाित-ÓयवÖथा उÂपÆन 
करने म¤ स±म हो उसकì अĩुत सांगठिनक ±मता को नकार पाना सभंव नहé।' 

अनसुिूचत जाित एवं जनजाित के राÕůीय आयोग कì åरपोटª के अनसुार, भारतीय Æयाियक सवेाओ ं म¤ दिलत और आिदवासी के 
ÿितिनिधÂव के आंकड़े बहòत ही िचंताजनक ह§। िदÐली उ¸च Æयायालय के 20 जजŌ म¤ एक भी अनुसिूचत जाित से नहé ह ैऔर बाक़ì Æयाियक पदŌ 
पर आंकड़ा 1.2 ÿितशत ह।ै 
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अŁंधित रॉय ने स¸चर कमटेी कì åरपोटª का हवाला दकेर बताया ह ै िक दिलत और आिदवासी अब भी आिथªक िपरािमड के सबसे 

िनचल ेतÐल ेपर रहते ह§, जहां वे हमेशा स ेथ,े मिुÖलम समदुाय के ठीक नीच।े िजÆह¤ सफ़ाईकमê कहा जाता ह,ै जो गटर कì गहराई म¤ उतरते ह§ और 
सीवेज ÓयवÖथा कì सफ़ाई करते ह§, जो शौचालय साफ़ करते ह§ और िजÆह¤ नीच घिटया काम करने के िलए िनिदªĶ िकया गया ह ै- ऐस ेसभी लोग 
दिलत ह§। पÖुतक कì भिूमका म¤ डॉ. आंबडेकर कì तुलना म¤ गांधी कì भिूमका पर उठाये गये ÿĳŌ का समाहार करते हòए अŁंधित रॉय कहती ह§ : 

 
आधिुनक दिुनया, िवषेशकर पिĲमी दिुनया कì Öमिृत म¤ गांधी को जो असाधारण, लगभग दैवीय Öथान िदया गया ह,ै उसकì वजह स ेम§ने महससू 
िकया िक जबतक गांधी के ÿभावशाली वĉÓय के अंश को ठीक स ेनहé देखा जाता, तब तक डॉ. आंबेडकर के रोष को परूी तरह स ेसमझा नहé जा 
सकता। पåरणाम यह ह ैिक इस øूर सÖंथागत सामािजक अÆयाय को अनदखेा करने कì और िछपान ेकì पåरयोजना, अबाध गित स ेऔर िबना िकसी 
अड़चन के जारी रहगेी। 
 
सातवé महßवपणूª पÖुतक ह,ै जाित-ÓयवÖथा और िपतसृ°ा। इसके लखेक पेåरयार ई.वी. रामासामी ह§। इस पÖुतक म¤ पाचं लखे जाित-

ÓयवÖथा पर क¤ िþत ह§ : (1) जाित-ÓयवÖथा, (2) जाित के बारे म¤, (3) जाित-ÓयवÖथा कì कायªपĦित, (4) जाित और चåरý तथा (5) जाित-ÓयवÖथा 
का ±य हो। 

āाĺणवाद के िवŁĦ अनथक सघंषª करने वाल ेपेåरयार दिलत जाितयŌ के मिुĉदाता के łप म¤ ÿिसĦ ह§। तिमलनाडु म¤ लोकिÿय और 
महßवपणूª वेलाला जाित पंचम जाित (अÖपÔृय) म¤ आती ह।ै इस जाित के लोग उन āाĺण और ±िýय यवुितयŌ कì सतंान ह§ िजÆहŌने अÆय वणª के 
पŁुषŌ के साथ मले िकया। पेåरयार ने आĽान िकया िक इस जाित-ÓयवÖथा का िवनाश कर¤। चूिंक जाित-ÓयवÖथा कì ÿकृित धतूªतापणूª ह,ै पेåरयार 
मानते थ ेिक कोई तािकª क अथवा आÂमगौरव सपंÆन Óयिĉ इस जाित ÓयवÖथा को Öवीकार नहé कर सकता। 

'जाित-ÓयवÖथा कì कायªपĦित' शीषªक लखे म¤ पåेरयार डॉ. आंबेडकर कì तरह यह माÆयता ÿÖतुत करते ह§ िक 'अÖपÔृयता या जाित के 
समापन के िलए सबस ेपहल ेआपको अपने धमª को नĶ करना होगा। अगर आप ऐसा नहé कर सकते ह§ तो कम से कम धमª को Âयागने का साहस 
कåरए! यह बात Öथािपत तÃय ह ैिक जब तक धमª समाĮ नहé होता ह,ै तब तक अÖपÔयता को समाĮ नहé िकया जा सकता ह।ै' (प.ृ 41-42) 

गांधी या कांúेस के नारŌ के तहत िजस Öवराज कì बात कì जाती ह,ै उसका सारांश ÿÖतुत करते हòए पेåरयार कहते ह§, 'Öवराºय कुछ और 
नहé, बिÐक रामराºय, गीता राºय, मनुÖमिृत का शासन ही ह'ै। (प.ृ42) 

िýची म¤ 29 िसतंबर 1929 को िदये गये पेåरयार के Óया´यान का अनवुाद अंúेज़ी से पजूा िसहं ने िकया है। इस Óया´यान म¤ दो टूक शÊदŌ 
म¤ पåेरयार ने यह कहा िक 'उ¸च जाित के धतूª ÓयिĉयŌ ने अÂयंत धतूªतापवूªक जाित और धमª को आपस म¤ जोड़ िदया तािक उनको अलग करना 
मिुÔकल हो जाये'। (प.ृ55) 

इन सातŌ पÖुतकŌ म¤ डॉ. आंबेडकर Ĭारा तैयार िकया गया Óया´यान, जाित का िवनाश एक मह°म कृित ह।ै इस पुÖतक म¤ समाज और 
इितहास कì िमसाल¤ दकेर जाित ÓयवÖथा कì Óयथªता पर िवÖतार स ेिवचार िकया गया ह।ै जाित का िवनाश पÖुतक łप म¤ एक ³लािसकल कृित है। 
इस ेÖकूल और िवĵिवīालय के पाठ्यøमŌ से अभी तक दरू रखा गया है। इसिलए नयी पीढ़ी जाित ÓयवÖथा के प± िवप± म¤ ठीक स ेसोच नहé पाती 
है। वगª सघंषª के लगातार ÿयÂनŌ स ेही जाित ÓयवÖथा का िवनाश सभंव ह।ै 

भारतीय Öवाधीनता आंदोलन के दौर म¤ सवाªिधक पढ़-ेिलख ेबिुĦजीवी के łप म¤ डॉ. आंबेडकर एक महान ÓयिĉÂव थ।े उÆह¤ याद करना 
यिद आवÔयक ह ैतो पाठ्यøमŌ म¤ उनकì िकताब¤ िनधाªåरत होनी चािहए। 
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काÓय चचाª  
 

 
गंगा जमनी तहज़ीब के दो शायर 

Ńदयेश मयंक  
 
1. हफ़¥  इकंार: याक़ूब राही : सब तो यहां अपने-अपने उजालŌ म¤ गुम ह§   
 
याक़ूब राही कहते ह§ िक ‘बीसवé सदी ख़Âम होने को ह,ै इसी सदी म¤ िवभािजत होकर भारत हसीन ÙवाबŌ के साथ आज़ाद भी हòआ और अब धीरे-
धीरे पाश-पाश ÙवाबŌ कì ख़िलश बनकर एक बार िफर अनोखी आिथªक ग़लुामी, राजनीितक मािफ़यागदê, मज़हबी और साÖंकृितक फ़ािसÛम के 
िशकंजे म¤ जकड़ता जा रहा है। मेरी शायरी इसी भारत के घायल, लिेकन सवंेदनशील Ńदय कì आवाज़ है और इ³कìसवé सदी के सभंािवत सघंषª का 
हफ़¥ -आगाज़।’ यहां हम¤ पीछे मड़ुकर दखेना होगा िक हम बीसवé सदी के िकन-िकन अंतिवªरोधŌ स ेगुज़़रे ह§। इस सदी म¤ łस म¤ बोलशिेवक øांित हòई। 
औपिनवेिशक ग़लुामी स ेढेर सारे मÐुकŌ को मिुĉ िमली। नÖलवाद के िख़लाफ़ यĦु हòए, िľयŌ कì जागिृत हòई। सामािजक Æयाय, समानता, बंधÂुव व 
धमª िनरपे±ता पर आधाåरत जीवन ŀिĶयां परवान चढ़é। इस सदी म¤ दो िवĵयĦु भी हòए। यातना िशिवर Öथािपत हòए। नव उपिनवेशवाद ने शोषण व 
दमन के नये-नये तरीक़े ईजाद िकये। संसार भर म¤ स°ा और आदमी के बीच भयावह अंतराल पैदा हòआ।  

आधिुनकतावाद के बहòत सारे Ăम टूटे। मनÕुय के सामने उसकì सांÖकृितक अिÖमता का सकंट पैदा हो गया। इसने जीवन के हर ±ेý को 
अपनी चपेट म¤ ल ेिलया। भारत म¤ राÕůीय मिुĉ का िवराट सघंषª हòआ। आज़ादी तो िमली पर िवभाजन कì क़ìमत पर। छठ¤-सातव¤ दशक के आते-
आते नेहł के ÖवÈनŌ स ेसबका मोह भंग हो गया। जनता िनराशा के घोर अंधकार म¤ डूब गयी। बाज़ार के िवकिसत हो जाने कì वजह स ेिव²ान व 
मानिवकì के सबंधं लगभग टूटते गये, ³यŌिक तकनीक का िवकास जनोÆमखु न होकर लाभोÆमखु हòआ। पåरणामÖवłप दशे कì आबादी का बड़ा 
भाग भखू, ग़रीबी, अिश±ा का िशकार बनता गया। शहरŌ का िवकास हòआ, पर गांव उपेि±त के उपेि±त रह गये। रोज़ी-रोटी कì तलाश म¤ परूा का 
पूरा úामीण यवुा वगª शहरŌ कì ओर पलायन करने लगा। राजनीित म¤ भाई-भतीजावाद, जाित व धमŎ के आधार पर गटु बने। बड़ी पािटªयŌ म¤ राजे-
महाराजŌ के साथ गुडें, मािफ़याओ ंऔर अपरािधयŌ का वचªÖव बढ़ा। पåरणामÖवłप छोटे-छोटे और ±ेýीय Öतर पर अनिगनत दलŌ का वजदू उभर 
कर आया। हर ओर ÖवÈन भंग कì िÖथित पैदा हो गयी। आज़ादी के सपने िबखर गये और जनता का स°ा स ेमोह भंग हो गया। िवषम आिथªक व 
सामािजक पåरिÖथितयŌ ने जनता के धैयª का बांध तोड़ िदया। पåरणामÖवłप ससंदीय ÿणाली के िवरोध म¤ छोटे-छोटे जन-आंदोलन उभरने लगे। उसी 
दौरान हòए न³सलवाड़ी के सशÖ ý  िकसान िवþोह ने परेू देश को झकझोर कर रख िदया। इस िवþोह ने सÖंकृितकिमªयŌ को सवाªिधक ÿभािवत िकया। 
सवªý वगª चतेना कì लहर दौड़ पड़ी। िकसान, मज़दरू, शोिषत व दिलत समाज म¤ आशा कì िकरण फूटती िदखलायी पड़ी । 

साथी याक़ूब राही कì किवताएं इÆहé िÖथितयŌ कì उपज ह§। वगª चतेना स ेलैस एक किव के साथ यही होना था। वह अपनी सोच म¤ सवªý 
िवþोही बन जाता ह।ै यही कारण ह ैिक ÓयवÖथा के ÿित नकार व उस ेउलट फ¤ कने कì मशंा याक़ूब राही कì सोच व लखेन दोनŌ म¤ िदखलायी दनेे 
लगी। लिेकन याक़ूब राही िजस मागª पर चल पड़े थ ेउस पर चलने वाल ेिगने-चनुे ही थे। िलहाजा लखेक समाज म¤ धीरे-धीरे अकेल ेपड़ते जाना उनकì 
िनयित सी बन गयी। अिधकतर लखेक स°ा-ÓयवÖथा कì चाटुकाåरता के दम पर परुÖकार व बड़े ओहदŌ को हिथयाने कì दौड़ म¤ शािमल हो गये। 
ÿगितशील शायरŌ को परुÖकारŌ, पदŌ स ेउसी दौरान नवाज़ा गया। स°ा के गिलयारŌ म¤ अकादिमयां व इदारे पैदा िकये गये।   

इसी समय िहदंी कì नयी किवता म¤ ÿयोगवाद व उदूª म¤ जदीिदयत का ÿचलन बढ़ा। एक कुलीनतावादी सोच, एक भÓयता, ÖवÈनजीवी 
łमािनयत, घर, पåरवार, नदी, िचिड़या, åरÔते तो इन किवयŌ के यहां ख़बू आये पर वो सोच नहé थी िजसकì जझूते समाज को ज़łरत थी। ये सारे किव
-शायर एक तरह से ÿगितशील िवचारधारा को कंुद करने कì िफ़राक म¤ थे। बतौर िवजय कुमार, ‘वे सबके सब भÓयता के ÿेमी, ÖवÈनजीवी और 
अपनी ही łमानी छिव के बंदी थे। िवचार स ेउÆह¤ परहज़े था। ये लोग भारतीय सÖंकृित के भाववाद स ेलड़े िबना, आधिुनकता बोध, बिुĦवाद और 
Óयिĉ ÖवातंÞय को Öथािपत करना चाहते थे।’ घालमले कì यह कोिशश किवता म¤ भी थी और राजनीित म¤ भी। न³सलवादी आंदोलन के बाद के दौर 
म¤ परुाने किवयŌ म¤ वही सभंल ेिजनम¤ ÿगितशील जनवादी Łझान बच गयी थी। ऐसी सरूत म¤ याक़ूब राही को अलग स ेखड़ा िकया जा सकता ह।ै उदूª 
अदब कì पारंपåरक ज़मीन पर िवþोह कì िनराली रवायत शłु करना और उसी पर चलते रहना इतना आसान नहé था, पर याक़ूब राही को दाद दी 
जानी चािहए िक उÆहŌने भीड़ स ेअलग अपनी िशनाÙत बनायी। उदूª म¤ मशुायरŌ व रवायती फ़ॉमª स ेबच ेरहना बहòत ही मिुÔकल था। आज शायर व 
किव वही ह,ै जो जनता कì लोकिÿयता कì कसौटी पर खरा उतरता हो। लेिकन याक़ूब राही अÆय किवयŌ, शायरŌ के बीच रहते हòए भी उनके साथ 
नहé होने कì पहचान कराते रह ेह§। चाह े फ़ैज़ अहमद फ़ैज़ कì जÆम शताÊदी का जलसा हो या यहां होने वाल ेमशुायरे, उनम¤ याक़ूब राही का न होना 
साधारण-सी बात है। यहां हम देवनागरी िलिप म¤ ÿकािशत उनकì पÖुतक, हफ़¥  इकंार के बहाने उनके लखेन पर बात करना ज़łरी समझ रह ेह§। याक़ूब 
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राही अपनी एक नÛम म¤ कहते ह§, 
  

दोÖतो! / िफर चलो / इस धुधं स ेटकरा के चलो / िज़ंदगी /  
कÔमकशोजंगो-सफ़र जब ठहरे / कÔमकश स ेन डरो /  
ज़Ðुमते-शब स ेउलझ जाओ / 
अंधरेŌ म¤ भटकता हòआ सरूज ढूंढ़ो (‘िफर अकेले ही चलो’, पķृ 94)   

एक नये सरूज कì तलाश उस दौर के लखेन का जैस ेमलूतÂव हो गया था। िहदंी-उदूª अदब के ÿाय: सभी रचनाकारŌ ने नये सरूज कì वकालत करते 
हòए उस ेÓयवÖथा िवरोधी उपमान द ेिदया था। मिुĉबोध ने िहदंी म¤ ÓयवÖथािवरोध कì मशाल जलायी थी। उनकì मशहóर नÛम, ‘अंधरेे म¤’ उन तमाम 
हालात का िज़ø ह ैिजनस ेयाकूब राही भी टकराते रहे ह§ । याक़ूब राही कì नÛम कì ये पंिĉयां भी देख¤ : 
  

सबुह सरूज कì िकरन / कूचाकूचा / तेरी उÌमीद म¤ भटकती ह ै/  
शाम होते ही अंधरेŌ म¤ िबखर जाती ह ै/ टूटती आस कì मािनंद /  
तेरे ददª कì लौ / रात भर आंखŌ म¤ रह-रह कर उभर आती ह ै/  
सबुह स ेपहल ेधलुी आंखŌ म¤ बझु के रह जाती ह।ै (‘ख़दुफ़रेबी’, पķृ 15) 

इस दौर कì शायरी या लखेन म¤ तीली, मािचस, मशाल जैसी अनेक शÊदाविलयां आम फ़हम थé जो ÓयवÖथा के ÿितरोध म¤ उपयोग म¤ लायी जा रही 
थé। याक़ूब राही का किव चीख कर कह उठता है : 

क़तरा क़तरा भीख न मागंŌ/ तरस ेतरस ेहोठŌ म¤ /  
Èयास कì सारी रेत छुपा लो /  
कुछ न कहो Èयास कì िशĥत ख़दु ही बढ़कर /  
छीन झपट कर / अपनी Èयास बझुायेगी। (‘तरस-ेतरस ेहोठŌ म¤,पķृ 18) 

याक़ूब राही कì किवताओ ंको पढ़ते हòए एक ओर उÌमीद को पर लगते नज़रआते ह§, वहé नाउÌमीदी को झटक फ¤ कने का हौसला भी देने वाले शÊद 
िमल¤गे। उनकì पंिĉयां दखे¤ : 

अपनी ताबीर के सहरा म¤ /  
जले ÙवाबŌ कì इस राख को तमु /  
राख का ढरे ही ³यŌ कहते हो /  
बढ़ के इस राख के सीने म¤ / उतर कर ढंूढ़ो /  
इसका इमकान ह ै/ तमु राख के इस ढेर म¤ भी /  
चंद िचंगाåरया ं/ रह रह के दमकती दखेो /  
और शायद तमु को /  
िफर स ेजीने का बहाना िमल जाये। (‘इमकान’, पķृ 19) 

उस दौर म¤ अÆय भारतीय भाषाओ ंके कई किव तक़रीबन उसी सोच को जी रह ेथ।े उन किवयŌ का उÐलेख करना हो तो पाश, वरवर राव, आलोक 
धÆवा, वेण ुगोपाल, चरेवÆडा राज,ू ºवालामखुी, नामदवे ढसाल समते दजªनभर किव आपको िमल जाय¤गे। इन सबने अपने परेू जीवन को इसी सोच 
कì आग म¤ झŌक रखा था। याक़ूब राही उÆहé म¤ से एक ह§। उनकì िज़ंदगी आग ह,ै नÛम म¤ शÊ दŌ स ेभी आग कì लौ झरती ह,ै िवचारŌ म¤ ÓयवÖथा कì 
िचिंदया उधड़ेने कì िज़द ह।ै इशारŌ-इशारŌ म¤ भी ÓयवÖथा को आग लगाने का इशारा करने म¤ वे नहé चकूते। उनकì छोटी-छोटी नÛम¤ मानो िवचारŌ कì 
आग के िपंड हŌ। वे अपनी सोच वालŌ को भी कहते ह§ िक ‘इस राह को फूलŌ कì सजे समझ कर मत चलो वरना / जल कर ख़ाक हो जाओगे।' वे 
अपने िलए एक Èयारी, ख़बूसरूत नÛम,‘हफ¥ इकंार’म¤ कहते ह§ :  

जब कहé / मदह-ेकाितल म¤ ŦÜज़Ō को Łसवा िकया जा रहा हो /  
उस घड़ी / जब िकसी गोश-ए-सदª स े/  
 हफ़¥  इकंार उभरे तो समझो / वो म§ हó ं। (पķृ 29) 

हर øांितकारी सोच वाल ेके िदल म¤ ÿेम गहरे तक पैठा रहता ह।ै सच कह¤ तो िबना ÿेम के øांितकारी सोच पनपती ही नहé। यह ÿेम दशे के िलए, 
ÿकृित के िलए और मानवता के िलए और अपनŌ के िलए समान łप स ेरहता ह।ै याक़ूब राही के ÿेम को दशाªती कुछ ख़बूसरूत पंिĉयां :   

तमु सखूी सखूी-सी नदी, म§ आवारा बादल /  
उड़ता-उड़ता åरमिझम बरसू,ं बढ़ कर तमुस ेिलपटंू /  
तरसा-तरसा िजÖम तÌुहारा, बफ़ª  कì सरूत िपघल े/ 
ज़राª-ज़राª टूटे-िबखरे, अपनी Èयास बझुाये /  
धरती कì गीली रग-रग स,े कŌपल कŌपल फूटे (‘तमु नदी म§ बादल’, पķृ 11) 
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मां कì याद म¤ उनकì एक छोटी नÛम मन को छू लने ेवाली ह ै:  
उस े/ मĥुत हòई / दफ़ना के आया हó ं/  
मगर लगता ह ैजैस ेवो खलुी िखड़कì म¤ बठैी – आज भी ह ै/ 
मुंतिज़र मेरी।   

इसी तरह याकूब राही कì एक और ख़बूसरूत नÛम ह,ै जो पढ़ते हòए मझुे बहòत अ¸छी लगी।  सभंवत: इस ेउÆहŌने अपनी पÂनी के िलए िलखा होगा : 
ए िचिड़यŌ कì चहकार / फूलŌ कì ख़शुब,ू ए दीवारो-दर /  
ए बेटे बहó, घर कì आराइश¤, सारी ज़ेबाइश¤  /  
अपनी-अपनी जगह पर ह§ लेिकन / तÌुहारे न होने स ेलगता ह ै/ 
जैस ेअकेला हó ँम§ / चली आओ तमु - आ भी जाओ /  
िक बेचैन आंख¤ तÌुह¤ ढूंढ़ती ह§। (पķृ 52)  

इसी तरह अपनी बेगम कì याद म¤ कही उनकì नÛम Łला देती ह ै।  एक पंिĉ कì एक नÛम देख¤ : 
मेरी आंखŌ म¤ / उमड़े आंसओु ंको /  
पŌछकर तमु िकस तरफ़ चल दé /  
िक गहरी नéद स ेउठकर तÌुहé को ढूंढ़ता हó ंम§।  (पķृ 68)  

 पोते, पोितयŌ, बेटे, नवासŌ के िलए कई ख़बूसरूत ऩºमŌ स ेसजी हफ़¥  इकंार कई और मामलŌ म¤ भी अममून इस दौर कì शायरी स ेअलग ह।ै लबंी-
लबंी दलीलŌ, लÜफ़ाज़ी स ेबचते हòए कम शÊदŌ म¤ बड़ी बात¤ कहतé और परेू हालात को समटेतé ये नÛम¤ िसफ़ª  काग़ज़ काल ेकरने के िलए नहé िलखी 
गयी ह§। ये सबकì सब बयान ह§, हलफ़नाम ेह§ दबे-कुचल ेअवाम कì ओर स।े कठघरे म¤ खड़े आम आदमी कì ज़बान ह§ जो कलम से नहé िदल से 
िलखी गयी ह§। याक़ूब राही कì किवताओ ंका यह सफ़र तÆहा उÆहé का नहé ह,ै उन जैसी सोच वाल ेलोगŌ के िलए ये किवताएं हमशेा ÿेरणा के क¤ þ म¤ 
रह¤गी।   

राही साहब को पढ़ते हòए मझुे कई जगह नयी ज़मीन कì ग़ज़ल¤ िदखायी दé। उÆहŌने न केवल फ़ॉमª के Öतर पर, बिÐक िवचार के Öतर पर भी 
ग़ज़ल कì नयी ज़मीन पैदा कì ह।ै वे नयी राहŌ के अÆवेषी ह§। उनके शरे दखे¤ :  

सगंो-आहन को िफर िझंझोड़ चलो, 
क़तरा-क़तरा लहó िनचोड़ चलो 
एक ही Łख़ प ेचल रही ह ैहवा 
िसÌत-बेिसÌत इसको मोड़ चलो (पķृ 94) 

और 
सखुª लावे कì तरह तपके िनखरना सीखो 
सखूी धरती कì दरारŌ स ेउभरना सीखो (पķृ 95) 

 
याक़ूब राही जीवन को िनरंतर संघषª का, इक़ंलाबी पåरवतªन का, सामािजक, आिथªक और सांÖकृितक असमानताओ ंको समाĮ कर इसंान को इसंान 
समझने का ही नाम मानते ह§ और अदब को इस øांितकारी सघंषª के साथ िनरंतर िज़ंदािदली के साथ चलने वाला किमटम¤ट व िमशन मानते ह§। वे 
सभंवत: अपने सघंषŎ म¤ और जीवन को िज़ंदािदली के साथ जीने म¤ सफल भी रह ेह§। सखुŌ-दखुŌ कì धपू-छांव तो िज़ंदगी का िहÖसा ह।ै िबना उसके न 
तो जीवन चलता है और न ही सघंषª। आज के बदले माहौल म¤ एक बार िफर से याक़ूब राही कì डगर पर चलने कì ज़łरत आन पड़ी है। फ़ािसÖट 
ताक़त¤ साăाºयवाद के साथ गठजोड़ कर अपने नये मसंबूŌ के साथ स°ा ÓयवÖथा पर कािबज़ ह§। हम नाउÌमीद तो नहé हो सकते, ÿती±ा कर¤गे िक 
कल िफर लोग उठ खड़े हŌग.े  भखू, ग़रीबी, नाइसंाफ़ì के िख़लाफ़ उठ खड़े हŌग.े  साăाºयवादी मसंबूŌ के िख़लाफ़, मज़हब और भाषा के नाम पर, 
जाित और नÖल के नाम पर एकजटु हो रहé ताक़तŌ के िख़लाफ़ एक बवंडर-सा लोग उठ खड़े हŌगे ज़łर। आय¤, उÌमीद कर¤ ऐसा हो। याक़ूब राही कì 
इस नÛम के साथ म§ अपनी बात ख़Âम करता हó ं: 

मेरी आंख स े/ कोई दखेे तो उस पार /  
सबके िलए िकतन ेसारे ȅफ़क ह§ / 
ȅफ़क ता ȅफ़क / फूल ही फूल /  
ख़शुब ूही ख़शुब ू/ हवाओ ंके झŌके / िपंरदŌ कì डोर 
धनक चांद तारे / भरे खेत, खिलहान िकलकाåरया ंह§ /  
मगर कौन देख े/ िकस े³या 
पड़ी ह ै/ मेरी तरह दखे े/ िक सब तो यहा ं/  
अपन ेअपने उजालŌ म¤ गमु ह§। (‘उस पार’, पķृ 51)  

  
2. बांट ल¤, आ कायनात : शमीम अÊ बास :  दूसरा तुझ-सा कोई िमल जाये ममुिकन ही नहé 
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मरेे नज़दीक शमीम अÊबास साहब का ÓयिĉÂव मŬज एक जदीद शायर का ही नहé ह ैबिÐक एक ऐस ेख़बूसरूत इसंान का ÓयिĉÂव है िजसम¤, अवध 
कì माटी कì ख़शुब,ू वहां कì ऐितहािसक िवरासतŌ का ग़łुर, लÜज़Ō  म¤ िकसानी के द:ुख-ददª और आिशक़ाना अंदाज़, िदल म¤ दिुनया जहान का ददª, 
भागती-दौड़ती मुबंई के जीवन कì आवारगी और एक ऐसी बिेफ़øì जो शायरी के िलए भी ज़łरी ह ैऔर किठन िÖथितयŌ के मक़ुाबले के िलए भी। 
ज़बुान ऐसी िक सनुने पढ़ने वालŌ के िजगर फाड़ती हòई। उÆहé के लÜज़Ō म¤ कहó ंतो ‘कसू ंम§ लÜज़Ō को इतना के जां िनकल आये।’ एक बजंारा शÙस 
जो िदल कì दिुनया कì चाह िलये दर-दर भटकता िफरे। उदूª जगत म¤ अपने िमजाज़ व नयेपन के िलए बहòचिचªत शमीम भाई स ेमरेी मलुाक़ात बहòत देर 
स ेहòई। उदूª कì जदीद शायरी म¤ िनदा फ़ाज़ली व उनकì शायरी स ेवाÖता पड़ चकुा था। उदूª ज़बुान कì िमठास व कानŌ को भा जान ेवाली अदा का 
दीवाना बने िबना नहé रह सका। शायर मÖुतहसन अÛम स ेमलुाक़ात ³या हòई िक मझु पर ग़ज़लŌ कì सनक सवार हो गयी। ग़ज़ल¤, पढ़ते-सनुते उदूª 
भाषा कì नज़ाक़तŌ व लताफ़तŌ के मोह फांस म¤ ऐसा फंसा िक एक दीवानगी सर चढ़कर बोलने लगé। एकाध शरे िलये शहर भर हगंामा करता रहा। 
ग़ज़ल के हòÖन स ेलƟुफ उठाने के शौक ने िनदा फ़ाज़ली, हसन कमाल, अजीज़ कैशी व मरेे Öव. िमý िवजयवीर Âयागी के अनेक िमýŌ तक पहòचंा िदया 
और उन लोगŌ ने बहेद ÿभािवत िकया। जब शमीम अÊबास स ेमलुाक़ात हòई तो लगा िक शायरी िकस तरह िमĘी कì सतह स ेउठकर सर चढ़ती है 
और बोलने लगती ह।ै बोलचाल कì आम फ़हम ज़बुान। हर सनुने वालŌ के पÐल ेपड़ने वाली और समझने वालŌ के िलए अहिमयत रखने वाली। 
‘बांट ल ेआ कायनात तू िमरा बाक़ì ितरी’ लोग सोचते, सनुते रह¤। िजनको सर धनुना है धनु¤, िजनको बारीिक़यां तलाशनी हŌ तलाश¤। कह िदया सो 
कह िदया। ऐसा अनठूा व सादगी भरा रंग मझुे ख़बू भाया। 

शमीम भाई को सनुना एक अलग तरह के अनभुवŌ स ेगज़ुरना था। िवचार के िजस राÖते चलते हòए हम िजस एक वगêय नज़åरये स ेसब 
कुछ जांचने-परखने के आदी हो चकेु थ,े उस ŀिĶ स ेएक बारगी मझुे लगा िक इनकì पड़ताल िकस तरह कì जाये। यहां तो परूा का परूा मामला िदल 
का और आसपास के जीवन का ह।ै कहé स ेŦÜफ़ाज़ी या दशªन के जमुल ेदरू-दरू तक नहé ह§। भारतीय दशªन के फ़लसफ़Ō को बखानते िनदा जैस ेशरे 
भी नहé ह§। िफर शमीम को वैसे पढ़ा और समझा जाये। म§ िनरंतर इसी उधड़ेबनु म¤ ही था िक तब तक उनका एक सúंह िलÈ यतंåरत हो देव नागरी म¤ 
छपकर आ गया, बांट ल¤, आ कायनात। एक बारगी पढ़ गया। थोड़ी भाषाई िदØकत¤ भी आयé। चीज़¤ पÐल ेभी पड़é। उनकì बेबाक़ ज़बान और एक 
अलग अंदाज़ मझुे तिनक परेशान भी करता रहा। गांव कì सŌधी माटी कì भीनी सगुधं व महुावरŌ के दसेज अंदाज़ स ेलगा िक शमीम खांटी अवधी 
बोलचाल के शायर ह§। पर एक िदन पछूने पर पता चला िक बचपन म¤ ही गांव स ेआने के बाद उनका गांव से दरू-दरू का भी åरÔता नहé रहा था। शायरी 
के øम म¤ उÆहŌने देश भर कì याýाएं कé और वतन भी उसी िसलिसल ेम¤ जाना-आना हòआ। उÆहŌने बताया िक वािलद और अÌमी स ेवाक़ई िवरासत 
म¤ दसेज शÊदाविलयां और जीवन जीने का अंदाज़ उन तक पहòचंा। एक बहòत ही लोकिÿय शरे िजस ेÿाय: हर अदबी जलस ेम¤ लोग शमीम भाई के 
मुहं स ेसनुना चाहते ह§ देख¤ : 

बड़ी सदª रात थी कल मगर बड़ी आंच थी बड़ा ताव था 
सभी तापते रह ेरात भर ितरा िजø ³या था अलाव था 

या िफर 
कहé जो सोच ल¤ कोई जबा िनकल आय े
हम अपनी झŌक म¤ देखो कहा ंिनकल आय े
...  
मेरा जमुª िवरासत था सो यूं थका और शेर कह े 
³या कìिजएगा कì परुखŌ के आएद कदाª जमुाªने थ े

 
ÖमिृतयŌ, सखुŌ-दखुŌ और जीवन कì आपाधापी के बीच शमीम का शायर अपनी कलम उन तमाम िवषयŌ पर चलाता रहा जो ज़łरी थ ेऔर जो 
उसके मन िमजाज़ को भाते रह।े ÿेम, Èयार तो किवता और शायरी का Öथायी भाव ह।ै जीवन कì उधड़ेबनु म¤ जब भी मन पीछे लौटता ह ैमधरु Öमिृतयां 
िहलोरे लनेे लगती ह§ शमीम भी कह उठते ह§, ‘पहली-पहली मलुाक़ात¤ याद आती ह§/  बेढंगी, बचकानी बात¤ याद आती ह§ / छÐला, चड़ूी, कंगन, 
बूदं¤,/  फूल łमाल छोटी-छोटी सौगात¤ याद आती ह§। 

कुछ दसेज ÿयोग शमीम को उनके समकालीन शायरŌ स ेअलग करते ह§। उनके ÓयिĉÂव म¤ जो एक खाटंी अवधीपन ह,ै उससे आभास 
होता ह ैिक सहज सामाÆय जीवन जीन ेवालŌ के ÿित अनरुाग करने वाला िवचारवान शायर है, वह उनकì कलम कì नŌक पर परेू अनभुवŌ के साथ 
उतरता ह ैऔर दिुनया-जहान कì पीड़ाएं उतरवा लतेा ह।ै पीड़ा उनकì शायरी का मलू व Öथायी भाव ह ैजो उनकì हर अिभÓयिĉ म¤ उतरने को आकुल 
रहता ह।ै शमीम भाई सबस ेिमलन ेको उÂसकु, सबस ेसवंाद करते रहने म¤ िवĵास रखने वाले शायर ह§। उनका एक शरे दखे¤ : 

खĘा-मीठा, कड़वा-तीखा सबस ेहó ंम§ आशना  
एक तेरी सोहबत कì लÛज़त ह ैिक जो च´खी नहé 
इÌतहां मेरा न ल ेइतना िक åरÔता टूट जाय े 
त ूबहòत कुछ ह ैये माना, कम मगर म§ भी नहé 
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शमीम अÊबास ÿयोगŌ के अĩुत शायर ह§। उनका एक ÿयोग अलगनी पर सखुाने के िलए डाल ेगये उड़ते हòए कपड़Ō को दखे¤, ‘बदन अÐगनी पर उड़े 
जा रह ेह§ गलुाबी, शहाबी, बसंती ओ धानी’  

उदूª और िहदंी ग़ज़लŌ कì दिुनया म¤ एक स े बढ़कर एक शायर नयी भाषा, नये तेवर लकेर, इसस े अिधक दावे लकेर मदैान म¤ उतरे 
िदखलायी पड़ते ह§। शमीम अÊबास कहé कोई दावा नहé करते, पर उनकì नज़र िजन िवषयŌ पर जाती ह ैवहां दसूरे िकसी कì नज़र नहé जाती। जो छूट 
रहा ह ैजो िबसर रहा ह ैउस ेयाद करना और लÜज़Ō म¤ िपरोकर धरोहर जैसा सजंोकर रखना वे अपनी िज़Ìमेदारी मानते ह§। आज के समय म¤ पीछे 
मड़ुकर याद करती इस ग़ज़ल के कुछ शेर दखे¤ : 

ईद, दसहरेा, दीवाली और आशरूा तािज़ये, दगंल, मेल-ेठेल,े पलटे ह§ 
मęा, महòआ, स°,ू रसावल, भेली राब जबां पे लÛज़त ह ैचटखारे पलटे ह§ 
घोर पे मरुगी और बतख़ तालाब म¤ ह§ गाय बछड़ा, नांद और बाड़े पलटे ह§ 
कल, परसŌ, जब िबछड़े कंगाल थ ेहम आज सरŌ पर चांदी लाद ेपलटे ह§ 

अदीबŌ, शायरŌ कì सोच म¤ परूी कायनात होती ह।ै उसका अपना जो कुछ भी ह ैवह भी उसका कहां होता ह।ै शायद यही कारण ह ैिक वह अÆयाय, 
शोषण, व नाइसंाफ़ì के िख़लाफ़़ अकेल ेखड़ा हो जाता ह।ै जब ज़łरत होती ह,ै वह सपंणूª मानवता का ÿहरी बनकर खड़ा नज़र आये। शमीम भाई के 
ये शरे दखे¤ : 

हर िकसी िदल म¤ सजी एक न इक मरूत थी म§न ेवÐलाह हर इक सीने म¤ मंिदर दखेा 
लंबी चौड़ी-सी ह ैफ़ेहåरÖत िमरे ÙवाबŌ कì सब जहां के िलए इक अपनी ही ख़ाितर दखेा 

पूरी इसंािनयत व शायरी अदीबŌ कì कज़ªदार ह।ै उनकì मोहÊबतŌ का क़ज़ाª कभी कोई चकुता नहé कर सकता।  शमीम का एक शरे देख¤, ‘हमारा 
मक़łज़ वो कभी था, हमारा मक़łज़ आज भी ह ैदकुानदारी हम¤ जो आती तो काह ेसौदा उधार करते’। अदीबŌ, शायरŌ के लबŌ पर मÖुकुराहट भला 
बहòत देर तक कैस ेठहरती। वे तो दु:ख और कŁणा के ही गायक ह§.  किवता पैदा ही हòई थी कŁणा स े:  

मझुे ख़बर ना तझु ेपता ह ै
म§ तझुको त ूमझुको जी रहा ह ै

शमीम अÊबास का परूा जीवन ही शायरी का पयाªय ह!ै उÆह¤ जानने के िलए अपने परेू दौर के सामािजक, साÖंकृितक, राजनीितक दौर कì पहचान 
करनी होगी। एक शायर के िदल पर कब-कब ³या-³या गज़ुरती ह ैउस ेवह ही जानता है। एक,एक शरे के िलए न जाने िकतनी रात¤ वह गंवाता ह।ै तब 
एक शरे ही नहé एक जीवन काग़ज़ पर उतरता है। शमीम के परेू जीवन और उनकì अदबी दिुनया को इस एक ग़ज़ल से जाना जा सकता ह ै:  

कहé खपाये िबना तमु अपने को चैन स ेमर सकोगे ³या? 
चलो जो ख़दु को बचा भी लो, तो बचे हòए का करोगे ³या?  
ये छत टपåरया, ये टीन -टÈपर, यूं ही धरा का धरा रहा 
ज़रा-सी बदली प ेबावलापन, तो भéगन ेस ेबचोगे ³या?  
कभी तो दम भर को चपु रहो भी, लगाम अपनी ज़बां को दो भी  
हमेशा अपनी ही जब कहोगे, तो िफर िकसी कì सनुोगे ³या? 
जो तब थ,े तब थ ेपर आज ³या हो जो आज हो कल रहोगे भी?  
ज़मीन परैŌ तले मसुलसल िखसक रही ह ैिटकोगे ³या? 
कमीना, कमज़फ़ª , बेहया, लानती, फ़रेबी म§ था म§ हó ं 
शरीफ़़ज़ादो! बताओ सच सच, तमु अपना सच यूं कहोगे ³या? 

शमीम अÊबास जी ऐस ेही शरे और भी कहते रह¤, ऐसी कामना करता हó।ं उÆ हé के शÊ दŌ म¤ उनको को सलाम करता हó।ं 
ये नहé, ये भी नहé और वो नहé, वो भी नहé 
दसूरा तझु-सा कोई िमल जाये, ममुिकन ही नहé  

मो : 9869118707 
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काÓय चचाª 

 
 

काÓय-आÖवाद : कुछ Öवगत-कुछ ÿकट 
(तीन किवता सúंहŌ से गुज़रते हòए) 

अनूप सेठी 
 

पý िलखने का अलग ही आनंद ह।ै जब पý िलखने का कोई सबब हो तो आनंद और बढ़ जाता ह।ै यहां िदये गये तीन पý म§ने तीन किवयŌ को उनका 
किवता सúंह पढ़ने के बाद िलख ेह§। अलग अलग िकताब¤, अलग अलग वØत पर जब पढ़é और लगा िक अपनी बात किव तक पहòचंानी चािहए तो 
पý िलख िदया। इन तीन किवयŌ म¤ एक समानता ह ैिक ये लगभग एक ही इलाक़े यानी िहमाचल ÿदेश और जÌम ूके ह§। सयंोग स ेम§ भी उसी इलाक़े 
का हó।ं किवयŌ को थोड़ा-बहòत जानता भी हó।ं शायद इस वजह से किवता का आÖवाद लने ेम¤ मरेा एक समान धरातल बन जाता ह।ै अपनी बात कहने 
म¤ थोड़ी आÂमीयता कì चाशनी भी घलु जाती है। यह िमला-जलुा भाव-िवचार का ताना-बाना किव और उसकì किवता को िकंिचत अलग कोण से 
जानने म¤ सहायक होता ह।ै किवता को इस तरह पढ़ना-परखना शायद आपको भी Łिचकर लगे।     
 
पहला पý  
 
आदरणीय चþंरेखा जी,  
अपना िहदंी और पहाड़ी काÓय सúंह आपने मझुे भेजा। इसके िलए आभार Óयĉ करना औपचाåरकता माý है। मरेे भीतर एक आļाद भाव और 
समिृĦ और ख़शुनसीबी का भाव इस बात को लकेर हमशेा रहता ह ैिक मरेे गŁुजनŌ कì सा±ात कृपा अब तक मरेे ऊपर बनी हòई ह।ै िपछल ेतीन 
दशकŌ स ेअपनी ज़मीन से दरू रह रहा हó ंिफर भी गŁुजनŌ स ेसपंकª  बना हòआ ह ैऔर उनके Öनेह कì ÿÂ य±-परो± विृĶ ÿाय: होती रहती है। आपके 
ÿित भी मरेा वैसा ही आदर भाव ह।ै मेरे मन म¤ वह अिमट छिव ह,ै जब म§ और धमªपाल धमªशाला कॉलजे से ढिलयारा कॉलजे म¤ काÓय ÿितयोिगता 
म¤ भाग लने ेगये थ।े वहé आपके ÿथम दशªन हòए थ।े बाद म¤ धीरे-धीरे आपकì सािहिÂयक गितिविधयŌ कì जानकारी िमली। जब हम िहमाचल िमý 
पिýका ÿकािशत करने लग ेतो आपका रचनाÂमक सहयोग भी हम¤ िमला। शायद तभी जाना िक आप तो हमारी पड़ोसी भी ह§। इस वषª आपके दोनŌ 
सúंह िमल ेतो आपके काÓय जगत स ेसातÂ य िलये हòए सा±ाÂकार हòआ।  

कला सािहÂय के साथ हमारा सबंधं बहòत िनजी यानी 'वन-टू-वन' होता ह।ै अंतरंग सा। कला का हम आÖवाद लतेे ह§, पर उस आÖवाद को 
शÊद दनेा, ÿकट करना, ख़ासकर मरेे िलए किठन होता ह।ै और आप के संúह के सदंभª म¤ तो और भी किठन ह,ै ³यŌिक आप गŁु-Óयास-पीठ पर भी 
िवराजमान ह§। बहरहाल, जो कुछ टीप रहा हó,ं उस ेÖवगत कथन ही मािनए। 

जब म§न,े ज़łरत भर सिुवधा सúंह पढ़ने के िलए हाथ म¤ िलया तो पवूªधारणा कì तरह मन म¤ यह बात थी िक चंþरेखा जी गीतकार और 
ग़ज़लकार भी ह§। गीत िवधा म¤ िलåरिसÛम कì माýा Ûयादा रहती ह,ै भावकुता का वेग ÿायः भाववाद कì तरफ़ झकु जाता ह।ै इसके बरअ³स 
समकालीन किवता तमाम नये औजारŌ कì वजह से ÿाय: खड़ी-खड़ी सी होती ह।ै तो इन किवताओ ंम¤ अगर गीित कì छाया होगी तो इनका łप-
Öवłप कैसा होगा! किवताएं पढ़ने पर यह धारणा िनमूªल िनकली, िजसस ेएक बार और यह िसĦ हòआ िक रचना को Öवाय°-Öवतंý कृित के łप म¤ 
ही दखेना चािहए। पूवªधारणाओ ंका बोझा लकेर नहé चलना चािहए।  

सúंह पढ़ना शłु िकया तो किवताएं बड़ी सपाट लगé। नहé, सपाट सही सही शÊद नहé ह,ै िनव¥ग सी लगé। उनकì लय पकड़ म¤ नहé आ 
रही थी। उनम¤ चमÂकार नहé था। बयान म¤ या कहनी म¤ चमक नहé थी। चपुचाप किवता गज़ुर जाती। लिेकन धीरे-धीरे किवता साकार होने लगी। 
उसकì सादगी ÿकट हòई। किवता कì मþंता उस ेएक ठहराव द ेरही थी। कह ेजा रह ेके भीतर एक ित³ तता महससू होने लगी। िजस जीवन का वणªन 
किवता म¤ िकया गया ह,ै उसकì िवडंबनाए,ं उसकì मजबåूरयां-लाचाåरयां िदखने लगé। लिेकन उसम¤ एक तिपश ह,ै सीध-ेसीध े िवþोह नहé ह।ै 
पåरिÖथित का सहज Öवीकार भी नहé है। यह अÖवीकार या कह¤ ÿĳाकुलता और ÖपĶ होने लगती ह।ै पहल ेआभास होता ह ैिफर ÖपĶ सा ही हो जाता 
है िक यह ľी Öवर है। बराबरी का Óयवहार नहé िमलता ह,ै यह बात चभुती रहती ह।ै इसम¤ ÓयवÖथागत िवसगंितयŌ, असमानताओ,ं परंपराओ ंके 
िनवªहन के दबाव भी ह§। पर मु́  य Öवर एक Ö ýी का ह।ै बड़बोला, सपाट, मखुर नहé, धीमा और ŀढ़। मडैम, आपकì किवता कì यह ताक़त है जो धीरे 
धीरे मरेे सामने ÿकट हòई।    

ÿĳाकुलता, असहजता और ÿ¸ छÆ न िवरोध के बीच एक अलग ही तरह का सरु मझुे आपकì किवता म¤ िदखा। कई किवताओ ं म¤ 
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हिथयार, लहó, चोट आिद के िबंब आते ह§ या उनका सदंभª आता ह।ै कुछ उदाहरण ह§ – ‘नायाब अľ’, ‘लहóलहुान’, ‘ज़ÙमŌ का मवाद’ (पÕृ ठ 17); 
‘मां कì लाश’, ‘लाश कì ब’ू (पÕृ ठ 20); ‘िगĦ’, ‘मांस गधं’ (पÕृ ठ 22); ‘बंिदनी हवा’ (पÕृ ठ 23); ‘सड़ांध मदुाª शरीरŌ कì’ (पÕृ ठ 27);  ‘दहाड़ती 
आवाज़’, ‘मां कì पीठ पर पड़ती सटाक कì आवाज़’ (पÕृ ठ 31); ‘तन मन तनी ÿÂयंचा समान’ (पÕृ ठ 36); ‘मझु पर उड़ेला होता लावे सा दहकता 
सयूª’ (पÕृ ठ 38); एक किवता का शीषªक ही ह,ै ‘लहóलहुान’, ‘एक साथ ही लहóलहुान होते ह§ दोनŌ के पैर’ (पÕृ ठ 39);  ‘दÂैय के āĺरंň म¤’, ‘ख़नू लगे 
जानवर कì तरह’, ‘भयानक िवÖफोटŌ कì धड़कन कì आवाज़Ō न’े (पÕृ ठ 41); ‘अľ नय-ेनये / अľ जदुा दराती/कुÐहाड़ी/आरी स’े (पÕृ ठ 42); 
‘औधं ेमुहं पड़े आदमी को’, ‘उसके लहó म¤ सने /  Öवयं को िचÂ त पाया’ (पÕृ ठ 43); ‘शाख़ स ेबंधा आदमी / आंच पर उÐटा टंगा था’ (पÕृ ठ 44); 
‘िपता कì लाश’ / ‘आदमी कì लाश को / कवच कì तरह ओढ़ ेलोग सरुि±त बठेै थे / माल-असबाब कì गठåरयŌ सिहत’ (पÕृ ठ 45);  ‘पीठ पर ख़नू 
टपकते जीवन को’ / ‘जली हòई झोपड़ी कì राख के साथ’ / ‘तुÌहारी कलगी तुÌहारे मÖतक पर ठुकì कìल ह’ै (पÕृ ठ 51); ‘शÊद-शÊद ... अľ 
सा’ (पÕृ ठ 90) ‘लहरŌ का तांडव’ (पÕृ ठ 97); ‘लहó सनी हथेिलया’ं (पÕृ ठ 99);  ‘ताबतू म¤ / फ़शª पर लहóलहुान / और कभी कभी िचमनी के धएु ं
सगं / िचथड़ा-िचथड़ा िबखरती ह ैऔरत’ (पÕृ ठ 108); ‘तलवार कì धार तराशते’ (पÕृ ठ 109...।   
ये तमाम शÊद िकसी न िकसी तरह कì िहंसा स ेजड़ेु ह§। कहé-कहé टकराहट या तÐख़ी स ेजड़ुे हŌग,े पर Ûयादातर ख़नू ख़राबे स ेही जड़ेु ह§। बाहर से 
किवता कì भाषा बड़ी सहज और शांत ह,ै िनव¥दपणूª ह,ै लिेकन अिधकांश किवताओ ंम¤ यह ÿÂय±-परो± िहसंा के ÿकटीकरण फैल ेहòए ह§। ³या इसे 
िवडंबना कहा जा सकता ह?ै िवडंबना कहने स ेकुछ हाथ नहé लगेगा। एक तरह स ेइस भाषा को छू कर भी उसकì परतŌ को खोलने स ेबचना हो 
जायेगा। 

मडैम, आप तथाकिथत शांत ÿदशे स ेह§। सरुÌय और शांत पहाड़ी इलाक़े कì रहने वाली, जहां जीवन अपे±ाकृत सीधा और सरल ह।ै 
लिेकन वह बाहरी खोल माý है। ÓयवÖथा कì गुझंलक¤  वहां भी वैसी ही ह§ जैसी तमाम हड़कंप मचाते मैदानी इलाक़Ō म¤। आपकì किवताओ ं म¤ 
बेमालमू ढगं स ेजीवन को खोला गया है, ÿĳ उठाये गये ह§; और ये ÿĳ Ûयादातर ľी कì तरफ़ स ेउठाये गये ÿĳ बनते जाते ह§। एक छटपटाहट या 
पीड़ा, आहत-भाव को समटेते समेटते अनजाने म¤ अľ-शľŌ, ख़नू ख़राब,े लहóलहुान होने-करने कì िबंबाविलयां किवताओ ंम¤ अ¸ छी-ख़ासी जगह 
बना लेती ह§।  

³या ऐसा कहा जा सकता है िक चेतन Öतर पर चþंरेखा जी सहज-शांत, िनल«कार-िनÊ याªज भाव स े अपनी बात रखती ह§, लिेकन 
ग़ैरबराबरी, अÓयवÖथा, मÐूयहीनता, दोहरेपन का िशकार होने कì फंसी हòई िÖ थित म¤ अपने भावावेश, सवंेग, øोध को ÿकट करने के िलए उनका 
अवचतेन अनायास िहसंाभासी भाषा का सहारा लतेा जाता ह।ै यह और Ûयादा गहराई से िवचार करने का िवषय ह ैिक कैस ेिलåरकल Öवभाव का 
किव अनजाने ही ऐसी अिभÓयिĉ करता ह।ै यह हमारे समय और समाज का एक ख़ास तरह का आईना ह।ै इसम¤ हम¤ अपना ही ÿितिबबं िदखता ह।ै 
रचनाकार ही रचना नहé रच रहा होता ह,ै उसका अंतजªगत, उसका बाहरी पåरवेश भी रचना म¤ दख़ल दे रहा होता ह।ै   
±मा कर¤गी, पता नहé ³या-³या िलख गया हó।ं इस ेिलखने म¤ अÆयाÆय कारणŌ स ेकई िदन लग ेह§, पर इसम¤ कुछ सार भी है या नहé, पता नहé। उÌ मीद 
है आप मरेी बातŌ को ख़दु स ेनहé, अपनी किवता से जोड़ कर ही देख¤गी। अÆ यथा नहé ल¤गé। कुछ सार नज़र न आये तो इस पý को यह सनद माý 
मान लीिजए िक म§ने आपकì काÓ य-पÖु तक Å यान स ेपढ़ी ह।ै  
साभार 
 
दूसरा पý  
 
िÿय नवनीत भाई, 
यह पý म§ आपके किव को सबंोिधत कर रहा हó।ं  
नवनीत शमाª के पहल ेकिवता सúंह, ढूंढ़ना मझु ेको पढ़ना मेरे िलए एक ÿीितकर अनभुव रहा। ख़ासकर इसिलए भी िक िजस टॉपोúाफ़ì म¤ रहते हòए 
उÆहŌने किवता िलखी ह,ै उसकì महती भिूमका मरेे रचनाÂमक रसायन के िनमाªण म¤ भी रही ह।ै  
नवनीत के काÓय फलक म¤ - किव, किवता, समाज, भावनाओ ंका उ¸छवास - काफ़ì कुछ समाया हòआ ह।ै किवता Öथािनकता के भीतर ÿवेश करती 
है। उसकì कई परतŌ को खोलती खगंालती भी ह।ै यह Öथािनकता एक ÿितबĦता कì तरह उपिÖथत ह।ै यह किवता कì पहचान भी ह ैऔर किव कì 
अपने जनपद स ेसलंµनता का ÿमाण भी। जैसा िक गणशे पांडेय ने भिूमका म¤ िज़ø भी िकया ह ैिक यह Öथािनकता 'लोक' स ेिभÆन ह।ै एक तरह कì 
तािकª क ŀिĶ इसे लोक स ेअलग करती ह।ै इसी वजह स ेमझुे यह किवता मु́ य धारा कì किवता से अलग लगती ह।ै इसीिलए यह बहòत सी एक जैसी 
किवताओ ंस ेअलग है। इसीिलए उसम¤ सवªÓयाĮ सावªभौिमकता नहé ह।ै इसीिलए इस तरह कì किवता कì ज़łरत ह।ै ³यŌिक इस किवता स ेहमारे 
िवशाल िहदंी ±ेý कì िविवधता अúभिूम म¤ आती ह।ै  

नवनीत कì किवता म¤ कहé राजनीितक, आिथªक, समाजशाľीय इकहरापन नहé ह।ै भावकुता का अितरेक भी नहé ह।ै ÿकृित किव के 
अंगसगं है। ऐसा होना लािज़मी भी ह,ै ³यŌिक किव का कमª±ेý ÿकृित कì सरुÌयता के बीच िÖथत ह,ै शायद इसिलए यथाथª के वणªन म¤ ÿकृित परो± 
łप स ेमरहम का काम कर देती है, ितखनाहट या खरुदरुापन थोड़ा कम हो जाता ह।ै  
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किव का मन ÿाणीजगत म¤ उतना ही रमता ह ै िजतना ÿकृित म¤। यह अĩुत ह।ै अपने इसी ÿेम के कारण नवनीत कुछ मकू ÿािणयŌ पर 
किवताएं हम¤ द ेसके ह§। ये किवताएं पाठक को राग स ेभर देती ह§। इससे किव कì Öथािनकता सवा«ग भी होती है। ‘गधा’, ‘ठुमको कुितया’, ‘उसका 
पåरवार’, ‘चोिटल गाय’, ‘कुितया पटूु’, ‘तारो’, ‘बछड़ा िटकल’ू, ‘दो ÿाथªनाए’ं, जैसी किवताएं एक अनठेू पåरवार को साकार करती ह§। ये किवताएं 
महज़ पश ुÿेम के चलते या पयाªवरण कायªकताª कì ŀिĶ स ेनहé िलखी गयी ह§। ये हमारे जीवन का अिभÆन अंग ह§। या कहना चािहए, इÆह¤ अपना 
बनाने कì हóक किव के अंतमªन म¤ ह।ै इसी कारण ये किवताएं हम¤ कŁणा से नम करती ह§। ये िहदंी किवता कì उपलिÊध ह§।   
नवनीत पýकार और ग़ज़लगो भी ह§। शायद इसिलए भाषा का एक अनशुासन उनम¤ ह।ै पवूª परंपरा का थोड़ा असर उनम¤ िदखता ह,ै िफर भी अपना 
अलग लहज़ा बनाने कì तरफ़ वे अúसर हो रह ेÿतीत होते ह§। भाषा कì िफ़ज़लूख़चê वे नहé करते। अपनी बोली के शÊदŌ को भरने कì कोिशश भी वे 
नहé करते ह§। जबिक Öथािनकता स ेजुड़े हòए किव के िलए इस तरह के पाश म¤ बंधना बड़ा सहज होता ह।ै अपनी सजगता कì वजह स ेही किव ने 
‘कृपया ठंुग न मार¤’ किवता म¤ अपनी बोली के महुावरे का िवल±ण ÿयोग करते हòए किवता को भाषाई िवमशª स ेआगे ल ेजा कर Óयापक बना िदया 
है। (हमारी बोली म¤ ठंुग मारना का अथª ह,ै चŌच मारना। ÿाय: तोते अमłदŌ को ठंुग मार-मार कर खाते ह§।) ŀÔय िचýण म¤ बधंी यह किवता जीवन स े
सीध ेउठायी गयी ÿतीत होती ह।ै रेहड़ी पर मूंगफली बचेने वाल ेने úाहकŌ Ĭारा परखने के नाम पर मूंगफली खाने स ेया चगुने से होने वाल ेअपने 
नुक़सान को बचाने के िलए इस जमुल ेका िबजकेू कì तरह इÖतेमाल िकया ह।ै किव इसम¤ भाषाई चमÂकार को पकड़ता ह ैऔर किवता म¤ सारे पåरŀÔय 
कì समाजशाľीय िशनाÙत कर डालता ह।ै  

सúंह कì अंितम किवता 'वे जो बज रह ेह§' का सदंभª दवे परंपरा के देवताओ ंके बजंतåरयŌ यानी सािज़ंदŌ स ेहै। यह एक कलाकार कì 
पीड़ा, उसके सघंषª और स°ा से टकराहट को बख़बूी Öवर दतेी ह।ै बजंतåरयŌ पर बहòत पहल ेसुंदर लोिहया ने और हाल म¤ मरुारी शमाª ने जागłकता 
भरी कहािनयां िलखी ह§। नवनीत शमाª कì यह किवता सगुिठत, सगुुिंफत, बहòपरतीय और सपुाठ्य कलाकृित ह ै: 'आये दवेता पर ÿेम / तो उस ेछू नहé 
सकते / जगे दवेता स ेभय / तो उसे छोड़ नहé सकते / आये दवेता पर øोध / तो सिदयŌ का ग़Öुसा भर सकते ह§ शहनाई म¤ / सिदयŌ का आवेग पटक 
सकते ह§ ढोल पर / .... आसीन ह ैपालकì पर देवता / लगभग दौड़ रह ेह§ कहार / दखेो मत, ग़ौर स ेसनुो / िकतना ददª बजा रह ेह§ / ख़दु बज रह ेह§ 
बजंतरी।' 
 
तीसरा पý  
 
िÿय कमल, 
आपका किवता सúंह पढ़ा। वØत कì िकÐलत के चलते या वØत को ठीक स ेमनेैज न कर पाने के कारण िकताब िक़ÖतŌ म¤ पढ़ी। काÓय सúंह को मरेे 
ख़याल स ेवैसे भी िक़ÖतŌ म¤ पढ़ना ही ठीक रहता ह ै³यŌिक एक एक किवता अपने आप म¤ मक़ुिÌमल होती है। कई किवताएं Ûयादा दरे गूजंती भी 
रहती ह§। अगर तुरंत दसूरी तीसरी किवता पढ़ ली जाये तो गूजं दब जाती ह ैजैस ेथाली कì टंकार को हाथ स ेदबाकर बंद कर िदया जाये। दसूरी तरफ़ 
कई किवताएं शृखंला म¤ होती ह§ या शृंखला का आभास देती ह§ उÆह¤ साथ साथ पढ़ना ही ठीक रहता ह।ै वे समúता म¤ खलुती ह§। 
पढ़ते वØत कई बार मन इतना उछल पड़ता था िक मन करता था फ़ोन कर लू।ं पर ख़दु पर क़ाब ूिकये रहा। वØत बवेØत फ़ोन करना भी ठीक नहé। यŌ 
किवता का आनंद भीतर Ûयादा घलुता रहा। अभी िचęी िलख कर आपस ेअपनी बात साझा करने कì सोची है तो भी पता नहé िकतनी बात कर 
पाऊंगा। काफ़ì कुछ उड़ भी गया होगा या उन बातŌ को शÊदŌ म¤ बांधना हो भी पायेगा या नहé। वैस ेभी समी±ा म¤ मरेा हाथ तंग ह।ै 

आपकì किवता का िड³शन या महुावरा ग़ज़ब का ह।ै सधा हòआ। सटीक। सिं±Į। तराशा हòआ। झोल न के बराबर। सरल भाषा। सिूĉ कì 
तरह। आपका यह फ़ॉमª ही किवता का ÿवेशĬार भी है। इसी से आपकì किवता कì बÖती म¤ पाठक घसुता ह ै और रमता ह।ै वैचाåरक Â वरा भी 
सĉूवा³यनमुा किवता को तेज़ धार देती ह।ै आपकì वैचाåरकì म¤ भी मझुे झोल नज़र नहé आया। बिÐक सजगता ह।ै छĪ पर ÿहार करने कì मशंा ह।ै 
मिुĉ कì कामना है। आशा कì डोर का भी साथ ह।ै आज कì किवता म¤ ÿायः एक उदासी और नाउÌमीदी िदखती ह।ै आपके यहां यह रोग नहé ह।ै 
जीवन सघंषª का वणªन ह ैऔर उससे पार पाने कì कामना ह।ै आप का वणªन वतृांतवादी नहé ह।ै िबबं ह§। वे ही सब कुछ खोलते ह§। और भाषा कì 
लघतुा महुावरे बनाती चलती ह।ै िफर स ेिकताब पलट रहा हó ंतो ‘आम चपु ³यूं रह’े किवता पर अटका हó।ं िचनार और आम कÔमीरी और पंिडत के 
ĬĬं को या कÔमीर और जÌम ूके ĬĬं को, पķृभिूम को, वतªमान को, ऊहापोह को आपने इस छोटी सी किवता म¤ साकार कर िदया ह।ै (समझने म¤ ग़लती 
तो नहé कर रहा हó)ं सúंह के पÆने पलट रहा हó ंऔर इन किवताओ ंपर अटक रहा हó,ं ‘तीन आदमी’, ‘³या बात ह’ै, ‘किवता के िलए’, ‘घड़ा’, ‘तुम 
आती हो’, ‘पंिĉ म¤ खड़ा आख़री आदमी’, ‘औरत’, ‘पÂथर’...। 

जब महानगरŌ से बाहर के किवयŌ कì किवताओ ंका रसाÖवाद लेता हóं तो यह जानने कì चाह बनी रहती ह ै िक किव कì किवता म¤ 
Öथानीयता िकस तरह आ रही ह।ै वहां का समाज, भगूोल, किवता म¤ िकस तरह उपिÖथत ह।ै महानगरीय किवता म¤ यह िविवधता कम देखने को 
िमलती ह।ै वहां Öटीåरयोटाइप होते ह§। एक तरह कì सावªभौिमकता होती ह।ै आप कì किवता समकालीन किवता के समक± खड़ी है और अपनी तरह 
स ेसावªभौिमकता कì रचना भी करती है। साथ ही उसम¤ आपके इलाक़े के खेत, गांव, शहर भी आते ह§। लĥाख के ŀÔय भी आकिषªत करते ह§। 

यह चचाª म§ने किवता के łप प± स ेशłु कì थी। मझुे लगता ह ैइनका पाठ सशĉ और ÿभावशाली ढंग स ेिकया जा सकता है। मझुे नहé 
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पता आप पाठ करते ह§ या नहé। करते ह§ तो कैसा करते ह§। यह इसिलए कह रहा हó ं³ यŌिक िहदंी के अिधकांश किव ÿभावशाली ढंग से किवता नहé 
सनुाते। बिÐक किवता रचना म¤ ही वह प± ग़ायब रहता ह।ै किवता का संगीत और लय किवता को úाĻ बनाते ह§। एक तरफ़ हम किवता कì 
लोकिÿयता कì कमी का रोना रोते ह§ दसूरी तरफ़ इस पहल ूपर Åयान नहé देते ह§। ऐसे समय म¤ जब बिुĦजीवी और किव समाज स ेकटा हòआ ह,ै 
त³ु कड़Ō, हंसोड़Ō और चटुकुलबेाज़Ō ने सारा मचं ‘मला’(घेरा) हòआ ह,ै सही किवता कì परफ़ारम¤स कì तरफ़ हम¤ Åयान देना ही होगा। आप कì किवता 
इस िनकष पर खरी उतरती ह,ै ऐसा मझुे लगता ह।ै 

शीषªक यŌ तो आकषªक ह ैपर उसका अिभÿाय मझुे समझ म¤ नहé आया। िहंदी का ही नमक ³यŌ, धरती का नमक ³यŌ नहé। हालांिक मरेे 
कयाफे लगाने का फ़ायदा नहé ह।ै आपके पास बहेतर Óया´या होगी।  

आप जÌम ूम¤ िहदंी कì मु́ य धारा कì किवता िलख रह ेह§, यह Öवागत योµय ह।ै िहमाचल म¤ भी कई यवुा किव सिøय ह§, पर कुल माहौल 
‘िसÆनड़-िपÆ नड़’ होता ह।ै कई पीिढ़यŌ के लोग कई युगŌ कì किवता एक साथ रच रह ेहोते ह§। उनका चुंबकìय बल अपनी अपनी ओर खéचता ह।ै 
जÌम ूम¤ भी कमोबेश वैसा ही माहौल हो सकता ह।ै आप किठन माहौल म¤ किवता िलख रह ेह§, यह बड़ी बात है।  
आप कì किवता आग ेऔर िनखरती जाये, गहरी भी होती जाये, इÆहé शभुकामनाओ ंके साथ। 

मो. 9820696684 
पुÖतक सदंभª 
ज़łरत भर सुिवधा : चंþरेखा ढडवाल, अंितका ÿकाशन, ग़ािज़याबाद, 2019  
ढंूढ़ना मुझे : नवनीत शमाª, बोिध ÿकाशन, जयपुर, 2019   
िहंदी का नमक : कमल जीत चौधरी, दख़ल ÿकाशन, िदÐली, 2019   
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काÓ य चचाª 

  

 
ľी िवमशª के संभावनापूणª पाठ 

रेखा अवÖथी 
  
शृखंला कì किड़या ंऔर द सकंेड स³ेस के ÿकाशनोपरांत ľी लेखन पुराने सामतंी ÿेतŌ कì िपतसृ°ा स ेसघंषª करते करते िजस मक़ुाम पर आज ह ै
उसकì ताक़त दिुनया भर का वह मिहला आंदोलन और ľी िवमशª ह ैिजसने ľी नागåरकता का ÿĳ परेू दमख़म के साथ उठाया, िपतसृ°ा के दोहरे 
मÐूयŌ तथा दोहरी नैितकता कì नज़ीरŌ को तािकª क िववेचन के साथ पेश िकया, क़ानूनŌ म¤ पåरवतªन- सशंोधन कराये और नये क़ाननू बनवाये। लबंी 
बहसŌ के बाद ľी अÅययन को पाठ्यøमŌ म¤ Öवीकृित िमली। पर ज़मीनी Öतर पर सघंषª लंबा ह,ै इसीिलए सिदयŌ कì पराधीनता से ľीमिुĉ का 
अिभयान हर Öतर पर जारी रखने का ÿयÂन लोकतांिýक जनवादी शिĉयŌ कì कायªसचूी का महÂवपणूª कायªभार बन गया ह।ै आमतौर पर नागåरक 
अिधकार कì ग़रैबराबरी का कारण िलंग भेद, रंग भेद, नÖल भेद और जाित भेद माना जाता ह ैजबिक इसके मलू ąोत म¤ तो ह ैआिथªक ससंाधनŌ के 
ÖवािमÂव का ÿĳ। परंतु इस मलू ąोत यानी वगª वैषÌय को उजागर करने स ेपहल ेऊपर कì सतह पर हो रही øूरता, ग़लुामी, ÿताड़ना, िनषेध आिद 
आिद कì अंधरेी लबंी सरंुगŌ के झाड़ झंखाड को पहचानना और उनस ेिनपटना भी उतना ही ज़łरी है। ľी मिुĉ, रंग भेद मिुĉ और जाित ÿथा स े
मिुĉ के आंदोलन और िवमशª म¤ सािहÂय ने महÂवपणूª भिूमका ही नहé िनभायी बिÐक उनका ÿेरक भी ह।ै इसी ŀिĶ स ेइस लखे म¤ िपछल ेतीन चार 
वषŎ म¤ ÿकािशत पांच ľी किवयŌ के किवता सúंहŌ को टटोलने-पढ़ने कì कोिशश ह।ै 
  
1. िपरािमडŌ कì तहŌ म¤  
समुन केशरी का यह तीसरा काÓय सúंह ह।ै यह Åयान देन ेकì बात ह ै िक ľी या²वÐ³य स ेबहस करते करते, Ćदय को आंखŌ स ेजानने के बाद 
इितहास के पÆनŌ को पलटती व अपने देश स ेभी परुानी सËयता िमą पहòचंती ह ैजहां उसे  ‘ तहख़ानŌ म¤ दबी मिमयां/ हम¤ अपने बीच पा/ अĘहास कर 

रही थé / आिख़र वे भी तो/ ऐस ेही सपनŌ के मग़ुालते म¤/ दबी पड़ी थé हजारŌ सालŌ स’े('क़ैद आÂमाएं,' प.ृ  1 3)।  ‘ इþंजाल‘ ,'आकां±ाओ ंकì 
अंधरेी क़ā म¤,’ किवताओ ंम¤ ľी पराधीनता का पåरÿेàय बहòत ही बेबाक और बचेनै करने वाला है। यह वह वैिĵक पåरÿेàय ह ैľी यातना और 
पराधीनता का िजसम¤ आज कì िľयां सहभागी ह§ पर जनतांिýक चतेना स ेलैस ľी िपतसृ°ा कì ľी िवरोधी मानिसकता के िवŁĦ बोलने और सघंषª 
के िलए सÆनĦ ह ै:  ‘ म§न ेअपनी दम भर अपनी सांस बटोरी/ चीखी/...कातर हो/ Åविन को पकुारा/...आंसओु ंस ेशÊदŌ को सéचा/ सहलाया उÆह¤/ 
पुकारा/ िफर पकुारा’। चूिंक ľी िवमशª और आंदोलन के दबाव स ेिपतसृ°ा को ľी अिÖमता को, आध ेअधरेू मन स ेही सही, Öवीकार करना पड़ रहा 
ह,ै इसीिलए सúंह कì अंितम किवता म¤ यह Öवीकारोिĉ ह ै िक‘तहखाने का Ĭार/ खलु रहा था धीरे धीरे...’(तहख़ाने का Ĭार, प.ृ111)। बंद 
दरवाज़Ō के धीरे धीरे खलुने कì यह आशा चल रह ेसघंषŎ को आग ेबढ़ाने म¤ मददगार हो सकती ह।ै यīिप समझ कì यह सतकª ता अिजªत कì जा 
चकुì ह ैिक पूंजीवाद िपत ृÿेतŌ को, नय ेनये łपŌ, तरकìबŌ म¤ अब बाज़ारवाद, साÿंदाियकता, धािमªक łिढ़यŌ और साइबर िनगरानी के ज़åरये, िज़ंदा 
रखने कì चतरु सािज़शŌ म¤ जटुा हòआ ह।ै िपरािमडŌ कì तहŌ म¤ सúंह कì  ‘ एक रसख़ू वाले आदमी स,े’ ‘मगृतÕृणा के जागरण म¤’  तथा  ‘ िकरणŌ का 
एक िसरा’ जैसी किवताएं इस ख़तरे कì िनशानदेही करती ह§।  
  घर को लकेर ľी जीवन या समाज म¤ बराबर ऊहापोह ह।ै समुन कì नज़र इस ऊहापोह स ेजदुा नहé ह:ै  ‘ कभी िकसी औरत का घर दखेा 

ह/ै? कहते तो यही ह§ िक औरत घर बनाती ह/ै पर जब बात होती ह ैघर कì/ तो वह हमशेा मदª का ही होता ह'ै) ’िनÕकािसत,' प.ृ 51)। यही नहé 

यही घर उसकì ÓयिĉÂव िवहीनता का पयाªय भी बन जाता ह:ै  ‘ घर/ घर/ घर/ कई बार उ¸चारा म§न/े और धसंती चली गयी उस अंध ेकुएं म¤...’(
'वीरान,' प.ृ 28)। घर, पåरवार, िववाह के सपने ľी के जÆम लतेे ही गढ़ ेजाने लगते ह§। जबिक यह तीनŌ संÖथाएं ľी के िवÖथापन का मलू कारण ह§। 

समुन िलखती ह§:  ‘ िवदा होती लड़िकयां/ समलू उखाड़ रही थé ख़दु को/ आंचल म¤ अपनी जड़¤ समटेती .../.... लड़िकयŌ के अपने देस कì कोई 

कथा सनुी ह ैतुमने’?('िवदा होती बेिटया,ं' प.ृ64)। एक और किवता  ‘ मरेा कोई घर नहé’कì इन दो पंिĉयŌ म¤ ľी जीवन के इस ýासद यथाथª को 

पढ़¤:  ‘ पेड़ तो हó/ं पर िजसकì जड़¤ धसंने नहé दी जातé इतनी गहरी/ िक कह सकंू िक यह ज़मीन ह ैमरेी  ’ (प.ृ 52)। इन सघंातŌ और सघंषŎ के बीच 
ľी कì अिनवायªता और उÂकृĶता को समुन केशरी ने  ‘ ľी’ तथा ‘ओ...ऋत’ किवता म¤ ÿकृित के साथ एकाकार कर िदया ह ै:'डर तफ़ूान ह/ै सब 
कुछ/ िछÆन िभÆन कर दतेा ह.ै..अ¸छा!!!औरत ने कहा/ और/ लटे गयी/ ि±ितज-सी... िबछ गयी धरती पर वह हåरयाली-सी/ Öव¸छ सुदंर...बादलŌ म¤ 
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बूदंŌ-सी समा/ ितरने लगी आकाश के सागर म¤/ िनĬ«Ĭ ...’(ओ...ऋत, प.ृ59-60). ÿकृित और ľी का यह तादाÂÌय भाव Óयंजक तो ह ैही, कलाÂमक 
भी बहòत ह।ै    
           
2 .बंूद बंूद शÊद  
मनजीत मानवी का यह दसूरा काÓय सúंह ह।ै सúंह म¤ किव मानवी ने ÿितगामी ÓयवÖथा, सामािजक ढांचŌ, शाľŌ और परंपराओ ंके ÿित ÿितरोध 
को अपनी सवंेदना एवं वैचाåरकì का आधार बनाया ह।ै इसी ÿितरोध के राÖते वे अपनी ÿितबĦता उन नये राÖतŌ, िवचारŌ के ÿित Óयĉ करती ह§ 
िजनस ेľी को िपतसृ°ा कì पराधीनता स ेमिुĉ, दिलतŌ को जाित ýासदी स ेमिुĉ, ग़रीबŌ, मज़दरूŌ, बेरोज़गारŌ को आिथªक सýंास, शोषण और 
उÂपीड़न स ेमिुĉ के राÖते िमल सकते ह§। 

उनका मानना ह,ै ‘दखे¤ कभी/ उलट पलट कर/ सवªसहमित का/ उलझा जाल/... ÿितķा म¤ अिनķा दखे¤/ अिनķा म¤ िछपा सÌमान/ ²ान 

कì मखूªता देख¤/ मखूªता का ²ान’('उलट पलट,' प.ृ 89)। अúंेज़ी सािहÂय के अÅयापन के साथ साथ मनजीत लंब ेसमय स ेमिहला आंदोलन कì 
ÿितबĦ कायªकताª ह§। वे िपतसृ°ा Ĭारा मिहमामिंडत भारतीय सÖंकृित के झठेू दावŌ कì पķृभिूम म¤ पूछती ह§:  ‘ िकस जटाजाल म¤/उलझी हो तमु/
आधिुनक ľी/?...पåरवार कì पåरसीमा/मयाªदा का मोह/ÿेम का जोिख़म/और ľी मिुĉ भी’?('जटाजाल,' प.ृ 63)। मनजीत इस तथाकिथत मान 

मयाªदा के आ´यान को  ‘ िनकृĶतम पाठ’ कहती ह§:  ‘ उसे नहé मालमू था/ असली आदमख़ोर/ वनŌ म¤ नहé/ अंधी परंपरा कì/...मांद म¤ पलता ह/ै... 
िलगं पŌछता ह/ै वाहवाही लटूता ह/ै और बधेड़क/ पढ़ाता जाता ह/ै कुल कì इºज़त का/ वह िनकृĶतम पाठ/िजस ेसËयभाषा म¤/ मदाªनगी कहा 

जाता ह!ै’(प.ृ  61-62( । इन िदनŌ  ' लव िजहाद' के नाम स ेपाåरत कई राºयŌ के अÅयादशेŌ कì ľीिवरोधी मानिसकता के सदंभª म¤ इस किवता कì 
Óयंजकता हåरयाणा कì खापŌ कì सकंìणªताओ ंसे परे और अिधक बढ़ जाती ह।ै धमाªचायŎ, नेताओ,ं खाप पंचायतŌ के फ़रमानŌ और कुकमŎ के 
ÿभाव और धािमªक úंथŌ एवं िव²ापनŌ Ĭारा फैलायी मानिसक ग़लुामी के कारण बड़े पैमाने पर िľयŌ का अिÖतÂव िनरंतर सकंटúÖत ह ै िजसका 
मनजीत ने सúंह कì अनेक किवताओ ंम¤ गहन भावानभुिूत के साथ िचýण िकया ह।ै    

मनजीत कì किवताएं और मनजीत Öवयं हåरयाणा कì खाप पंचायतŌ कì ľी और दिलत िवरोधी मिुहमŌ के िवŁĦ एक सशĉ आवाज़ 
और सिøय भागीदार ह§।  ‘ य± ÿĳ’ किवता म¤ पýु कामना के बर³स लड़िकयŌ का ममªभेदी चीÂकार साफ़ साफ़ सनुा जा सकता ह:ै  ‘ खड़ा ह ैरĉबीज 

सा/ इ³कìसवé सदी कì/ दहलीज़ पर भी/ľी Ćदय कì Èयास िलये/ वही पुराना य± ÿĳ/...िजस वंश को/ चलाने के िलए/...हो जाता ह ैहवन/ एक 

औरत का तमाम जीवन/ उसी वंश कì जड़Ō स/े अनपुिÖथत ह/ै ³यŌ आज भी/ औरत के ददª कì सतंित/... िपता और पýु कì/ खदंक म¤ गतª/ 
एकांगी वंश व±ृ कì/..यही ह ैघटुन/ यही जड़Ō का ममª ...’(प.ृ 4०-41)। यहां यह बताने कì ज़łरत है ³या िक हåरयाणा म¤ बेिटयŌ का अनपुात दशे 

म¤ सबस ेकम ह?ै यहां िववाह के िलए िľयां दसूरे ÿदशेŌ स ेलायी जाती ह§। िफर भी  ‘ बरस रही ह ैहर िदन/ ľी दहे पर/ पåरपाटी कì अंधी लाठी’( 
'ľी दहे,' प.ृ 34)। इसिलए मनजीत ľी दहे कì िनजता को अपना कÃय बनाती ह§:  ‘ मरेा शरीर/ तÌुहारे खेल का मदैान नहé/...म§ने छोड़ दी ह/ै हर 

Ùवािहश तÌुहारा वंश सजाने कì/...चनु िलया है म§न/ेहर लàमण रेखा लाघं कर/ रावण स ेिनपटना/ मिुĉ के Ùवाब बनुना’('मरेा शरीर,' प.ृ  42-
44( । ľी के इकंार करने के साहस स ेिविभÆन िपतवृादी स°ाओ ंके िसहंासन िहल उठते ह§. ľी को अपने इकंार कì ±मता का अहसास  ‘ मरेा इकंार’ 

किवता म¤ यह कहते हòए होता ह:ै  ‘ म§ नहé जानती थी/ इतनी बड़ी ताक़त ह ैमरेे इकंार म¤!’('मरेा इकंार,' प.ृ38)। मनजीत मानवी ľी मिुĉ के लंबे 
सघंषª स ेवािकफ़ ह§ और अपनी सीधी सरल किवताओ ंस ेतैयार रहने का जÛबा यह कह कर जगाती ह§: ‘अभी तो खलुी भर ह/ैिनयित कì जंग से/ बंद 
पड़ी िखड़कì/...अभी तो शषे ह ैपलटना/ अतीत का हर धोखा !’( अभी तो, प.ृ71).  
  
3 .एक शहर का िज़ंदा होना  
सीमा संगसार का यह पहला किवता संúह ह।ै पेश ेस ेिश±क सीमा कì काÓयŀिĶ सामािजक और वगêय अंतिवªरोधŌ कì पहचान कराने से कहé नहé 
चकूती। उनकì प±धरता महेनतकश अवाम के साथ ह।ै ľी, िकसान, मज़दरू, दिलत, अÐपसं́ यक उनकì किवता के नागåरक ह§, िजÆह¤ हमारा कुलीन 
तबक़ा अपने दशे का नागåरक नहé ग़लुाम समझता ह।ै ये सभी आिथªक शोषण के साथ िपतसृ°ा कì यातना, जाितवाद कì ÿताड़ना और सांÿदाियक 
िहसंा के िशकार ह§। सúंह कì पहली किवता‘ ,अछूत’ म¤ दिलत ľी के यौन उÂपीड़न का सधा बयान Öवयं पीिड़ता स ेकहलाना ÿितरोध का पहला 
क़दम ह:ै  ‘ तÌुहारे ÿाथªना घरŌ के देवता/भाग खड़े होते ह§/मरेी पदचाप सनु कर!/...तुम रांधते हो मरेी दहे को/ मरी हòई मछिलयŌ कì तरह/जो 
Öवादहीन व गधंहीन होकर भी/तुÌहारे भोजन म¤/घलु जाती ह ैनमक कì तरह’(प.ृ 21)। 

ÿितरोध कì यह समझ मक़ुाबला करने का साहस जगाती है। ठाकुर कì योजनाबĦ तरीक़े स ेहवस का िशकार बनाये जाने कì सािज़श को 
‘रमरितया’ ÅवÖत करती ह।ै माý उÂपीड़न/Łदन कì किवता न िलख कर सीमा यहां ÿितकार कì इबारत िलखती ह§:   ‘ रमरितया तैयार न थी आज 
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चड़ूी छनकाने को/ कटनी का भतू सवार था/अंचरा म¤ िछपाये/ हंसआु स/ेरेत दी ठाकुर कì गदªन!/ लहलहा उठा उसका यौवन।।’(प.ृ 39-40)।  
किव सीमा ने  ‘ लहलहा’ शÊद को ľी मिुĉ के नये सदंभŎ - उÂपीड़न स ेआÂमर±ा का साहस और िनणªय कì ±मता - के साथ ÿयĉु िकया ह।ै 
िकसान कì फ़सल के लहलहाने के साŀÔय को ®िमक ľी, भिूमहीन और दिलत ľी, के साथ पढ़ते ही किवता के ÿभाव का तमाम सदंभŎ के साथ 
अथª का िवÖतार होता है। साथ ही लहलहाती फ़सल स ेिकसान को होने वाली ख़शुी का िबंब और रमरितया कì आÂमर±ा/ ÿितकार कì ख़शुी का 
िबबं मिूतªमान हो जाता ह।ै  

किवता के िलए यथाथª या िवषय वÖत,ु साŀÔय और िबबं  – ÿतीकŌ का चयन रचनाकार कì जीवन ŀिĶ स ेसपंĉृ होते ह§। इस ÿितमान पर 
समकालीन किवयŌ म¤ अपनी रचनाशीलता स ेसीमा अलग पहचानी जा सकती ह§। उनकì अनेक किवताओ ंम¤  ľी के ब¸चŌ समते समाज और 
ÿकृित स ेखटने और जझूने के िचýण कì सवंेदनशीलता का वैचाåरक पåरÿेàय बहòत सŀुढ़ ÿतीत होता ह।ै पतझड़ म¤ िवपÆन ľी और ब¸च ेका यह 
िचý उÂपीड़क सामािजक-आिथªक ÓयवÖथा कì पहचान कराता ह:ै  ‘ जब नंगी होती ह ैÿकृित/दतेी ह ैउÕमा/ उन सारे नंग ेब¸चŌ को/ जो िदन भर/ 
उन झाडू लगान ेवाली/ माओ ंके पास/ िचपके रहते ह§/ कंगाŁओ ंकì तरह.../वह कचरा बीनती औरत¤/ जमा कर लेती ह§/उन प°Ō के ढरे को/ और/ 
इस कनकनाती सदê म¤/ जला डालती ह§ अलाव.../ िकतनी उÕणता दे जाता ह/ै एक पड़े का ठंूठ हो जाना...’('पतझड़,' प.ृ 58)।  ‘ मौसम का 
हालचाल’(प.ृ 96) किवता भी इसी तरह खेतŌ और  घरŌ म¤ चौका बतªन करने वाली िľयŌ और  उनके  ब¸चŌ के जझूते जीवन पåरŀÔय को गहरे 
Óयंµय के साथ उĤािटत करती ह।ै  

ľी पराधीनता स ेमिुĉ के राÖते म¤ िľयŌ कì हज़ारŌ वषŎ कì मानिसक ग़लुामी के अनकूुलन को, सपंित के ÖवािमÂव स ेबदेख़ल िकये 
जाने को मु́ य कारण मानने के बाद, सबस ेबड़ी बाधा माना गया ह।ै इस अनुकूलन म¤ धमªúंथŌ, धािमªक कमªकांडŌ और रीित åरवाजŌ कì बड़ी भिूमका 
ह.ै इसी को Åयान म¤ रखते हòए सीमा संगसार ने  ‘ कठपतुली सी नाचती’ ľी, िजसने सरूज के ताप म¤ अपनी  ‘ सारी महक खो दी’ ह,ै को ग़लुामी स े
मिुĉ के िलए घर , पåरवार ,कुल-वंश कì चौखट को ही ľी का ससंार बना देनी वाली िपतसृ°ा कì  हर लàमण रेखा को लाघं कर बाहर आने का 
Æयोता इस ÿकार िदया ह:ै  ‘ आना चादंनी रात म¤/ रातरानी बन कर/ दीदार करना चांद स/े जब तेरी łह म¤/समां जाये चांदनी/ यक़ìन मानो/ छोड़ 

दोगी ग़लुामी/ सरूज कì.../’(सरूजमखुी का सच,' प.ृ 31)। बधंनŌ स ेमिुĉ का यह ÿयास माý आमýंण तक सीिमत नहé रहता। गभª गहृ को अशĦु 
 मान कर अछूत मानने कì धािमªक पाखडं परंपरा को व ेÿĳांिकत करती ह§:  ‘ ऊंची मीनार पर/लाल लाल पताके/ लहराते हòए/ गुबंदŌ के नीच/े गभª 

गहृ िÖथत/ ईĵर को पजूा जाता ह/ैलाल िसदंरूŌ स ेपोतकर.../ लाल Łिधर स/ेसना हòआ/ गभª गहृ/ िफर अछूत ³यŌ’?(गभª गहृ, प.ृ 36)। बिÐक 

उनकì ÖपĶ माÆयता ह ैिक  ‘ इस दिुनया का सबसे पिवý क±/ÿसव क± ह ै।...’('ÿसव क± म¤,' प.ृ 73)। 
िबहार के िज़ला बगेसूराय के गांव बरौनी म¤ रहते हòए ‘बबªर यगु म¤’, ‘पहचान पý’, ‘भीड़ तंý’ किवताओ ंम¤  सीमा सगंसार कì काÓय 

सवंेदना के तार दशे दिुनया कì हर उस घटना पåरघटना स ेजड़ुे रहते ह§ जो मनÕुयता के प± म¤ ह ैऔर ÿितøयावादी ताक़तŌ का िवरोध करती ह।ै  
अनेक ऐसी किवताओ ंके साथ उनकì  ‘ चµेवेरा‘ ,’मक़बलू' ,’āĺरा±स कì ख़ोज,’ ‘िसमåरया घाट’ और  ‘ कामरेड’ जैसी बहòÿशिंसत किवताएं भी 
इस सúंह म¤ सकंिलत ह§।  
  
4 .सीता नहé म§    
आभा बोिधसÂव का यह पहला ही संúह ह ैजबिक वे तीन दशकŌ स ेिलख रही ह§। सúंह कì भिूमका किव आभा का ÿा³कथन नहé लगता ³यŌिक 
वहां कोई नाम नहé िदया गया ह।ै आभा कì किवताएं ही उनका वĉÓय ह§। हज़ारŌ वषŎ स ेउपलÊध अनपुलÊध ľी लखेन म¤ ľी जीवन का यथाथª 
यही ह ैिक  ‘ ख़दु कì मयाªदा खोकर’ उÆह¤ अब भी  ‘ कुल मयाªदा’ कì लàमण रेखा म¤ बांधने के फ़रमान, अÅयादशे, क़ानून जारी हो रह ेह§, उÆह¤ बाÅय 
िकया जा रहा है। उनकì िÖथित िबलकुल वही ह ैजो आभा बयान कर रही ह§:  ‘ आगे िनकलना तो दरू/ िज़ंदगी कì भागमभाग म¤ बराबरी तक के िलए/ 
िघसटते हòए दौड़ रही ह§ पीछे पीछे/ सभंालती हòई गभª को/ और उनको सभंालने के िलए/ कोई Łक नहé रहा/ िफ़लहाल’('िľयां,' प.ृ 98)। 

‘बाहर िनकलो’ और  ‘ ख़दु स ेबात¤’ किवताओ ंम¤ िचिýत िपतसृ°ा के बोझ कì असहनीय िÖथितयां अिÖमता बोध को ही जÆम दतेी ह§ 
िक  ‘ मरेा जमुª तो Öवतः िसĦ ह/ै म§ एक औरत हó/ं जननी सारे पापŌ कì/ जननी।’('जज साहब,' प.ृ 51)। अिÖमता बोध के  साथ ही िपछल ेसौ डेढ़ 
सौ सालŌ के िवमशª और आंदोलन ने यह िवĵास पैदा कर िदया ह ैिक  ‘ यशोदा कì बेटी’ किवता म¤ बेटे के िलए मारे जाने के सच को जान कर भी 
बेटी कì उĤोषणा ह,ै ‘म§ िफर िफर आऊंगी’(प.ृ 27)। सúंह कì ‘तुम’,‘ पÂथर ही सही’, ‘सघंषª’, ‘चøÓयहू’, ‘तलाश’, ‘ÓयवÖथा’ तथा कई और 
किवताएं ľी कì अपनी  पहचान कì तलाश और  मिुĉ कì चाहत कì बेकली और बेचनैी को Óयĉ करते हòए िवमशª और रागाÂमकता के सतंुिलत 
समÆवय कì नज़ीर पेश करती ह§ .  

ľी मिुĉ का लखेन, िचतंन या िवमशª अथवा सघंषª या आंदोलन िकसी एक देश, महाĬीप, जाित,धमª कì सीमाओ ंतक सीिमत नहé ह।ै 
पूरी दिुनया म¤ िľयां अपने ÿित समाज कì सोच और Óयवहार, क़ानून और धमª म¤ बदलाव के िलए िलख रही ह§, लड़ रही ह§। जेलŌ म¤ बंद ह§। पिुलस, 
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िमिलůी और धमा«धŌ कì गोली खाकर जान दे रही ह§। दसूरी तरफ़ धमª, सÖंकृित, परंपरा तथा बाज़ारवाद के नाम पर ľी पराधीनता के नये नये फ़रमान 
व जगुत¤ ईजाद कì जा रही ह§। इसिलए दशेज या िवदेशज कì फांक करना मनुािसब नहé ह।ै हर देश कì ľी अपने देश कì िपतसृ°ा के गढ़ ेइितहास, 
िमथक, परंपरा स ेदो-चार करने को बाÅय ह।ै  ‘ दिुनया के मज़दरूो एक हो’ कì तरह  ‘ दिुनया कì िľयां एक हो’ का आĽान होना चािहए ³यŌिक यहां 

भी खोन ेके िलए जंज़ीर¤ ही ह§। पŁुष का उपिनवेश बन कर ľी नहé रहना चाहती। ľी-पŁुष का सह जीवन बराबरी, ÿेम और एक दसूरे का Åयान रखने 

के िलए होना चािहए ना िक ÖवािमÂव और साăाºय के िलए। इसी भावभिूम पर आभा ने कई किवताएं िलखé ह§:  ‘ एक साथी ज़łरी ह/ै िबलकुल 

ज़łरी ह/ै सवेा-Èयार का मौसम मनाने के िलए’('एक साथी,' प.ृ 23) साहचयª कì इस िवचार भिूम पर किव आभा इस साथीपन को  ‘ सात फेरŌ या 

िक क़ुबलू ह’ै म¤ िचिýत करने कì बजाय  ‘ िदया बाती’ के िबंब का  साŀÔय रचती ह§:  ‘ हम¤ तो बनाये रखनी ह/ै अपनी रौशनी अपने िदया बाती के 

åरÔते को/मजंूर करते हो मरेे साथ चलना/मरेे साथ जलना’/?('सबंधं,' प.ृ17-18)। यही हमसफ़र और साथी  ‘ मेरे िलए’ किवता म¤  ‘ फटा बांस’ नहé 
‘सरु और साज’ का मधरु संगम ह,ै िसंफ़नी है। 

रोमांस और ÿेम, जीवन के िलए हवा पानी ह§। ľी को भी चािहए। आभा कì ľी म¤ ÿेम कì आकां±ा का उÐलिसत वणªन करने का साहस 
ह:ै  ‘ म§ तÌुह¤ काजल बनाना चाहती हó/ं रोज़ रोज़ थोड़ा आंज कर/ थोड़ा कजरौटे म¤ बचाये रखना चाहती हóं।/मरेे मन पर छाये हो तुम/ मझु पर आिवĶ 

हो तमु/ म§ तÌुह¤ एक बार नहé हर िदन रात/हर सासं हर पल अपनी पलकŌ म¤/ रखना चाहती हó।ं’(प.ृ15-16)। उसम¤ ÿेम को पाने और देने कì 
इ¸छा आकां±ा के साथ उस ÿेम म¤ अपनी िनजता और अिÖतÂव को बचाये रखने कì ŀढ़ता भी ख़बू ह।ै सीता कì तरह उस ेअपने अिÖतÂव कì 
समािĮ Öवीकायª नहé ह।ै अकेल ेभटकते हòए अपनी राह बना कर जीिवत रहने का सकंÐप करती यह ľी िपतसृ°ा कì बाधाओ,ं अवरोधŌ के ÿित 
‘शिुøया’ िलखती और अदा करती ह।ै किवता म¤ Óयंµय कì पैनी धार ह।ै यही िजजीिवषा, कमªठता और आÂम सजगता आज कì ľी का गंतÓय ह:ै 
‘िवलग हो कर/ सज गयी म§ डट कर/ तÌुहारे बोये हòए/ पÂथरŌ का/ शिुøया शिुøया शिुøया’(प.ृ 78)। ľी मयाªदा कì र±ा के िलए तÂपर यह ľी 
िपतसृ°ा को सलाह दकेर सचेत भी करती है: ‘पहल ेľी स ेबोलना सीखो...’(पहचानो,प.ृ 55). 

िनÖसदंहे आभा बोिधसÂव को ľी जीवन के िविभÆन पहलओु ंऔर समाज के ÿित अपन ेगहरे सरोकारŌ को िनजता और िनव¨यिĉकता 
दोनŌ तरह कì शिैलयŌ म¤ Óयĉ करने कì पåरप³वता हािसल ह।ै 
     
5 .ईĵर नहé नéद चािहए  
अनरुाधा िसहं का यह पहला किवता सúंह ह।ै 73किवताओ ंका यह सúंह एक महा किवता ह ैिजसकì थीम ह ैľी जीवन और उसका मनोजगत। 
िपतसृ°ा के हज़ारŌ वषª परुाने काल खडंŌ स ेिनकल कर िľयां सनुा रही ह§ अपनी आपबीती। यह आपबीती अतीत का व°ªमान भी ह।ै अतीत और 
वतªमान कì िनरंतर आवाजाही परेू काÓय सúंह म¤ मौजदू ह।ै किवताएं पढ़ते पढ़ते पåरवार और घर कì चहारिदवारी के भीतर ľी के अपने वजदू को 
बचाने कì छटपटाहट और बेचनैी स ेउÂपÆन भावाÂमक उथल पुथल और उनकì िवचार वीिथयŌ का बायÖकोप भी ÿतीत होने लगता ह ैयह सúंह। इन 
73 किवताओ ंके परुज़ोर काÓयाÂमक ľी िवमशª के उपøम के माÅयम से अनरुाधा िसहं कì वैचाåरक एवं रचनाÂमक तैयारी का अनमुान िकया जा 
सकता ह।ै 

जातक कथाओ ंस े लकेर सािवýीबाई फुल,े ताराबाई िशदं,े पंिडता रमाबाई और अनाम अ²ात ľी लेखकŌ ने भारतीय ľी जीवन के 
सतंाप के आ´यान िलख ेह§ । परंतु आज जब हम ľी पराधीनता के संदभª म¤ ľी अिÖमता कì बात करते ह§ तो भारतीय ľी अकेली नहé होती उसके 
साथ वैिĵक ľी और उसके सदंभª उपिÖथत रहते ह§।  चूिंक दिुनया भर म¤ ľी मिुĉ आंदोलन, लखेन और िवमशª बड़े पैमाने पर हो रहा है। ईĵर नहé 
नéद चािहए काÓय सúंह इसी वाÖतिवकता को हमारी अनभुूितयŌ का िहÖसा बना दतेा ह।ै मानव सËयता के िवकास øम म¤ ľी अिÖतÂव के िवलोपन 
के भावनाÂमक आघात कì Óयथा को अनरुाधा ने बड़ी सजगता और सघनता के साथ  ‘ ³या सोचती होगी पÃृवी‘ ’खेद ह‘ै ’न दÆैयं‘ ’तफ़तीश’ जैसी 
अनेक किवताओ ं म¤ अिभÓयĉ िकया ह।ै   

अनरुाधा िसहं के ľी वतृांत का िशÐप बहòआयामी ह।ै ÿथम वचन कì वाचकता यानी अिभÓयिĉ कì आज़ादी ľी जीवन के मौिलक 
अिधकारŌ कì पहली मांग है। ľी कì वाणी और भाषा को छीन लनेे कì सािज़श और ľी के øमशः अपने बोलने और िलखने के अिधकार का 
इÖतेमाल करने के सकंÐप को वे एकसाथ बयान करती ह§:  ‘ हमारे लÜज़Ō कì नÊज़ पर/ दिुनया हकìम ने उंगिलया ंरखé/और दबा दी कमज़ोर नस/ 
सÆनाटे स ेआतंिकत/ढूंढ़ते रह ेएक आवाज़ िजसस ेकह सक¤  दो शÊद/...लिेकन हम¤ बोलना पड़ेगा/ जैसे जैस ेआÂमा जागगेी शीतिनþा स/ेमखुåरत 

हŌगे यगु यगु के ितरोभतू शलू/भर शÊदकोष बोल¤ग/े तÌुहारी घÆुनी अदालतŌ म¤’('तुम बोल ेऔर म§ चला,' प.ृ  51-52( ।  ‘ नकाब’ किवता म¤ अपनी 

पराधीनता का इितहास बताते बताते पहल ेपहल हòए अकथ दःुख कì Öमिृत का वणªन बेजोड़ ह:ै  ‘ पहली बार दःुख हòआ था तो/ साईिकल कì चढ़ी 

चने को/ Ûयादा चढ़ाती रही थी/ आंस ूिगरते रह ेऐन úीस कì जगह/ आसमान धीरे धीरे Öयाह हòआ था बहòत/ िज़ंदगी कì गाड़ी ठीक स ेचलाने म¤/
úीस स ेÛयादा आंस ूकाम आये/और काम आयी यही धोखबेाज़ मÖुकराहट/’(प.ृ  55-56( । यह ľी िकसी एक देश, जाित, रंग, धमª, नÖल या 
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भाषा-सÖंकृित कì नहé है। यह अिखल āहमाडं कì पराधीन ľी का सवªजनीन दःुख है। पराधीनता कì इस बकेली को िवचार मखुर एवं बहòआयामी 
भाव Óयंजकता दनेे के िलए आÂमािभÓयिĉ और िनव¨यिĉकता के दोहरे िशÐप को अपनाया गया ह।ै 
  ‘बची थé इसीिलए’ किवता म¤ िपतसृ°ा के वचªÖव म¤ जी रही ľी कì सहनशीलता और मनुÕयता को बचाय ेरखने के साहस का वणªन 
पठनीय ह:ै  ‘ इस नशृंस समय म¤ भी/ बचाये रहé अपनी कोख़ हाथ और छाती/ ³यŌिक रोपनी थी उÆह¤ रोज़ एक रोटी/ उगाना था रोज़ एक मनÕुय/ 
जोतनी थी असËयता कì पराकाķा तक लहलहाती/ सËयता कì फ़सल’(प.ृ16)।  ľी कì øमश: िवकिसत होती सोच, सवाल उठाने, कारªवाई 
करने और िनणªय लने ेकì वैचाåरक ऊजाª कì िविवध रंगतŌ कì किवताओ ंसे पाठक ľी िवमशª कì अलग अलग परतŌ स ेłबł हो सकता ह।ै सिृĶ के 
शŁुआती ÿेम के िदनŌ कì ľी को बराबर याद आती और वह पŁुष स ेजानना चाहती ह ैिक  ‘ ³या तÌुह¤ भी बरुा लगता ह/ै हमारी साथ बनायी सिृĶ म¤ 

यूं अकेल ेअकेले रहना’(प.ृ  29-30( । परंतु संबधं का आधार बदलते ही सबंधं का चåरý भी बदल जाता है। इसीिलए िपछल ेकुछ दशकŌ स ेľी 
कì आिथªक बराबरी का ÿĳ ľी आंदोलन और िवमशª का मु́ य मĥुा ह.ै यहा ंतक िक उसके घर के कामŌ के ®म मÐूय को जी. डी. पी. म¤ शािमल 
करने कì मांग ह.ै इसिलए सिदयŌ कì पराधीनता के बाद ľी के यह तय करने पर आĲयª नहé होना चािहए िक  ‘ म§न ेिबछोह साध िलया ह’ै(प.ृ 44) 
और  ‘ सभी हŌग ेसफ़र म¤ साथ मरेे/यह तय ह ैतमु न होग’े(प.ृ19)। ľी चतेना का यह िवमशª अलगाव के िलए नहé बिÐक उस समझ के िलए ह ै
िजसस ेľी के मन और ľी दहे पर क़Êज़ा करने के िपतसृ°ा के ÿेतŌ से पŁुष मानिसकता मĉु हो सके। सúंह कì किवता  ‘ Öवागत ह ैनये साल’ म¤ ľी 
ÖपĶ शÊदŌ म¤ कहती ह‘ै ,तुÌह¤ वह औरत बन कर तो कभी नहé िमलूगंी/ जो चोट खाने पर रोती ह/ै मारने पर मर जाती ह/ै छल ेजाने पर Óयथª हो 
जाती ह.ै../ अब तय करना ह/ै िकस भाषा म¤ िमलोगे मझुस/े ³यŌिक म§ तो Óयाकरण स ेउलट/ पåरभाषाएं तोड़ कर िमलूगंी’(प.ृ  25-26( । सúंह म¤ 
‘³या चाहते हो ľी स’े,‘िवलोम’,‘तब भी रहóगंी म§’, म§ चांद पर किवता नहé गाऊंगी’,‘ सपने हिथयार नहé देते ’, ‘यह अित ÿĳ’, ‘बचा लो’,‘ 
घसुपैठ’,‘तुम िवहीन’ किवताएं  ľी अिÖमता कì बहòआयामी ÿकृित को बहòिवध Óयंजनाओ ंके माÅयम स े अिभÓयĉ  करने म¤ स±म ह§ .        
  सúंह पढ़ते हòए आĵिÖत का अहसास होता ह ैिक समकालीन िहदंी किवता म¤ अनरुाधा िसहं वैचाåरक ÖपĶता एवं कलाÂमक सजगता के 
साथ शािमल हòई ह§। 
    इन सúंहŌ को पढ़ते हòए ईरान कì किव मािजªया अहमदी उÖकुई, िजनकì राजशाही के िवŁĦ हòए आंदोलन के दौरान 1973 म¤ सनेा ने 

हÂया कर दी थी, कì कुछ  पंिĉयां मन म¤ लगातार गूजंती रहé िक:  ‘ एक औरत जो न जाने कब स.े../अपनी ताक़त स ेÛयादा महेनत करती आयी है

.../ एक औरत िजसके िलए तुÌहारी बेहया शÊदावली म¤ / एक शÊद भी ऐसा नहé ह ैजो उसके महÂव को बयान कर सके.../तुÌहारी शÊदावली उसी 

औरत कì बात करती ह/ै िजसके हाथ साफ़ ह§/ िजसका शरीर नमª ह/ै िजसकì Âवचा मलुायम ह ै और बाल ख़शुबदूार ह§’। िहदंी सािहÂय कì 
ÿगितशील जनवादी धारा ने िपतसृ°ा कì इस कुिÂसत मनोविृ° के िवŁĦ िनरंतर लखेन िकया ह ै। ÿेमचंद ने ľी पराधीनता के ÿĳ को अपने कई 
उपÆयासŌ, कहािनयŌ म¤ िवÖतार से िलखा और सŏदयª कì पåरभाषा बदलने का आĽान िकया। महादवेी वमाª और िनराला के बाद स ेलेकर अनेक 
रचनाकार अब तक िलख रह ेह§। पर जैसा िक िचनआु अचबेे ने एक किवता म¤ िहरनŌ के इितहास म¤ िशकाåरयŌ कì शौयª गाथाएं गाये जाने का कारण 
बताया ह:ै  ‘ जब तक िहरन/ अपना इितहास/ ख़दु नहé िलख¤गे / तबतक’। इसिलए िहदंी सािहÂय म¤ महादेवी वमाª के बाद 1960 स ेľी लखेन का 
लबंा इितहास ह,ै पर ľी लखेन ľी िवमशª कì आवाज़ बन कर, आपातकाल के बाद, ľी आंदोलनŌ के जझुाł संघषŎ के साथ साथ सामने आया। 
नाम िगनाने कì ज़łरत नहé ह।ै सभी उन नामŌ तथा सघंषŎ स ेपåरिचत ह§। और अब समुन केशरी, मनजीत मानवी, आभा बोिधसÂव, सीमा सगंसार 
और अनरुाधा िसहं के सúंहŌ के बाद ľी िवमशª कì पåरिध का दायरा और नयी सभंावनाओ ंकì ओर अúसर होगा, ऐसी उÌमीद कì ÿतीित ह।ै  

                                                    मो. 9818183255   
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 1. िपरािमडŌ कì तहŌ म¤   : सुमन केशरी, राजकमल ÿकाशन, िदÐली, 2018  
 2. बंूद बंूद शÊद   : मनजीत मानवी : ऑथसª ÿेस, नयी िदÐली, 2017  
 3. एक शहर का िज़ंदा होना   : सीमा सगंसार, लोकोदय ÿकाशन, लखनऊ, 2019  
 4. म§ सीता नहé   : आभा बोिधसÂव, वाणी ÿकाशन, िदÐली, 2019  
 5. ईĵर नहé नéद चािहए   : अनुराधा िसंह , भारतीय ²ानपीठ, नयी िदÐली, 2019      
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काåय चचाª 
 
 

समय के साथ बदल रही है किवता 

बोिधसÂव 
 
इधर कì िहदंी किवता वैस ेतो Łकì सी िदखती ह,ै लिेकन वह Łकì ह ैनहé। उसम¤ एक उथल पथुल, एक छटपटाहट ह,ै एक ऐसी बचेनैी जो कुछ साल 
पहल ेकì किवता म¤ इसी िवकलता स ेउपिÖथत नहé थी, ³यŌिक जीवन, जगत, समाज के यथाथª का अिभलखेीकरण लगातार øूर स ेøूरतर होता गया 
है। यथाथª का अपना łप िनहायत िहसंक आलखेन म¤ पåरवितªत हो गया है। यथाथª का िववरण यहां तक पहòचं गया है िक किवता या सािहÂय म¤ आने 
के पहल ेवह अÆय अनेक माÅयमŌ म¤ लगभग पंजीकृत कर िलया गया होता ह।ै किवता और किवयŌ के सामने अपने काÓय यथाथª कì परी±ा एक 
गंभीर सकंट के łप म¤ उनसे मख़ुाितब ह।ै किवता का सच समाज और समय के सच से एक िभड़ंत और मक़ुाबले के िलए अिभशĮ हो चकुा ह।ै किव 
के सामने उनका यगु और उस युग का सच िनवªľ िनरावरण खड़ा ह।ै उस ेदेखने और दजª करने के कोण तक वह Öवयं लकेर आता ह।ै किव कì 
मिुÔकल यहां स ेआरंभ होती ह ैिक वह अपने काÓय वÖतु का किवता बने रहना कैस ेसभंव करे। 

यहां एक बात और Åयान म¤ ऱखना आवÔयक ह ैिक इतनी बड़ी सं́ या म¤ किव आज के पहल ेके यगु म¤ कभी सिøय न थे। यह बात दावे से 
कही जा सकती ह।ै कई बार लगता ह ैिक किवता हमारे यगु म¤ एक उÂपाद होकर रह गयी ह ैऔर हमारा युग भी एक ÿोड³ट भर ह।ै बिÐक कह¤ तो वह 
सËयता कì िवराट याýा कì छाड़न ह।ै हम अपने यगु कì छाड़न म¤ जी रह ेह§ और उस ेअपनी उÆनत उपलिÊध मान रह ेह§। यह भी हमारा एक िवल±ण 
यथाथª है। जैसा िक म§ने पहले ही कहा िक हमारी आज कì िहदंी किवता देखने म¤ िÖथर या Łकì हòई िदखती है लेिकन वह Łकì है नहé। उसम¤ एक 
िवकट पåरवतªन बारीक़ì म¤ जाने पर लि±त िकया जा सकता ह।ै उस ेयिद हम अंदर और बाहर के Óयथा बोध स ेउबर कर दखे¤ तो वह बारीक़ बदलाव 
बख़बूी रेखांिकत िकया जा सकता ह।ै यहां म§ यह भी कह दनेा उिचत मानता हó ंिक म§ किवता का पारखी आलोचक या काÓय ममª² पंिडत या आचायª 
नहé, बिÐक माý एक अपåरप³व पाठक या भावक भर हó।ं मरेी किवता कì समझ और मरेा काÓयबोध बहòत उथला और अगंभीर ह।ै लिेकन अपनी 
इस अबोध समझ के आधार पर म§ अपने आज के समय के चार किवयŌ कì इधर कì किवता पÖुतकŌ पर अपनी पाठकìय ÿितिøया को पंजीकृत कर 
रहा हó।ं यह माý एक रिजÖůी भर ह ैकिवता तेज ÿवाह म¤ अपनी मदं और िनजी ÿितिøया कह¤ तो बहेतर होगा। 

 
1. ňुवतारा जल म¤  
 
िववेक िनराला का यह दसूरा किवता संúह ह ैजो 2017 म¤ ÿकाश म¤ आया। इसके पहल ेउनका एक किवता सúंह, एक िबबं ह ैयह चिचªत हो चकुा है। 
इस नये सúंह, ňवुतारा जल म¤ कì किवताएं अपने समय का सजग आ´यान और किवता का एक नया ÿÖथान ह§। लगभग łिढ़ बन गये िवषय पर 
उतने ही łढ़ ढंग के िववरण स ेबनी शायद ही कोई किवता दखेने को िमल।े इस संúह म¤ िववेक के पथ म¤ वैिदक और पौरािणक यगु कì ýासद 
िवसगंितयŌ के साथ ही आज के समय म¤ बटेी के िलए िवþोही होने कì सिद¸छा का सौÌय सदंेश शािमल ह।ै 'िततली' किवता भल ेही अपनी बटेी से 
सबंोिधत हो, लिेकन किवता ससंार कì समÖत बिेटयŌ के िलए आÂम ÖवातंÞय के Óयापक सदंशे के आलेख म¤ बदल जाती ह ै:  

तेरा Öवर हो आरोही 
त ूहोना ही िवþोही। 

यिद हम इस सकंलन को ग़ौर से पढ़¤ तो यह िवþोही होने का सदंशे किव के अपने काÓय िवषयŌ के चयन और उनकì िनिमªित म¤ किव जैस े
Öवयं भी िततली कì जगह उपिÖथत ह ैऔर िवþोह करने के िलए उसका मन अिभमिंýत ह।ै दखेा दखु िलखने म¤ िदख ेतो किव कì अपनी यंýणा को 
िनÖतार िमल जाता ह।ै 'तबल ेकì थाप' म¤ किव का मन एक पश ुके िवकल िवलाप को सनु पाता ह ैऔर िलख भी पाता ह।ै यह िलखना भी यथाथª का 
एक भारी भरकम ÿÖथान नहé बिÐक सÂय कì बारीक़ वंचना को सामने रख देने जैसा ह ै: 

िकसी कì खाल ह ैजो 
खéचकर मढ़ दी गयी ह ै
मढ़ी हòई ह ैमतृक  
कì जीवंत भाषा 
किव यहां किवता कì परंपरा से जड़ुता ह ैतो लोक किवता स।े िकंतु वह सजग और सŀुिĶ से सपंÆन होने के कारण लोक कì 

शािÊदक ओट लकेर यह जड़ुाव सपंÆन नहé करता, बिÐक लोक कì कŁणा स ेजैस ेपािणúहण करता है। ýासद सÂय के साथ किव का यह अिµन 
ÿदि±णा जैसा बंधन ह,ै िकंत ुकिवता माý अिµन के फेरे नहé लगाती बिÐक सीध ेउस दहकते हाहाकार तक ल ेजाती ह ैजहां पहòचंाना किव का मतंÓय 
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है। आप सËयता के उÐलास म¤ एक समदुाय कì खाल उतरते दखे पाते ह§ जहां बचाव का कोई उपाय शषे नहé रह गया ह।ै वहé एक दसूरा वगª उस 
खाल उतारने म¤ अपने साÖंकृितक समÂुथान और सामदुाियक सÖंथापना का गौरव दखेता ह।ै यह तबला सËयता के ýासद और िवभेदकारी िवþूप का 
एक बड़ा łपक बन कर अनहद नाद बन जाता ह।ै जो न बजे तो भी एक वगª कì खाल उतरती जा रही ह ैऔर एक वगª खाल उतारता जा रहा है।  

िववेक के इस किवता सúंह म¤ अनेक ऐसी गभंीर अथªबोध कì किवताएं ह§ िजन पर िवÖतार स ेबात होनी चािहए। िबना िवमशª के इन 
किवताओ ंम¤ अिभमिंýत काÓय के सÌमोहन कì झलक तो िमलेगी िकंत ुउसके काÓय ममª स ेिबधं जाने का सयुोग न बनेगा। 'िनषाद कÆया', 'िनķा', 
'जठूा-झठूा', 'भाषा', 'मिुĉपवª', 'Öथिगत', 'जतू'े, 'बढ़ू'े, 'कहािनयां' आिद किवताएं िववेक के काÓय वैभव का ÿतीक ह§। जो लोग यह कहते ह§ िक 
चावल के एक दाने स ेपरेू चावल के पक जाने का अंदाज़ा लगा सकते ह§, वे यही बात किवता पर लाग ूनहé कर सकते। कारण िक हर किवता अपने 
हर शÊद और अ±रŌ और वा³य के साथ Öवयं ही संसार कì सभी किवताओ ंस ेअलग हो जाती ह।ै  

इस सúंह म¤ तीन चार लंबी किवताएं ह§। िहदंी समाज को उन पर चचाª करनी चािहए। िजसम¤ सúंह कì अंितम किवता, 'चार पŁुष और 
Öवणª यगुŌ पर शोकगीत' एक बड़ी सभंावना भरी किवता ह।ै यह न केवल पंिĉयŌ म¤ लबंी किवता ह ैबिÐक अपने कथानक म¤ भी अनेक ÖतरŌ पर यगु 
के हाहाकार को समेटे ह।ै किवता समाज के तथाकिथत Öविणªम यगुŌ को Öवाहा करके उसकì चकाचŏध से मिुĉ पाने का खलुा आवाĹ करती ह।ै यह 
कहती हòई सी िक जैस ेÖवणª यगुŌ को Öवाहा करने म¤ ही मिुĉ ह,ै उस ेढोने म¤ नहé। किवता का यह नया कबीरपन ह ैजो अनेक ÖतरŌ पर िहदंी के काÓय 
वैभव को सपंÆन करता ह ै: 

हमने अपने Öवणª यगुŌ कì िचता जलायी 
अपन ेअपने मोह को 
राख होते दखेा 
 

2. जीवन के िदन 
 

ÿभात िहदंी के िवरल ेकिव ह§। कुछ साल पहले हमने उनको किवता समय सÌमान से सÌमािनत िकया था। 2019 म¤ उनका दसूरा किवता सúंह, जीवन 
के िदन ÿकािशत हòआ ह।ै किवता म¤ धीरे चलने का धयैª ÿभात कì काÓय शिĉ ह।ै इसके पहल ेउनका एक सúंह, अपनŌ म¤ नहé रह पान ेका गीत 
ÿकािशत और ÿशिंसत हो चकुा ह।ै म§ ÿभात के िनजी जीवन भगूोल को नहé जानता लिेकन उनके इस नये किवता सúंह म¤ आय ेलोक को, उसके 
भीतर के जंगल और तालाब के िझलिमलाते जल को, उसम¤ किव कì ÿकंिपत परछाई ंको, उसकì काÓय छिव को और उसके ÖवÈन को देख सकता 
हó।ं जो भी इन किवताओ ंको पढ़गेा, वह इन सब के सामने आयेगा ही, या ÿभात अपने काÓय स ेउस लोक को सामने लाकर खड़ा कर द¤गे। लिेकन 
यह आवागमन िकसी भी तरह बहòत तेज़ नहé बिÐक एक Öवाभािवक तरीक़े स ेही होगा, ³यŌिक किव को धीरे-धीरे जीवन म¤ उतरना िÿय ह।ै वे अपन े
कमª कì धलू म¤ पांव धरते हòए धीरे-धीरे उतरते ह§ जीवन म¤। आज जबिक संसार म¤ तेज़ और तीĄ उड़ानŌ का शोर ह,ै उसके िवपरीत किव धीरे चलने 
कì पैरवी कर रहा ह ैतो कोई तो बात होगी : 

सगंीत कì धनु म¤ गड़åरय े
जैस ेउतरते ह§ झकुì हòई साझं कì  
पगडंडी कì धलू म¤ पावं धरते हòए 
हौल-ेहौले धीरे-धीरे 
म§ अपने कमª कì धलू म¤ पावं धरते हòए 
उतरना चाहता हó ंजीवन म¤ 
हौल-ेहौले धीरे-धीरे 
अगर इस किवता अंश को देख¤ तो हम समझ सकते ह§ या समझने कì कोिशश कर सकते ह§ िक ÿभात अपने जीवन म¤ ‘धीरे’ 

का गणुगान और आवाĹ ³यŌ कर रह ेह§। अपनी किवताओ ंम¤ ÿभात अपने िलए एक तरल कैनवस रचते ह§। िफर उस पर धयैª के साथ रंग भरते ह§। 
उनकì हर किवता म¤ एक ŀÔय है। कभी ÿकट तो कभी धुधं म¤ गमु होता। गहरे हÐके मनमोहक रंगŌ से रच ेŀÔय उनको िहदंी का एक अलग किव बनाते 
ह§। वे िकसी आपाधापी म¤ नहé ह§। उनकì किवता पर सबस ेगहरा रंग उजास उदासी का ह।ै एक ऐसी उदासी िजसकì भीतरी परतŌ म¤ एक आस कì 
लपट िझलिमलाती जागती ह।ै जैस ेबीहड़ म¤ गड़åरयŌ ने आग सलुगा रखी हो। उनकì किवता के गड़åरयŌ के बारे म¤ तारे और आकाश बात करते ह§ तो 
एक आकाशीय ŀिĶ का एक भÓय िकंतु उदास करता िचý उभर कर सामन ेआता ह ै: 

न±ý उनकì भेड़Ō को आकाशगंगा कहते ह§ 
आकाश कहता ह-ै 
गड़åरये चþंमा ह§ पÃृवी पर  
चलते हòए 
अगर ऊपर स ेदेखते ह§ तो आकाशगंगा और चþंमा सब िकतना मोहक िदखता है, एक िवराट सकुोमल पारदशê सŏदयª को 
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मिूतªमान होते दखेते ह§, िकंत ुइस सŏदयª के आलोक म¤ गड़åरयŌ और भेड़Ō का भटकना ममाªहत करता रहता ह।ै िवराटता के आलोक म¤ ÿभात सÂय का 
सýू छोड़ नहé दतेे।   ÿभात कì किवता म¤ रंग और ÿकाश एक ÿलयकारी भूिमका िनभाते ह§। जो पहल ेरंगा होता ह]ै ÿभात उसी पर दसूरा रंग या 
ÿकाश डाल कर सारे िपछल ेकैनवस को नया łपरंग दे जाते ह§। लगभग हर बार ही वे आपके दखे ेको िमटा कर अपने रंगŌ कì छाया स ेउसी ŀÔय को 
नया कर दतेे ह§। गड़åरये भेड़Ō के पैरŌ स ेकांटे िनकालते जीवन कì जोत बन जाते ह§, लोक गाियकाएं अमरता का राग गातé, अमर राग गुजंाती ह§। सखूे 
हòए पोखर िबना जल के भी जल स ेभरे िदखते ह§। उनका सखूा होना भी उनके जीवन को नया अथª दतेा ह।ै इस तरह किव असभंव को सभंव करता ह ै
और एक सामािजक कì बड़ी उदास भिूमका म¤ बोलता ह ै: 

पोखर होने के िलए 
पानी स ेभरा होना ज़łरी नहé 
जब उसम¤ पानी नहé होता 
तब ³या वो पोखर नहé होता 
दखेने म¤ यह सादा सा कथन बहòत घमुाव-घेरदार ह।ै अनेक ÿĳŌ स े िलपटा, अनेक पहलओु ंवाला सÂय, िजसके आंतåरक 

वलय म¤ िकतने ही अथª गुथं ेह§। सखूा हòआ तालाब भी अंत तक तालाब ही रहगेा, वैसे ही जैस ेमरती हòई मनÕुयता भी अंत तक मनÕुयता रहगेी। उस े
और कोई łप रंग नाम पहचान दनेे का यÂन िवफलता के िलए अिभशĮ है।  

'दखु', 'घास का उजास', 'कुछ ही लोग', 'आतप म¤ पेड़', 'ÿेम और पाप', 'ह ेराम', 'भĥ ेपैर', 'सýूधार', 'शरणाथê', 'ÿाथिमक िश±क', 'लोक 
गाियकाएं, लोक गायक' ऐसी किवताएं ह§ जो ÿभात के माÅयम स ेिहदंी काÓय ससंार को उजास रंगŌ स ेभरती ह§। 'ÿाथिमक िश±क' किवता तो एक 
łपक कì तरह और इधर कì सबस ेलबंी किवता हो तो कोई सदंहे नहé। अपनी मदं मथंर किवता याýा म¤ ÿभात एक आस कì एक बहòवणê लौ 
जलाये रखते ह§ िक 'कुछ ही लोग होते ह§ जो/ आते ह§ व³Ƿ ज़łरत पर।' लेिकन वे आते ज़łर ह§। उनका आना िनिĲत ह।ै इसीिलए आतप म¤ भी बीहड़ 
म¤ खड़े रहते ह§ सखूते हòए पेड़। सखूते मरते लोग कहé और नहé चल ेजाते। उनको आस ह ैिक सब सही होगा। ÿभात ने िपछल ेसúंह से एक धीमी 
लिेकन लंबी याýा कì है। उनके इस सúंह, जीवन के िदन का Öवागत होना ही चािहए। 

यिद हम ग़ौर कर¤ तो पाते ह§ िक किवता अपनी बिुनयाद स ेसखू ेतŁ कì तरह बंधी खड़ी नहé ह,ै बिÐक उसने अपना Öथान और अपना łप 
भाव रंग ÿभाव सब बदला ह।ै समय के साथ वह बदल रही ह।ै किवता ऐस ेही बदलती ह ैधीरे-धीरे जैस ेगड़åरये चलते ह§ बीहड़ म¤, जैस ेआतप म¤ पेड़ 
सखूते-सखूते हरे हो जाते ह§ या जैस ेसवुणª यगु को Öवाहा करके पीिढ़यां आगे जाती ह§, जैस ेľी के मन पर पड़े वैिदक घाव लĮु होते ह§ समय के साथ। 

 
3. इस तरह ढह जाता है एक देश 
 

िनÂयानंद गायेन िहदंी किवता के यवुा किव ह§। यहां इनके तीसरे सúंह, इस तरह ढह जाता ह ैएक देश कì चचाª कर रहा हó,ं जो िक वषª 2018 म¤ 
ÿकािशत हòआ ह।ै इसके पहल ेइनके दो और सúंह ÿकािशत ह§, एक, अपन ेिहÖस ेका ÿेम और दसूरा, तÌुहारा किव। िनÂयानंद का मलू Öवर एक 
जाúत और ŀिĶसपंÆन किव का ह।ै एक तीखी और सधी, भाव और िवचार कì अिभÓयिĉ, िनÂयानंद कì किवता का ÿभावी गणु ह।ै यह मानना 
पड़ेगा िक िक समकालीन िहदंी किवता म¤ ÓयवÖथा कì बबªरता के ÿितरोध म¤ एक चनुौतीपणूª Öवर ह ैगायेन का। यह सकंलन उनकì इधर कì यानी 
2014 के बाद कì राजनीितक किवताओ ंका एक सकंलन ह ैिजसम¤ किव आका±ंाओ ंका एक Óयापक आकाश ह ैजहां किवताओ ंम¤ गायेन अपनी 
बिुनयादी सकंÐपनाओ ंके साथ ÿितरोध को मखुरता से ÿकट करते ह§। आज कì राजकìय स°ा के िलए िनÂयानंद एक ÿभावी łपक देते ह§। वह łपक 
है 'स°ा का सांड़' िजसम¤ स°ा का वह सांड़ ÿजा को रŏद रहा ह।ै वह राजधानी म¤ गोबर िबखरेता हòआ एक नयी तरह कì गोबर संÖकृित का िवÖतार 
कर रहा ह ै:  

सांड़ जो िसफ़ª  खाता ह ै 
... 
सéग मारता ह ै
और राजधानी कì सड़कŌ पर  
गोबर िबखेरता ह ै   ( राजा का सांड़) 
इस किवता को म§ इस सकंलन कì ÿितिनिध किवता के łप म¤ दखेता हóं। आपको इसम¤ राजा का सांड़ सÖंकृित के ऐितहािसक 

िवÖतार के łप म¤ िदखेगा। वह िसधंघुाटी कì महान सËयता कì याýा स ेचलता हòआ आज राजधानी के महापथ पर अिनयंिýत या कह¤ िक आÂम 
सचंािलत अवÖथा म¤ हाहाकार करता हòआ आम जन को रगदे रहा ह।ै िनÂयानंद स°ा के साड़ं का सÖंकृित के नाम पर गोबर करने को अपनी किवता म¤ 
पूरी तÐलीनता स ेदजª करते ह§ और यह बताते ह§ िक ÓयवÖथा अब ऐस ेसांड़Ō कì जननी ह।ै वहां स ेजो ससुÖंकृित के नाम उÂपÆन हो रहा ह ैया पोषण 
पा रहा ह ैवह ऐसा ही ह ैसéग मारता हòआ और लोगŌ को ýास देता हòआ एक छुĘा सांड़। यह सांड़ और उसके कृÂय ही आज ÓयवÖथा कì अिंतम 
मनोहर सांÖकृितक देन ह§।  

सकंलन म¤ अनेक किवताएं समय कì ýासदी को अपने तरीक़े स ेअंिकत करती ह§ और अपने इस ÿयÂन म¤ िनÂयानंद नागाजुªन कì परंपरा स े
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सीध ेजड़ुते ह§। इस जड़ुाव को म§ गहरे अथŎ म¤ जनकिवता कì परंपरा के ÿसार के łप म¤ देखता हó।ं यहां यह भी कहना आवÔयक ह ैिक ये स°ा िवरोध 
कì फ़ैशन वाली किवताएं न होकर स°ा स ेबिुनयादी मतांतर कì किवताएं ह§। जहां किव धरती के बाद केवल आसमान कì लभुावनी ŀÔयावली म¤ 
अपनी धनूी रमाए बठेै ह§ वहां िनÂयानंद यह देख पाते ह§ िक  

Öवगª के हर मागª म¤  
बह रहा ह ैरĉ 
बहòत शोर ह,ै 
चीÂकार ह,ै 
ख़ामोश ह§ िचनार के पेड़ 
बफ़ª  न ेिपघलन ेस ेमना कर िदया ( याýा-शृंखला-नौवé किवता)  
यह किवता भारत कì एक िवकट ýासदी का बारीक़ अंकन ह,ै जो िक बड़बोलपेन कì जगह परूी आिÂमक वेदना स ेकही गयी 

है। िनÂयानंद किवता िलखते नहé ह§ वे किवता कहते ह§। इनकì किवता सवंाद करती ह ैऔर आपको अपनी वाताª म¤ चपुचाप शािमल कर लतेी ह।ै 
जैसा िक म§ने पहल ेही कहा ह ैिक यह समचूा सकंलन ही राजनीितक किवताओ ंका है, लिेकन इसम¤ भी यह लबंी किवता, ‘याýा-शृखंला’ अलग से 
Åयान खéचती ह।ै इस किवता को म§ समकालीन भारत का एक काÓयाÂमक आकलन कहने म¤ सकंोच नहé करता। सúंह कì अÆय किवताओ ंको म§ 
अ¸छी और बेहतर कì कोिट म¤ बांटने म¤ यक़ìन नहé रखता, लिेकन िफर भी, 'जीवन के कुŁ±ेý म¤', 'मातला नदी पार करते हòए', 'सखू ेका पहरा', 'यह 
व³Ƿ बोलन ेका ह'ै, 'लाईन म¤ खड़ा आदमी', 'राÕůवाद का दौर', 'सरूदास खशु हòए' आिद किवताएं िनिĲत łप स ेभारत कì यथाथª छिव का अंकन 
करती ह§। िनÂयानंद भिवÕय कì िहदंी किवता के एक मज़बतू और ÖपĶ Öवर ह§ जो अपनी पहचान दजª करा चकुा ह ैऔर जो समय के साथ और 
अिधक भाÖवर होता जा रहा ह।ै िनÂयानंद ने अपनी काÓय िवकास याýा के अनेक पड़ाव पार िकये ह§ और उनकì किवता म¤ िनरंतर एक Âवरा और 
िवकलता बनी हòई ह,ै जो एक किव के िलए बड़ा शभु ल±ण ह।ै    

   
4. इनकार कì भाषा 
 
इस पÖुतक चचाª कì चौथी और अंितम िकताब ह ैकिव शकंरानंद कì 2018 म¤ ÿकािशत, इनकार कì भाषा जो िक किव का तीसरा सकंलन ह।ै 
शकंरानंद कì िलखाई म¤ उनका समय सजगता स ेउपिÖथत ह।ै यह किव ŀिĶ उनके पहल ेदो सकंलनŌ म¤ भी दखेी गयी थी। पहल ेकिवता सúंह, दसूरे 
िदन के िलए और दूसरे सúंह, पदचाप के साथ वे अपना आना िहदंी किवता म¤ दजª करा चकेु ह§। शकंारनंद कì किव ŀिĶ उनको उनके समकालीन 
किवयŌ स ेअलग करती है। वे चपु रहने को किवता म¤ िनरथªक मानते ह§ लिेकन आवाज़ के ममª को बख़बूी समझते ह§।   

अगर किव राजेश जोशी के शÊदŌ म¤ कह¤ तो शकंरानंद को पता ह ैिक ‘चपु रहने स ेमनÕुयता का Ćास होता ह ैऔर इस चÈुपी स ेही हÂयारे 
पैदा होते ह§’। शकंरानंद के काÓय ममª का मलू तंत ुिवकलता ह।ै एक सी िवकलता िजस ेदजª िकये िबना किव को िकसी तरह भी राहत नहé िमलती। 
उस िवकलता म¤ मां कì कटी अंगिुलयां ह§ जो रसोई ंम¤ काम करने स े±त-िव±त ह§। मां कì अंगिुलयŌ का यह घाव कब मनोÓयथा म¤ पåरवितªत हो कर 
एक ľी कì Óयथा बन जाता ह,ै यह समझने म¤ दरे लगती ह ैऔर शकंरानंद कì किवता चपुचाप एक ÿाचीन हाहाकार को अपने Ńदय म¤ अंिकत कर 
लतेी है। अ³सर हम किवता को एक शÊद-बंध से अिधक नहé दखे पाते। यह किवता का अवमÐूयन है। ÿÂयेक किवता एक जीिवत इकाई होती ह।ै 
उसकì अपनी सवंेदना और आकां±ा भी होती ह।ै यह बात समझने और समझाने के िलए शकंरानंद के इस तीसरे संúह कì कई किवताएं एक उदाहरण 
हो सकती ह§।  

हमारा आज का समय न केवल िनमªम और øूर ह ैबिÐक वह एक साथ ही छल-बल से भी लैस ह।ै इसम¤ वाÖतिवक सवंेदना को पहचानना 
और उस ेकाÓयवÖतु के łप म¤ किवता के Ńदय Öथल म¤ रखना, यह किव कì एक बहòत बड़ी िज़Ìमदेारी और नैितक भिूमका ह।ै इसीिलए वे कह पाते ह§ 
िक 

चपु रहने पर आवाज़ चपु हो जाती ह ैएक िदन 
भाषा चकु जाती ह ै
Óयाकरण िबगड़ जाता ह ैचपु रहन ेस े (िवरोध)  
चपु कì पåरणित के अनेक उदाहरण हो सकते ह§, लिेकन भाषा का चपु हो जाना और Óयाकरण का िबगड़ जाना एक िवराट 

ÿभाव ह।ै यह Óयाकरण भाषा भर का Óयाकरण नहé, बिÐक सामािजकता का Óयाकरण अिधक ह।ै जीवन का गिणत मौन स ेमरता ह।ै चिुÈपयां उसका 
जैिवक जल सोख लतेी ह§ और उसम¤ समझौतŌ कì मतृ धलू भर बचती ह।ै म§ने पहल ेही कहा ह ैिक शकंरानंद अपने हाहाकार को हाहाकार कì तरह 
नहé कहते। वे सहते हòए कहते ह§। उनकì किवताएं एक आम भारतीय कì सहनशीलता का महाकाÓय ह§। इसके अनेक रंग ह§ शकंरानंद के पास। वे 
सरकार कì चÈुपी को ऐस ेदखेते ह§ जैसी उस ेनहé होना चािहए। उÆह¤ सरकार कì चÈुपी सालती ह ैवे कहते ह§ : 

अगर समþु होता तो गरजता 
नदी होती तब भी बहती पकुार लगाती 
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कोई प±ी होता तो चहकता िदन रात 
हवा होती तो सांय-सांय करती  (सरकार कì चÈुपी) 
अपनी नागåरक सोच और सवंेदना को शकंरानंद िबना चीख पकुार के ÿकट करते ह§। म§ अनेक बार ÿती±ा करता हóं िक अपनी 

किवता म¤ शकंरानंद कब शोर मचाते ह§, लिेकन वे िबना शोर मचाये हाहाकार उठाते रहते ह§। ऐसा नहé िक वे अपनी किवता म¤ फुसफुसाहट पर बल 
दतेे ह§। ऐसा भी नहé है िक वे केवल सकेंत करते ह§। नहé, वे बोलते ह§, अपनी बात पर िटके रहते ह§, एक सहज सहल साधारण जल कì तरह वे 
एकालाप कì जगह गहराई तक िजरह म¤ यक़ìन करते ह§ और अपनी बात हर हाल म¤ कहते ह§ : 

आवाज़ के िबना यह समय िकतना अधरूा है 
िकतना िनजêव िकतना मनहóस िक 
घड़ी चलती ह ैपर बजता कुछ भी नहé ह ै(कुछ नहé बजता) 
अपने समय कì िनरथªकता को दजª करना सरकार और क़ौमŌ कì िनरथªकता को दजª करना ह।ै आिख़र वह िकन लोगŌ का समय 

है िजसम¤ घड़ी चल रही ह ैलिेकन समय Öथिगत है। समय का Łक जाना सËयता कì अवनित याýा के आरंभ का सकेंत ह।ै शकंरानंद िबना बड़ी 
भिूमका बांध ेयह बात कह जाते ह§। सúंह कì कई किवताएं अपनी ओर Åयान खéचती ह§ िजनम¤, 'पीछा करने कì कला', 'िहसंा', 'रात', 'पहाड़', 'यह 
व±ृ', 'नéद का िहसाब', 'मां के हाथ' बहòत महÂवपणूª ह§।               

 
िहदंी किवता एक सøंांित समय स ेआग ेआ चकुì ह।ै इस ेसवंिधªत करने वाल ेअनेक किव आज सिøय ह§। यहां िजन चार 

किवयŌ और उनकì िकताबŌ पर बात हòई ह,ै उनम¤ शािमल रचनाएं िहदंी किवता के वतªमान के साथ ही भिवÕय कì िदशा का िनधाªरण करने वाली 
किवताएं भी ह§।   

मो. 9820212573    
पुÖतक-संदभª 
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2. जीवन इन िदनŌ, ÿभात, राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली, 2019 
3. इस तरह ढह जाता है एक देश, िनÂयानंद गायेन, अिधकरण ÿकाशन, िदÐली, 2018 
4. इनकार कì भाषा: शंकरानंद, अनंग ÿकाशन, िदÐली, 2018     
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काÓय चचाª 
 
 
 

समकालीन उदूª ग़ज़ल का पåरŀÔय 
(शकìल जमाली, नो’मान शौक़ और नसीम अजमल के ग़ज़ल संúहŌ के बहाने) 

 
रहमान मुसिÓवर  

 
उदूª ग़ज़ल पर ÿाय: यह आरोप लगता रहा ह ैिक यह हòÖनो-इÔक़, लबो-Łख़सार, जामो-मीना के इदª िगदª घमूती रही ह ैऔर इसके कोई सामािजक या 
राजनीितक सरोकार नहé रह ेह§। लिेकन हक़ìक़त इसके बर³स ह।ै उदूª ग़ज़ल अपने आरंभ स ेही अपने समय और समाज के साथ सा±ाÂकार करती 
रही ह ै । लिेकन ग़ज़ल चूिंक अपनी संरचना और ÿकृित म¤ बहòत िविशĶ और ÿतीकाÂमक रही ह,ै इसिलए उसे उसी तरह समझने और देखने कì 
आवÔयकता ह।ै उदूª ग़ज़ल अब बहòतायत म¤ नागरी िलिप म¤ ÿकािशत हो रही ह ैऔर सामाÆय पाठक तक आसानी स ेपहòचं रही ह।ै सोशल मीिडया न े
इस पहòचं का िवÖतार िकया ह ै । मीर और ग़ािलब स ेलकेर फ़ैज़ और नािसर काज़मी तक का कलाम तो नागरी म¤ िलÈयंतåरत होकर आया ही ह,ै 
समकालीन शायरŌ के सúंह भी न केवल िलÈयंतåरत होकर, बिÐक सीधे नागरी िलिप म¤ ÿकािशत हो रह ेह§। इसस ेिहदंी पाठकŌ के बीच उदूª ग़ज़ल 
सीध ेपहòचं रही है और उसके ि±ितज का िवÖतार हो रहा है। यहां समकालीन उदूª ग़ज़ल के तीन महÂवपणूª सúंहŌ पर चचाª कì जा रही है जो नागरी 
िलिप म¤ ÿकािशत हòए ह§ :  

काग़ज़ पर आसमान : शकìल जमाली, एनी बकु पिÊलकेशन, úेटर नोएडा, 2017 
चारŌ तरफ़ िबखरते हòए : नसीम अजमल, अनािमका पिÊलशसª, दåरयागजं, नयी िदÐली, 2017   
आिख़री इÔक़ सबस ेपहल ेिकया : नो’मान  शौक़, रे´ता ब³ुस-राजकमल ÿकाशन, िदÐली, 2019  

 
इन सúंहŌ के शायरŌ कì पķृभिूम एक दसूरे से िनतांत िभÆन ह ै। इसी कारण शलैी, शÊदावली, रवैये और सवंेदना के धरातल पर इनकì शायरी एक 
दसूरे स ेिबलकुल अलग और िविशĶ ह,ै हालांिक एक ही समय म¤ होते हòए वे एक जैस ेराजनीितक और सामािजक पåरŀÔय स ेłबł होते ह§। शकìल 
जमाली मलूत: चांदपरु (िबजनौर) के ह§। कारोबार के िसलिसले म¤ िदÐली आये और यहé के हो गये। शकìल जमाली ज़बान कì सादगी और कÃय कì 
नवीनता के िलए जाने जाते ह§। इनकì शायरी के िवषय म¤ उदूª आलोचक ह³कानी-अल-क़ासमी िलखते ह§ िक ‘आम आदमी के जÛबे व एहसास से 
शकìल जमाली कì शायरी का बहòत गहरा åरÔता है। ये वो आदमी है जो हमशेा मआुशरे के हािशये पर रहा ह,ै जो इÖते×साल-ज़दा (शोिषत) है 
िजसकì हर आवाज़ जā कì क़ुÓवत दबा देती है। शकìल जमाली ने आम आदमी के ददō-कबª को अपने बयािनया म¤ मकª िज़यत (क¤ þीयता) अता कì 
ह’ै। नसीम अजमल का संबधं लखनऊ स ेह।ै िदÐली िवĵिवīालय म¤ गिणत के ÿाÅयापक रह।े गिणतीय समÖयाओ ंस ेजझूते हòए ग़ज़ल कì जÐुफŌ 
कì उलझने भी सलुझाते रह।े गिणत कì अमतूªता म¤ डूबते उतरते वे दशªन कì ओर झकुते िदखायी दतेे ह§ िजसकì झलक उनकì ग़ज़लŌ म¤ साफ़ दखेी 
जा सकती ह।ै इनके बारे म¤ ²ान ÿकाश िववेक िलखते ह§, ‘आधिुनकता का जÆम परंपरा कì कोख स ेहोता ह।ै इस बात को नसीम अजमल अ¸छी 
तरह स ेजानते ह§। यही वजह ह ैिक वो आधिुनकबोध के अितåरĉ परंपरा स ेजड़ुी तहरीक, िनशािनयां और ÖमिृतयŌ को भी शायरी स ेख़ाåरज नहé होने 
दतेे। उनकì शायरी कì ज़बान उदूª िहदंी के मले िमलाप स ेबनी िहदंÖुतानी ज़बान ह।ै’ नो’मान शौक़ मलू łप स ेआरा, िबहार स ेसबंधं रखते  ह§। वे 
आकाशवाणी िदÐली के उदूª ÿभाग म¤ सवेाएं दे रहे ह§। इनकì ग़ज़ल इÔक़ को नये िसरे स ेपåरभािषत करते हòए सामािजक और राजनीितक िवसगंितयŌ 
को ÓयंµयाÂमक Öवर दतेी ह।ै इनकì ग़ज़ल सवंेदना कì उस भावभिूम पर अविÖथत ह ैजहां िवचार भी है और ÿितरोध भी। अपनी शायरी के बारे म¤ 
उनका िवचार ह ैिक ‘मरेे िलए शायरी म¤ शÊद उस गोली कì तरह हरिगज़ नहé जो िपता कì िपÖतौल स ेखेलते ब¸चे स ेनादानी स ेचल जाती ह,ै बिÐक 
उस फूल कì तरह ह ैिजसे शाख़ स ेउतारने स ेपहल ेख़याली या हक़ìक़ì चहेरा बनाता हó ंिजसके बालŌ म¤ इस ेगजरे कì तरह टांकना ह ै। मरेा िनशाना 
साफ़ ह ैचाह ेज़द पर म§ ख़दु ही ³यŌ न आऊं।’    

ग़ज़ल हर दौर म¤ सवाªिधक लोकिÿय िवधा रही ह।ै वतªमान म¤ भी इसकì लोकिÿयता का जाद ू सर चढ़कर बोल रहा ह।ै ग़ज़ल कì 
सांगीितकता भी इसका एक ÿमखु कारण रही ह।ै यह ख़ास स ेलकेर आम लोगŌ तक के Ćदय पर राज करती रही ह।ै ग़ज़ल कì लोकिÿयता और 
Öवीकायªता का कारण सभंवत: यह रहा ह ैिक ग़ज़ल ने अपनी परंपरा का िनवाªह करते हòए आधिुनकबोध को भी उदारता के साथ आÂमसात िकया ह।ै 
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यह आधिुनक बोध कÃय, िवचार, भाव, िशÐप और शÊद आिद सभी ÖतरŌ पर रहा ह।ै आज कì ग़ज़ल वÖल-ेयार कì तमÆना, महबबू के िवयोग का 
ददª, इिंतज़ार कì तड़प, दोÖत कì बेवफ़ाई आिद िवषयŌ के बीहड़ से िनकल कर सामािजक िवþूपता, आिथªक िवषमता, मज़दरूŌ के ददª, िकसान कì 
बेचारगी, ľी कì अिÖमता और आम आदमी कì ÿितिदन कì समÖयाओ ंतक आ पहòचंी ह।ै समकालीन उदूª ग़ज़ल वतªमान राजनीितक ÓयवÖथा के 
ÿित भी मखुर ह।ै छल, कपट, बईेमानी, øूरता और िहसंा के दानव ने राजनीित का अपहरण कर िलया ह।ै अब राजनीित ÿपंच के अितåरĉ कुछ नहé 
रह गयी ह।ै यह ऑखं¤ होते हòए भी अंधी ह,ै कान होते हòए भी बहरी है और ज़बान होने के बावजदू गूगंी ह।ै  समकालीन शायरŌ ने इस िÖथित को देखा 
और अपने अपने ढगं स ेबयान िकया है : 

 
िफर इस मज़ाक़ को जÌहóåरयत का नाम िदया  
हम¤    डराने   लग े   वो   हमारी   ताक़त  स े (नो’मान  शौक़, 45) 
 
अब िकस खदुा को लाऊं गवाही के वाÖते  
सब फ़ैसले तो  पहले  ही  सरकार कर चकेु (नो’मान  शौक़, 52)  
 
अब मझुे और ³या ख़बर देगा  
वो अंधरेŌ को रात कर  देगा  (नसीम अजमल, 71) 
 
आंख खोलूं तो वो हसंता ह ैबहोत  
Ùवाब   दखेूं    तो  डरा  दतेा    ह ै  (नसीम अजमल, 110) 
 
नफ़रत¤ बेचने वालŌ कì भी  मजबरूी  ह ै 
माल तो चािहए दकूान चलाने के िलए  (शकìल जमाली, 47) 

 
ये शायर इस पåरŀÔय को खलुी आंखŌ स ेदखेते ह§, िचतंन करते ह§ और राजनीित को सीधे सीध ेनसीहत भी करते ह§ और तंबीह भी  : 

 
अगर साफ़ सथुरी िसयासत करो  
िदलŌ  पर  सदा  बादशाहत करो  
ये  िफ़काªपरÖती  बरुी   चीज़  ह ै 
हòकूमत  िमली  ह ै हòकूमत करो  (शकìल जमाली, 66) 
 
अगर हम लोग थोड़ी दरे लड़ना भलू जाते ह§  
िसयासी रहनमुाओ ंका  पसीना छूट जाता ह ै  (शकìल जमाली, 54)  
 
नाच कर  थक  चकेु  सब तेरे  ख़रीद ेहòए मोर  
झठू कì फ़Öल को उÌमीद ह ैबरसात कì अब (नो’मान  शौक़, 126)  
 
शायर जो देखता और सनुता है उस पर अपनी बबेाक िटÈपणी करता ह।ै यह उसका मलू धमª है। वह शतुुरमग़ुª कì भांित ख़तरा 

दखेकर आंख बंद नहé कर लतेा ह ैबिÐक अपने क़लम और कलाम स ेउसका मक़ुाबला करता ह ै।  
 

सनुेगा ³या िसतारŌ कì सदाएं  
मेरा आकाश बहरा हो गया ह ै(नसीम अजमल, 105) 
 
नहé तो शĆ य ेसो जायगेा सदा के िलए  
मझुे  ख़बर  ह ै िमरा  बोलना  ज़łरी ह ै(नो’मान  शौक़, 53) 

 
स¸च ेशायर कì पहचान यही ह ैिक वह स°ा और शासक के सामने घटुने नहé टेकता ह।ै उस ेजो सही लगता ह ैवही कहता ह।ै वह िपछलµग ूनहé 
बनता ह।ै शायर ख़दु को भी सचते करता ह ैऔर अपन ेसमाज को भी सचते करता चलता ह।ै वह न अतीत पर पदाª डालता ह ै , न वतªमान स ेमुहं 
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मोड़ता ह ैऔर न भिवÕय स ेआंख¤ चरुाता ह।ै वह समय कì आंखŌ म¤ आंख¤ डालकर अपने होने का एहसास िदलाता ह।ै वह स°ा से सवाल करने का 
माĥा रखता ह ैऔर परूी शिĉ के साथ अपना ÿितरोध दजª करता ह ै: 

  
कब तलक दखेेगा मेरे साथ ना इसंािफ़यां ।  
यार  मेरे  तेरी  पेशानी प ेबल कब आयेगा  (शकìल जमाली, 43) 
 
एक  फ़ायदा  ज़łर हòआ एहतेजाज स े 
जो ढो रह ेथे हमको वो कांध ेबदल गये  (शकìल जमाली, 147) 
 
जÆनत िमलेगी उसने कहा मोिमनीन को  
जलाते हòए मकान स ेआयी सदा िक बस    (नो’मान  शौक़, 35) 
 
दÔुमन-ेजां हो अगर ऐस ेख़दुाओ ंका हòजमू  
हमने  सीखा  नहé  राज़ी-ब-रज़ा  हो जाना  (नो’मान  शौक़, 24)  
 
इक न इक िदन ज़मीन बोलेगी  
रोज़ सर  पर  ये आसमां बोल े (नसीम अजमल, 191) 
 

तमाम मिुÔकलŌ के बीच भी आज का शायर आशािÆवत ह।ै वह जानता ह ैिक घनघोर अंधरेे के बाद उजास फैलगेी और नया सयूª उिदत होगा। वह 
अपने सामािजक सरोकारŌ के ÿित भी सचते ह।ै वह िजस समाज का िहÖसा है उसके उतार चढ़ाव और उलझनŌ को भी अपनी शायरी म¤ Öवर दतेा ह।ै 
मां, बाप, भाई, बहन, दोÖत, åरÔतेदार इÂयािद के बीच जो सबंधं ह§ उनम¤ िमठास ह ैतो तनाव भी है, और कड़वाहट¤ भी। और उन सबके बीच åरÔतŌ के 
दरकने का मलाल भी ह।ै इन सब कì ÿितÅविनयां समकालीन उदूª  ग़ज़ल म¤ सनुायी देती ह§। लेिकन इसका अथª यह नहé ह ैिक उसने इÔक़ करना छोड़ 
िदया ह।ै इÔक़ तो जीवन का िहÖसा ह।ै यह अलग बात ह ैिक आज के इÔक़ का परंपरागत łप भी बदल रहा ह।ै नये ज़माने के नये रवयैŌ कì अनगुूजं 
उसकì शायरी म¤ सनुायी पड़ रही ह ै:  

 
उă  मक़ुरªर  होती  ह ैहर åरÔते कì 
मजबरून भी हाथ छुड़ाना पड़ता ह ै (नो’मान  शौक़, 91) 
 
लटुाते हो जो इतना Èयार मझु पर  
तÌुह¤  पहचान  भी  ह ैआदमी कì (नो’मान  शौक़, 66)  
 
याद रखता ह ैहर इक वØत मझुे  
वØत  आने  प े  भलुा  देता  ह ै  (नसीम अजमल, 111)  
 
अगर हमारे ही िदल म¤ िठकाना चािहए था  
तो  िफर   तझु े ज़रा  पहल ेबताना  चािहए  (शकìल जमाली, 151) 
 
चलो क़ुबलू िक िदल स ेिनकालना ह ैउस े 
वो  बेवफ़ा  ह ै तो ³या मार डालना ह ैउस े (शकìल जमाली, 155)   
    

भमूडंलीकरण और तथाकिथत उदारवाद ने एक नयी ÓयवÖथा को जÆम िदया ह।ै यह ऐसी ÓयवÖथा है िजसम¤ सचूकांक के बढ़ने के साथ साथ आम 
आदमी कì तकलीफ़¤  भी बढ़ती ह§। आम आदमी भीतर और बाहर दोनŌ जगहŌ स ेटूट रहा है। समाज और पåरवार म¤ मÐूयŌ का िवघटन िचतंाजनक ह।ै 
अपसÖंकृित अपने चरम पर है। अथªÓयवÖथा का िवÖतार अिनयंिýत दानव कì भांित हो रहा ह।ै ÿÂयेक िवचार और भाव अब उÂपाद बन चकेु ह§। सारी 
दिुनया उÂपाद और उपभोĉा म¤ िवभािजत ह।ै अब Óयिĉ के आसपास बाज़ार ही बाज़ार ह,ै िसफ़ª  बाज़ार। यह बाज़ार रचनाधिमªता को भी ÿभािवत 
कर रहा ह ै:  
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ये कैस ेइलाक़े म¤ हम आ गये  
घरŌ स ेिनकलते ही बाज़ार ह ै    (शकìल जमाली, 64) 
 
दिुनया को  जो  नक़ुसान  हòआ हमस ेहòआ ह ै 
हम लोग जो बाज़ार स ेबाहर के िनकल आये     (नो’मान  शौक़, 135 )  
 
åरयायतŌ कì िदल आवेज़ तिÙतयŌ पे न जा  
दकुानदार   िकसी   का   सगा   नहé  होता     (शकìल जमाली, 125)  
 
मौजदूा अथªÓयवÖथा ने शोषण के नये तरीक़े ईजाद िकये ह§। ग़रीबŌ को सपंÆन बनाने के दावे ÅवÖत हòए ह§। पूंजीपितयŌ कì 

ितजोरी और अिधक लबालब हो गयी ह ैजबिक ग़रीब का जीवन पहल ेस ेकहé अिधक बदतर हòआ ह।ै इसम¤ मज़दरू कì हालत सबस ेÛयादा पÖता 
हòई है। शायर इस ददª को यŌ बयान करते ह§ :  

 
रात हमारे घर जÐदी आ जाया कर  
हम¤  सवेरे  काम  प े जाना होता ह ै (शकìल जमाली,116)  
 
ऐसा लगता ह ैिक ये लोग कहé रहते ह§  
ऐसा लगता ह ैिक ये लोग पकुारे हòए ह§  (नसीम अजमल,153)  
 
   

ÿाय: आधिुनकता या नयेपन कì रौ म¤ अपनी जड़Ō को भलुा िदया जाता ह।ै पåरणामÖवłप रचना चŏकाती ÿतीत तो होती ह ैलिेकन उसम¤ खोखलापन 
साफ़ नज़र आता ह।ै लिेकन उदूª कì नयी ग़ज़ल ने परंपरा का दामन नहé छोड़ा है। उसम¤ कÃय और िशÐप के Öतर पर ÿयोग तो ह§ लिेकन उनकì जड़¤ 
अपनी परंपरा स ेिवलग नहé ह§, इसिलए उनम¤ इकहरापन नहé ह।ै यह ज़łरी नहé ह ैिक शायर िकसी दशªन म¤ बधंा हो। वह Öवछंद होकर इस कायनात 
को दखेता ह ैऔर इसके रहÖयŌ को खोलने कì कोिशश करता है। ÿÂयेक शायर दिुनया को अपनी ŀिĶ स ेदखेता और समझता ह।ै वह दिैनक जीवन 
कì मामलूी लगने वाली चीज़Ō और घटनाओ ंको अपनी िविशĶ ŀिĶ स ेिविशĶ बना देता है। ग़ज़ल यŌ तो एक पारंपåरक और शाľीय िवधा ह।ै इसकì 
सरंचनाÂमक Öवłप से छेड़छाड़ नहé कì जा सकती ह,ै न उस Öतर पर कोई ÿयोग सभंव ह,ै लिेकन कÃय और शÊद ÿयोग के िलहाज़ स ेसमकालीन 
शायर ग़ज़ल के साथ बेबाक़ ÿयोग कर रहा ह ैऔर वह उसम¤ सफल भी ह ै:   
 

हमé  तो  ह§  जो  ये  गुजंाइश¤  िनकालते ह§  
ग़ज़ल म¤ वैस ेिहरन का िशकार होता नहé (शकìल जमाली, 53 )  
 
यही तो हो जो ख़यालŌ स ेजा नहé रहा ह ै 
ये आदमी  जो  मेरा फ़ोन उठा नहé रहा ह ै(शकìल जमाली, 160)  
 
बफ़ª  कì तह म¤ लरज़ती हòई शाम  
ऐसा मंज़र भी छुपा था मझु म¤  (नसीम अजमल, 80)  
 
िसतारे    ख़मोशी   लपेटे   खड़े  ह§  
ज़रा इनस ेकुछ बात करके भी दखे¤    (नसीम अजमल,139)  
 
ज़मé कì श³ल ही तनू ेिबगाड़ कर रख दी  
जनुनू    छोड़   इस े आसमां  बनान े का  (नो’मान  शौक़, 77)  
 
लाख कोई चीख ेिचÐलाये शोर अंदर कब आता ह ै 
उसकì  बÖती  के नØशे  म¤ अपना घर कब आता ह ै(नो’मान  शौक़,117)  
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समकालीन उदूª ग़ज़ल केवल इÔक़ का नग़मा और टूटते åरÔतŌ का शोकगीत नहé ह।ै इन ग़ज़लŌ म¤ यगुबोध कì पदचाप भी ÖपĶ सनुायी दतेी है। समÖत 
िवĵ शोषण के चøÓयहू म¤ फंसा हòआ ह।ै ±þु इ¸छाओ ंके चलते मानवता लहòलहुान है। िसहंासन पर बैठे आक़ा केवल स°ा बचाये रखने के िलए 
लाशŌ से खले रहे ह§। िहसंा, अÆयाय, साÿंदाियकता, धमा«धता और Öवाथªलोलपुता का नंगा नाच हो रहा है। ऐसे म¤ सवंेदनशील शायर िसफ़ª  हòÖन, 
जाम, हŌठ, बलुबलु, चांद और िसतारŌ के सŏदयª के मोहपाश म¤ ही बधंा नहé रह सकता ह।ै वह इन समÖत िवþूपताओ ंके िवŁĦ अपनी शािÊदक और 
रचनाÂमक ÿितिøया देता है। इस सपंणूª पåरÿेàय म¤ शकìल जमाली, नो’मान  शौक़ और नसीम अजमल कì शायरी आĵÖत करती है।  

मो. 9871610200  
 
पुÖतक सदंभª : 
काग़ज़ पर आसमान : शकìल जमाली, एनी बुक पिÊलकेशन, úेटर नोएडा, 2017 
चारŌ तरफ़ िबखरते हòए : नसीम अजमल, अनािमका पिÊलशसª, दåरयागंज, नयी िदÐली, 2017   
आिख़री इÔक़ सबसे पहले िकया : नो’मान  शौक़, रे´ता बु³स-राजकमल ÿकाशन, िदÐली, 2019 
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काÓय चचाª  
 

 
यथाथª का पुनसृªजन ही किवता है 

(तीन काÓय-सúंह, तीन किव) 
ÿेम ितवारी 

 
ससंार का ÿÂयेक किव अपने जीवन-यथाथª को कÐपना, अनभुूित और सवंेदना स ेबदलकर उस ेपनुसृªिजत करता ह।ै भाषा म¤ यह पनुसृªजन ही किवता 
है। किवता पढ़ना इसीिलए एक िदलचÖप और सवंेदनशील अनभुव ह।ै किवता कì सरंचना म¤ ही कुछ ऐसा ह,ै िक वह यथाथª को, जो चाह ेिकतना भी 
øूर और ठोस हो, यथािÖथित म¤ नहé रहने दतेी। उस ेबदल देती ह।ै किवता हम¤ उÌमीदŌ स ेभरे रखती ह।ै किवता के सामने कुछ भी शाĵत नहé। न कोई 
स°ा, न उसका डर, न कोई िनराशा, न अंधरेा। किव कì ŀिĶ अनोखी होती ह।ै इतनी अनोखी िक ससंार के िकÆ हé दो किवयŌ ने एक ही िवषय पर 
िबलकुल एक-सी किवता नहé िलखी ह।ै यह किव कì सजृनशीलता के मौिलक होने का भी ÿमाण है। िजन तीन सúंहŌ कì यहां चचाª होगी, उसस ेभी 
यह िसĦ ह।ै  

पी.एम.एस. úेवाल किव ह§, यह बात िहदंी किवता कì दिुनया म¤ बहòत कम लोग जानते ह§। अपने किव होने का कोई ÿचार या ÿदशªन 
उÆहŌने कभी नहé िकया। किवताएं िलखते रह।े कुछ किवताएं िहदंी म¤ िलखी ह§, कुछ पंजाबी और अúंेज़ी म¤। मलूतः पंजाबीभाषी úेवाल साहब कì 
पकड़, िहदंी और अúंेज़ी पर भी कमाल कì ह।ै इनकì िहदंी-अúंेज़ी किवताएं इसका ÿमाण ह§। पी.एम.एस. का मु́ य अËयास इितहास के अनशुासन 
म¤ रहा ह।ै और कई वषŎ तक मÅयकालीन इितहास के ÿोफ़ेसर रहे। बाद म¤ वामपंथी राजनीित म¤ सिøयता और ÓयÖतता के चलते नौकरी छोड़ दी। 
और अपना परूा समय सामािजक-राजनीितक आंदोलनŌ को सिøय नेतÂृव दनेे म¤ लगाया। इस राजनीितक अनभुव कì ÖपĶ अिभÓयिĉ इनकì 
किवताओ ंम¤ हòई है। उनकì चौवािलस किवताओ ंका एक संकलन, अभी कुछ आग ह ैबाक़ì शीषªक से इसी वषª ÿकािशत हòआ है। इसम¤ िहदंी के 
साथ पंजाबी और अंúेज़ी कì किवताएं भी ह§। यह अनमुान तो सúंह के शीषªक स ेही लग जाता ह ैिक ये किवताएं ललकार से भरी ह§। सúंह कì पहली 
किवता ‘आज़ाद राहŌ के नाम’ पढ़कर लगता ह,ै यह किव का काÓय-समपªण ह:ै 'क़ÂलगाहŌ के नाम, बेगनुाहŌ के नाम/ माओ ंकì बेबस दआुओ ंके 
नाम/ बग़ावत कì तपती हवाओ ंके नाम / ÙवाबŌ कì आज़ाद राहŌ के नाम।' िकसी काÓय-सúंह का ऐसा समपªण म§ने अब तक नहé देखा ह।ै    

दसूरी किवता, भगतिसहं को फांसी दनेे वाल ेजÐलाद और भगतिसहं के बीच लंबा सवंाद ह।ै भगतिसहं से जÐलाद के यह पछूने पर िक 
इक़ंलाब स ेआिख़र तमुने ³या हािसल िकया? भगतिसहं जवाब म¤ जो कुछ कहते ह§ उस ेकिवता के िशÐप म¤ बस एक लय म¤ िपरो िदया गया है। इस 
किवता म¤ अúंेज़ी हòकूमत के अÆयाय, अÂयाचार, शोषण, ग़लुामी, दमन और दशे कì भीषण ददुªशा के ऐस ेअनेक िचý ह§, जो उस दौर के इितहास कì 
ही याद ताज़ा नहé कराते, बिÐक आज के दौर म¤ भी स°ा के दमन कì साफ़ झलक िदखाते ह§। मतलब यह िक इक़ंलाब कì ज़łरत अभी ख़Âम नहé 
हòई ह।ै साăाºयवाद के िवŁĦ इक़ंलाब का नारा बलुदं करते हòए भगतिसहं कहते ह§ : 'वतन कì आज़ादी ख़ाितर/ हमने जान-जवानी वारी/ मरके भी 
सामराज को/ बहòत पड़¤गे हम भारी... राख हमारी इक़ंलाब के/ सदा तराने गायेगी/ नाउÌमीदी के सहरा म¤ / बाग़ी फूल िखलायेगी।' साăाºयवादी 
ताक़तŌ के िवŁĦ यह लड़ाई आज एक नये दौर म¤ पहòचं गयी ह।ै   

सúंह म¤, ऐितहािसक घटना पर आधाåरत ‘भिूम रण कì गौरव गाथा’ शीषªक स ेएक लबंी किवता है। इस किवता म¤ ‘बनारस’ िज़ल ेकì 
एक छोटी-सी तहसील ‘चिकया’ म¤ हòए भीषण भिूम-सघंषª का जीवंत िचýण ह,ै जो हक़ के ÿित जनता को जागłक करती ह ैऔर मन म¤ जोश भरती 
है। इस सघंषª म¤, कÌयिुनÖट पाटê का लाल झंडा िलये एक ओर ग़रीब और बेबस मज़दरू-िकसान ह§, दसूरी ओर बनारस के राजा, उसके गुडें और स°ा-
ÿशासन। लिेकन जीत अंततः जनता कì सगंिठत शिĉ कì होती ह।ै किव ने इस भीषण भिूम-सघंषª का भाषा म¤ लयबĦ सजªनाÂमक िचýण िकया ह ै: 
'हाथ म¤ लाठी, उसपर झंडा/ लहराता हòआ लाल िनशान/ िबना ख़ौफ़ के लड़ने िनकला/ चिकया का मजलमू िकसान/ हम ही मािलक इस भिूम के/ हम 
ही फ़सलŌ के हक़दार/ बहòत हòआ अब नहé सह¤ग/े िकसी तरह के अÂयाचार'। अपने हक़ के िलए िकसान आज िफर सड़कŌ पर ह।ै स°ा उस ेछलने के 
हर हथकंडे अपना रही ह,ै लिेकन वह अपनी मागंŌ के साथ डटा ह।ै    

सúंह कì अिधकांश किवताएं बबेस और लाचार इसंानŌ को िनडर बनान,े अिधकारŌ के ÿित सजग करने, अÆयाय के िवŁĦ लड़ने और 
उनम¤ øांितकारी िवचार जागतृ करने वाली किवताएं ह§। ये अंधरेे म¤ शमा जलाने वाली किवताएं ह§ : 'िफर कहé शमा जली/ आज़ादी के परवानŌ कì / 
िफर कहé उठी दहाड़/ लाखŌ बेजबुानŌ कì/ िफर िकसी ग़लुाम ने/ सÐुतान को ललकारा ह/ै िफर िकसी अवाम ने/ कहा ये मÐुक हमारा ह।ै'   

सúंह म¤ एक किवता ‘जनवादी लखेकŌ के नाम’ है। िजसम¤ किव ने जनवादी किवयŌ पर तंज़ िकया ह ैिक 'ऐ कलम कì दौलत वालो/ ³यŌ 
कंुद ह ैकलम तुÌहारी?/ ³यŌ थके हòए जÛबŌ पर करते हो सवारी? ...³या सािहिÂयक आलोचना कì/ अफ़लतनूी बात¤/ रौशन कर पाय¤गी/ जनता के 
दखु कì रात¤? ...³यŌ भलू गये हो िलखना/ आंदोलन का अफ़साना/ ³यŌ नहé रच पाते/ सघंषª का गीत-तराना?' और अपील करता ह ै िक ' िलख 
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डालो कुछ ऐसा/ जनता के काम जो आये/ रच डालो कुछ ऐसा/ िजसस ेदÔुमन थराªये'। पी.एम.एस. úेवाल राजनीितक किव ह§। किवता म¤ भाषा का न 
कोई अनावÔयक चमÂकार ह,ै न पाठक पर उसका कोई भार। ये किवताएं अपने तीख ेअंतवªÖतु के कारण ही छाप छोड़ती ह§। úेवाल साहब ने िसफ़ª  
सघंषŎ और आंदोलनŌ को ही किवता का िवषय नहé बनाया ह ैबिÐक ब¸चŌ के िलए भी किवताएं िलखी ह§। इनकì ‘³यŌ?’ शीषªक किवता ÿाकृितक 
और वै²ािनक रहÖयŌ के ÿित ब¸चŌ म¤ िज²ासा जगाने वाली रोचक किवता है : 'कैस ेउठती जल म¤ लहर¤/ ³यŌ आ जाता ह ैतूफ़ान/ ³या ये देवŌ कì 
मज़ê ह/ै ³या मानव को इसका ²ान? ...इतने प±ी कहां स ेआये/ ³यŌ ह§ इतने जीव अनेक/ ³यŌ सिदयŌ म¤ ये उपज ेह§/ या बन बैठे िदन म¤ एक'। समाज 
के वगêय अंतिवªरोध के यथाथª को ÓयंµयाÂमक ढंग स ेइÆहŌने अपनी ‘ठंड’ किवता म¤ अिभÓयĉ िकया ह ै: 'िठठुर रह ेवे ठंड म¤/ न कोट न िलहाफ़ ह/ै 
िहदं म¤ गरीब के/ मौसम भी िख़लाफ़ ह/ै एक ओर हीटरŌ के/ ताप का सकूुन ह/ै दजूी ओर जम रहा/ आदमी का ख़नू ह ै... हर जमात के िलए/ ठंड 
अलग िवसात ह/ै कुछ के हाथ शह लगी/ बाक़ì सबकì मात ह।ै' सúंह म¤ ‘बाåरश के दो चहेरे’, ‘दीवानगी’, ‘अदालत’, ‘लाल काज़ी के नाम’, ‘इक 
परेशान बटेी के नाम’, ‘िफ़िलÖतीनी जांबाज़Ō के नाम’, ‘हम न रहे तो ³या हòआ’ आिद शीषªक स ेएसी किवताएं ह§, िजÆह¤ पढ़कर ज़बुां कह उठती ह ै: 
'जवानी लटु गयी लेिकन/ अभी कुछ आग बाक़ì ह/ै हमारी मयपरÖती म¤/ ज़हर न घोल ऐ साक़ì...।'  

úेवाल साहब कì किवताओ ंम¤, किव के भीतर जो खौल रहा ह,ै उसे कह दनेे कì एक जÐदबाज़ी ह,ै इसिलए ‘भाषा’ और ‘łप’ कì ŀिĶ 
स ेये किवताएं एकदम सीधी-सपाट िदखती ह§। किवता कì भाषा और उसके बनाव-िसगंार पर उतना Åयान नहé ह,ै िजतना ‘कÃय’ पर। लिेकन गोिबदं 
ÿसाद एक िबलकुल सजग किव ह§। िहंदी किवता कì दिुनया म¤ इनकì एक ख़ास पहचान ह।ै किवता म¤ कही जाने वाली बात पर ही नहé, कहने के ढंग 
पर भी किव बेहद सजंीदा ह ै : 'जब म§ बोलता हóं/ तो दरअÖल बोलता कहां हó/ं अंदर-ही-अंदर खौलता हó ं रह-रहकर/ ... उस भाषा म¤/ िजसम¤ इस 
हÂयारी सÖंकृित कì समाई हो नहé सकì ... कहé अपने म¤ घोलता हó/ं ज़हर म¤ बझुा वह समय/ िजसकì नाव पूंजी और बाज़ार के/ चÈपुओ ंके गठजोड़ 
पर चल रही है।' किव अपने समय कì भीषण िवडंबनाओ ंऔर िवþूपताओ ंके िबलकुल सामने खड़ा ह,ै भीतर खौलता हòआ और िववश। 'अपने को/ 
अपने म¤ सोए हòए को/ िझंझोड़ता हòआ।' बेशक, दशे िजन हालात स ेगज़ुर रहा ह,ै उसम¤ हर नागåरक बेबस होकर अपने को िझंझोड़ ही तो रहा ह।ै यह 
छटपटाहट किव कì ही नहé, हाहाकार करते परेू दशे कì भी ह।ै जनवादी किवयŌ स ेúेवाल साहब कì जो िशकायत है, उस ेगोिबदं ÿसाद के सúंह, यह 
तीसरा पहर था कì किवताएं दरू करती ह§। यह काÓय-सúंह 2018 म¤ आया ह।ै इस सúंह म¤ ‘łप’ और ‘अंतवªÖत’ु कì बहòत िविवधता ह।ै तानाशाह 
स°ा कì øूरता और दमन किव के मानस को खौलाती ह§, तो ‘सजªना का रंग’ से उसम¤ उÌमीद भी जागती ह ै: 'तुमने ज़मीन¤ हड़पé, फ़सल¤ जलायé, 
खते चरुाये/ धरती कì कोख चरुाकर िदखाओ/ धरती कì कोख से हर पल िखलने वाली/ सजªन का हरा रंग चरुाकर िदखाओ/ िदखाने के िलए ह ै³या 
तÌुहारे पास।' किव इसंािनयत को तार-तार होते देख, इस दौर म¤ ‘इसंािनयत जैसा कुछ गढ़ने के िलए, आसमान, हवाओ ंऔर फूलŌ के पास जाता ह,ै 
लिेकन उसकì यह उÌमीद परूी नहé होती, बिÐक फूल तो उस ेबरंेग, उदास और खौफ़ज़दा-स ेमहज़ टंग ेिदखायी देते ह§। उसकì यह उÌमीद परूी होती है 
मज़दरूŌ कì एक बÖती म¤ : ‘आिख़रकार मायसू होकर मरेे क़दम/ मज़दरूŌ कì खडंहरनमुा उस बÖती कì ओर उठ गये/ जहां बझुे हòए चÐूहŌ म¤ आग कì 
लपट¤ नाच रहé थé/ िजनम¤ नंग ेब¸च/े और रोटी पकाते हाथŌ कì छायाएं/ दीवारŌ पर झलुस रही थé/ आंखŌ म¤ जल रह ेथे बÖती के सपने।' यह महज़ 
सयंोग नहé िक दोनŌ किव मज़दरूŌ स ेही इसंािनयत कì उÌमीद रखते ह§। ऐसी उÌमीद दरअÖल वही किव रख सकता ह,ै िजसका जनवादी मÐूयŌ म¤ 
अटूट िवĵास हो और िजसे अपने यगु के वाÖतिवक और तीख ेअंतिवªरोधŌ कì स¸ची पहचान हो। इस नवउदारवादी पूंजीवादी दौर म¤ पनपे नये 
बाज़ारŌ ने धीरे-धीरे गांवŌ-क़ÖबŌ तक म¤ जो पैठ बनायी है और एक बहòत बड़ी यवुा आबादी को Ăिमत कर, उसके साथ जो छल िकया है, उसकì 
िबलकुल ठीक पहचान गोिबदं जी ने ‘कौन दशे के िघरे ह§ बदल’, ‘सपने भी अब सपने कहां,’ ‘आओ सब िमलकर’ और ‘बाज़ार तंý’ किवता म¤ कì 
है। किव ने पूंजी को इसंािनयत कì ख़शुब ूचरुाने वाला और उसकì रंगत उड़ाने वाला माना ह।ै इसिलए इस पूंजी को वह जलाकर भÖम कर दनेा चाहता 
ह ै:  'िकतना अ¸छा हो जीवन म¤ ज़हर बोने वाली/ ज़Ðुम-अÆयाय/ दमन-अÂयाचार कì बले¤/ सखू-सखू मरुझाय¤, पूंजी का वन जलकर खाक हो जाये/ 
धरती के कण-कण म¤ मनÕुयता का बीज अंकुर बन-बन फूटे'। इस बाजार-तंý म¤ किव अकेला हो गया ह ै: 'बाज़ार-तंý म¤ िघरा अकेला/ पूंजी-वन म¤ 
भटक रहा हó/ं रहबर, आक़ा, बंध-ुसखा सब/ क़दम-क़दम पर मखु मोड़े ह§।' इस पंिĉ को पढ़कर िनराला और िýलोचन कì याद एक साथ ताज़ा हो 
गयी। िनराला ने भी िलखा ह ै: ‘बोलते ह§ लोग ºयŌ मखु मोड़कर’। िनराला भी अकेल ेहो गये थ।े वे अपने यगु के अंधरेे स ेसघंषª कर रह ेथे। िýलोचन 
कì याद लय और लहज़े के कारण आयी। गोिबदं जी िनराला और िýलोचन कì काÓय परंपरा को आग ेबढ़ाने वाल ेकिव ह§।  

इस यगु का बाज़ार-तंý इतना मोहक और िनमªम ह ैिक सामाÆय Óयिĉ इस ेसमझ ही नहé सकता ह।ै किव ने इसे एक ही Üलशै म¤ िदखा 
िदया ह ै: 'गांवŌ से भी दरू/ क¸चे और टूटे घरŌ कì/ गंदी बिÖतयŌ से क़Öबे कì धलू ओढ़कर आयी थé कुछ लड़िकयां/ िदन-रात एिड़यां रगड़ने के बाद 
शहर म¤/ उÆह¤ अपनी हसंी बचेने का काम िमला।' यहां तक बाज़ार मोहक था। लिेकन ‘एक िदन/ िफर उनम¤ स ेएक ने जब इसी शहर म¤/ अपने को 
िकसी एक नौजवान कì आंखŌ म¤ दखेा/ तो सहसा उस नौजवान को एक एसएमएस िमला-/ 'तÌुहारी आंखŌ म¤ जो अपने आप को बसाना चाहती ह/ै 
िफ़लहाल उसकì तमाम मÖुकुराहट¤ हमारे पास िगरवी ह§/ और उसके सपने बाज़ार म¤/ कौड़ी के तीन-तीन भाव िबकते ह§/ लेिकन उसके सपनŌ कì 
बोली भी हम ही लगाते ह§ और हम ही छुड़ाते ह§/ उसको अपने आप स ेमĉु करने का/ हमारे पास यही एक तरीक़ा ह।ै’ बाज़ार िनजी जीवन के भीतर 
इतनी िनमªमता स ेघसुा है िक मन िसहर उठता ह।ै यह नया बाज़ार जनवादी अिधकारŌ को ही नहé, ‘ÿेम’ और ‘कŁणा’ जैसे मानवीय अिधकारŌ को 
भी हड़पता जा रहा है। किव बाख़बर ह ैिक ‘सपने भी अब सपने कहां/ इन आंखŌ म¤/ रहते ह§ अब अपने कहां/ बाज़ार के वो आक़ा ह§ न/ झांस ेम¤ उनके 
आकर/ चले गये ह§, कौन जाने बसने कहां!’ पाश कì िफ़ø भी सपनŌ को मरने स ेबचाये रखने कì थी। आज सपनŌ को यह ‘बाज़ार’ लील रहा है, मार 



48 / नया पथ :  अ³ टूबर-िदसबंर 2020 

रहा ह।ै किव सपनŌ को इस मोहक बाज़ार म¤ मरता देख िचिंतत और िफ़øमदं ह।ै लिेकन िनराश नहé। उस ेमालमू ह ैिक सघंषŎ स ेही टूटेगा इस बाज़ार 
और पूंजी का ितिलÖम। इसिलए बड़े आÂमीय ढंग स ेसमझाता ह ै : ‘दोÖतो, सवाल नयी भाषा म¤ बोलन ेका ही नहé/ उस ेकमª कì भाषा म¤ बनुकर/ 
जीवन कì एक नयी हóक उमगाने म¤ ह।ै’ कथनी-करनी का भेद िमटाकर पूंजी के िवŁĦ एक वाÖतिवक यĦु म¤ उतरने से ही होगी इसंािनयत कì जीत।  

गोिबदं ÿसाद कì किवता म¤ इस सदी के दसूरे दशक कì छिवयां कई-कई łपŌ म¤ िचिýत हòई ह§। इनम¤ स°ाधारी राजनीितक दल का 
जनिवरोधी फ़ासीवादी चåरý, झठेू वाद ेऔर उसके दमन कì घटनाएं सबसे ऊपर ह§। किव ने िबबंŌ और भाषा के बनाव-िसगंार का मोह छोड़कर 
िबलकुल सरल-सपाट भाषा म¤ िलखा ह ै : ‘दोमुहंी भाषा के बलबतेू/ आिख़र कब तक चलते/ चारŌ ओर स ेअब पड़ रह ेह§ जतेू/ पर इनका ³या 
िबगड़ता है/ ... िकसान-मज़दरूŌ/ सवªहारा-िदशाहारŌ कì बात छोिड़ए/ पढ़े-िलख ेतक को/ ये नये-नये नारŌ स ेबहलाते ह§/ सÊज़-बाग़ िदखाते ह§,/ सपनŌ 
स ेबहकाते ह§/...  दिेखए न,/ हò³कामŌ को िकतनी िफ़ø ह/ै मÐुक का भिवÕय चमकाने कì।’ तो कहé ÿतीकŌ म¤ øांितकारी जनसघंषª और जीत कì 
अिभÓयिĉ ह ै:‘धरती के हŌठ/ दहक रह ेह§/ बनकर पलाश/ दखेो/ वहां दरू.../ दिूधया स ेकैसे/ रिĉम हòआ जा रहा आकाश।’ ‘Ĭतै’ किवता म¤ भी 
ÿतीकŌ का ÿयोग कमाल का है : ‘नीला था/ कंधा/ आकाश का/ लाल था/ धरती पर/ मुहं पलाश का।’ गोिबंद जी बेशक, जनता के दःुख-ददª और 
ग़ैर-बरबारी स ेमिुĉ का हल लाल झंडे कì वामपंथी राजनीित म¤ ही देखते ह§। जनता का ददª किव को भीतर तक ऐसा मथता ह ैिक ‘शÊद कì िशराएं 
भी/ सह नहé पाती हमारा ददª’ और ‘म§ हसंता ज़łर हóं/ मगर दःुख के सłुर म¤..../ हंसना अब दीवानगी म¤ ढलता जा रहा ह।ै’ 

इस सúंह म¤ तीन किवताएं तीन िहदंी किवयŌ पर ह§ - शमशरे, िýलोचन और केदारनाथ िसहं। गोिबंद जी पर कुछ ÿभाव इन किवयŌ का भी 
रहा ह।ै इन किवताओ ं म¤ किवयŌ का एक काÓय-िचý तो उभरा ही ह,ै इनकì  काÓय-सवंेदना कì मािमªकता का भी Öपशª ह।ै गोिबदं जी ने इन 
किवताओ ं म¤ िजस भाषा, लय और िशÐप का ÿयोग िकया ह,ै वह इन किवयŌ कì भाषा, लय और िशÐप के बहòत क़रीब ह।ै यह बात िवशषे 
उÐलखेनीय ह ै: ‘शमशरे/ तुम धरती के आसमान/ शÊदŌ के.../ Åविन-रंगŌ के सहą दल म¤ बस/े तुम, आिदम अिभनव/ राग-िवराग के/ पराग ÿाण।’ 
शमशरे कì किवता इसी ढांच ेकì थé। गोिबंद जी ने ÿकृित और ÿेम पर भी बहòत शानदार किवताएं िलखी ह§। किव को ‘इतंज़ार ह,ै हर उस चीज़ का/ 
जो मझु,े मझु म¤ खोये/ मरेे अपने से िमला द/े उस सपने स ेिमला दे/ िजसे देखने के िलए/ हसरत भारी असं́ य आंख¤/ धरती-आसमान कì अब तक 
तरसती ह§/ अब तक/ उÆहé आंखŌ का/ आंखŌ म¤ बस ेउसी सपने का/ सपने म¤ खोये उसी अपने का इतंज़ार ह।ै’  

कुछ किवताओ ंम¤ जीवन कì िनजता का रंग बहòत गाढ़ा है। इनम¤ ÖमिृतयŌ के साथ उदासी भी ह,ै अकेलापन भी और िनरथªकता-बोध भी : 
‘बेआवाज़ एक लहर/ छूकर चली गयी मेरा पांव सहसा/ म§ दरे तक/ खड़ा रहा सागर के सÌमखु/ पर वह िफर नहé लौटी/ तब से िकतना जीवन बीता/ 
म§ खदु साझं बन गया।’ कुछ ऐसी ही सवंेदना किव ने ‘कुछ लहर¤ अब भी ठहरी ह§’ म¤ भी Óयĉ कì है : ‘बीते हòए िदनŌ कì नदी म¤/ कुछ लहर¤/ अब 
तक ठहरी ह§/ तीसरे पहर कì वही/ तंिþल-सी/ धपू िलय/े ... िफर सोचता हó/ं Èयार कì इन नेमतŌ के िलए/ ³या िकसी सúंहालय म¤ कोई जगह है ...कोई 
तो ऐसा घर हो जहां इन सपनŌ को सजाय¤।’। सúंह म¤ ऐसी कुछ और भी किवताएं ह§, ‘सधंान’, ‘अगर तमु आओ’, ‘उसी पल कì गोद म¤’, ‘छायाओ ं
कì समािधयां’, ‘उसी फूल का इतंज़ार’ आिद, िजनम¤ ÿेम कì अनभुूित का एक सिूफ़याना अंदाज़ ह।ै कुछ किवताएं ÿकृित के सŏदयª म¤ जीवन को 
समटेे हòए ह§ : ‘िफ़ज़ा म¤ हर स ूिबखर रही ह ैचनार कì पि°यां/ पांवŌ म¤ जैस ेिलपट रही ह§ चनार कì पि°यां/ हर गाम पर हर मोड़ पर कोई बेसबब मरेे 
साथ था।’ इस सúंह को पढ़ते हòए ÿसाद और िनराला जैसे छायावादी किव भी याद आते ह§ और अ²ेय, शमशरे और मिुĉबोध जैस ेआधिुनक किव 
भी। गोिबंद जी कì किवता का र¤ज बहòत बड़ा ह।ै जैस ेदःुख ह,ै तो दःुख के कई शड्ेस ह§। उदासी, Èयार और Öमिृतयां ह§, तो उनके भी कई शड्ेस ह§। 
किवता म¤ ये शड्ेस कई बार रंगŌ म¤ आये ह§, तो कई बार सगंीत कì लय म¤। गोिबंद जी कì किवताएं प¤िटंग और सगंीत के असर स ेसिृजत ह§। इसिलए 
इनका आÖवाद वही ल ेसकता ह ैिजÆह¤ सगंीत और रंगŌ का कुछ ²ान हो। इस सúंह म¤ कहé उदासी ह,ै कहé उÂसाह। कहé मायसूी ह,ै कहé उÌमीद। 
कहé ÿेम ह,ै कहé अकेलापन। कहé Öमिृतयां ह§, कहé कÐपना। कहé िचतंा ह ैऔर कहé सघंषª।  

िहदंी किवता म¤ िदलीप शा³य कì पहचान यवुा किव के łप म¤ ह।ै इनकì अब तक िलखी किवताओ ंके दो सúंह आये ह§। पहला सúंह, 
किवता म¤ उगी दबू भारतीय ²ानपीठ स ेÿकािशत ह।ै दसूरा, म§ और वह नयी िकताब ÿकाशन से। दसूरे सúंह म¤ छोटी-छोटी कुल तीस किवताएं ह§। 
पþंह किवताओ ंके बाद एक शीषªक ह,ै ‘बडुापेÖट’ और िफर आगे कì किवताएं ह§। अिधकांश किवताएं हगंरी ÿवास कì ह§ और िहदंी के साथ 
हंगåेरयन भाषा म¤ भी ह§। यह िदलचÖप ह ै िक हगंरी म¤ रहते हòए िदलीप जी ने अिभÓयिĉ के िलए किवता कì िवधा चनुé। नहé तो, िहदंी स ेजड़ेु 
अिधकांश लोगŌ ने अपने िवदेश-ÿवास म¤ Ûयादातर डायåरयां और सÖंमरण ही िलख ेह§। बशेक, इन कथतेर गī िवधाओ ंका सािहÂय भी हमारे बहòत 
काम का ह।ै िदलीप शा³य किव Ńदय Óयिĉ ह§, इसिलए इÆहŌने किवताएं िलखé। हंगåेरयाई समाज, ÿकृित और शहर के अनेक िबबं इÆहŌने काÓय के 
िशÐप म¤ उतारे ह§। सúंह कì किवताओ ंम¤ ‘म§’ और ‘वह’ के बीच सवंादŌ का एक अटूट िसलिसला ह।ै ‘म§’ पŁुष ह,ै ‘वह’ ľी। इन सवंादŌ म¤ ľी और 
पŁुष के ÿेम कì अदÌय, अकंुठ और अथाह अनभुिूतयŌ और कÐपनाओ ंके अनेक िबबं और िचý ह§। िहदंी किवता म¤ ÿेम के अनभुिूत कì ऐसी 
िबबंाÂमक अिभÓयिĉ िवरल ह ै: ‘नवंबर कì ऐसी ही रात थी जब ज़मीन स/े आसमान कì ओर उठ रह/े बोगनबिेलया के ब§गनी परद ेपर उसकì हसंी/ 
िसतारŌ सी िबखर गयी थी/ म§ने उससे कहा-दखेो,/ चांद स े िकतना ł-ब-ł है तÌुहारा चहेरा/ उसने चांद से िचढ़कर कहा-/ तुÌहारा चांद तÌुह¤ ही 
मबुारक हो, मझुे तो/ सयूª का इतंज़ार ह।ै’ इन किवताओ ंम¤ सवंाद करती ľी ने ÿेम करने के उस परंपरागत ढांच ेम¤ एक गहरी और चौड़ी दरार डाली ह,ै 
जो ľी को तरह-तरह स ेअब तक छलता रहा ह।ै वह अपने को उस ढांच ेम¤ िफ़ट नहé पाती, जहां ÿेमी पŁुष ľी को ‘चांद’ बनाकर अपन ेÿेम स े
अ³सर छलता रहा ह।ै वह मदŎ Ĭारा गढ़ ेसŏदयª के ÿितमानŌ पर ख़दु को तौलने के िलए अब तैयार नहé ह।ै उस ेतो सयूª का इतंज़ार है। उस ेअंधरेे का 
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‘चांद’ बनना अब Öवीकार नहé। वह ‘असयूªÌपÔया’ नहé होना चाहती। किवता के बीच इन सवंादŌ म¤, ÿेम करती हòई ľी अपनी बात कहते हòए, अपने 
भावŌ को Óयĉ करते हòए, अपनी इ¸छा-अिन¸छा ज़ािहर करते हòए कहé लड़खड़ाती नहé है। वह पŁुष ‘म§’ कì हर बात का बहòत िदलचÖप और 
माकूल जबाब दतेी है। उसके जवाब म¤ उसकì पहचान हमशेा शािमल होती ह ै:‘म§ परूब स ेआया वह पिĲम स/े  िफर हम दोनŌ एक बाज़ार म¤ पहòचं/े 
म§ने घोड़े कì नाल ख़रीदी और उसने घोड़े के पंख/ यह यĦु का समय नहé- उसने मझुसे कहा/ यह शांित का भी समय नहé- म§ने ÿितवाद िकया/ घोड़ा 
कहां िमलगेा- तब म§ने पछूा/ जहां ÿेम िमलगेा-तब उसने कहा/ ³या यह ÿेम का समय ह?ै-/ म§ने उसकì आंखŌ के काजल का अथª समझते हòए पछूा/ 
हा,ं यह ÿेम का समय है-/ उसने अपनी आंखŌ के काजल का अथª समझाते हòए कहा।’ इन किवताओ ंम¤ ÿेम करती हòई ľी, एक िबलकुल नयी ľी ह।ै 
वह ÿेम म¤ बराबर का Óयवहार करती ह।ै ÿेम को अपना हक़ समझती ह।ै ÿेम पाने के िलए पŁुष स ेवह याचना  नहé करती, िगड़िगड़ाती नहé ह,ै ÿेम 
करने का उसका अपना ढगं ह ै: ‘म§ने उसस ेपछूा-तÌुहारे हŌठ मरेी आंखŌ स/े Ûयादा बात¤ करते ह§। ³या यह सच ह?ै/ तÌुहारी आंखŌ का धोखा ह/ै मरेे 
हŌठ तो ख़ामोश रहते ह§-उसने उ°र िदया।/ म§ने कहा-ए³सÈलने करो?/ उसने कहा-पोÖटपोन करो।... मरेे हŌठ उसके कानŌ कì गरम लवŌ के इतने 
नज़दीक थ/े िक उसने कहा- ए³सÈलने करो?/ म§ने कहा-पोÖटपोन करो।’  इन किवताओ ंम¤ ÿेम ही नहé बिÐक स°ा, पाटê, नेता, लोकतंý और जनता 
भी ह।ै किवता का ‘म§’ जब ‘नेताजी के भाषण म¤ पाटê कì टोपी, पाटê का माइक और शायद पाटê का ही मुहं दखेकर पछूता है, ‘नेता जी का ³या ह?ै/ 
कुछ नहé, सब जनता का ह/ै बालŌ से हेयरिपन िनकालते हòए उसने कहा/ म§ने िफर पछूा-पाटê का ³या ह ैिफर?/ ‘पाटêशन’ शÊद पर ज़ोर दतेे हòए उसने/ 
ÿितÿĳ िकया-‘िहदं Öवराज’ नहé पढ़ा ³या?/ हा,ं पढ़ा तो ह-ै/ तो िफर जनता स ेकहो िक उसे/ िकसी वकìल कì ज़łरत नहé-/ लोकतंý कì हर 
अदालत को ख़ाåरज करते हòए उसने कहा।’ दरअसल, ÿेम म¤ पड़े हòए भी हम िसफ़ª  ÿेम कहां करते ह§, ÿेम के साथ आसपास कì िज़ंदगी भी तो जीते 
रहते ह§। बिÐक ÿेम करते हòए राजनीित को Ûयादा तीख ेढंग स ेसमझते ह§। किवता म¤ जनता के अिधकारŌ के ÿित किव का यह अटूट िवĵास हम¤ 
आĵÖत करता ह।ै िकसी किव कì ÿेम किवता म¤ िकसी ÿेिमका ने शायद ही अपने ÿेमी स ेसवंाद करते हòए जनता का इतना ÖपĶ प± िलया हो।  

िदलीप शा³य के इस सúंह कì किवताएं कहé-कहé बहòत एबसडª ह§। हो सकता है यह किवता म¤ नया ÿयोग हो : ‘नदी नीली थी और 
लहरŌ का रंग ÊलाÆड था/ धपू स ेचमकते एक तट पर बठैी वह/ Öůाबरेी खा रही थी/ कानŌ से ईयर फ़ोन िनकालते हòए/ म§ने कहा-हैलो, आइ एम मनु 
Āॉम कामायनी/ धपू का चÔमा िनकालते हòए उसने/ मरेी आंखŌ म¤ दखेा-/ इफ़ य ूआर मन,ु Óहेयर इज़ ®Ħा?/ म§ने आĲयª स ेपछूा-हैव य ूरेड कामायनी/ 
उसने कहा-/ ऑफ़ कोसª! आइ एम ऑÐसो Āॉम कामायनी/ माई नेम इज़ इड़ा’।  इस सवंाद म¤ ľी का अपने को इड़ा के łप म¤ ÿÖतुत करना सभंवतः 
इस बात का ÿतीक है िक िľयां अब इड़ा के प± म¤ ह§। किव ने गंभीर वैचाåरक िवमशŎ को भी बहòत सरल, सहज और रोचक ढगं स ेकिवता म¤ 
अिभÓयĉ िकया ह।ै ÿेम करते हòए मनÕुय असभंव को भी साध लनेे कì आकां±ा और उÌमीद करता ह ै: ‘चने िāज पर टहलते हòए म§ने उसस ेकहा-/
³यŌ न कभी पीसा कì मीनार स ेताजमहल देख¤?/ उसने चहुल कì- हा,ं सभंव ह ैअगर तमु/ बिलªन कì दीवार को/ टेिलÖकोप म¤ बदल सको/ म§ने भी 
चहुल कì-/बिलªन ³या दिुनया कì सारी दीवारŌ को / टेिलÖकोप म¤ बदल दू/ंअगर तमु मरेा माइøोÖकोप बयानो।’ किव कì इस चहुलबाज़ी म¤ ही यह 
सÂय सामने आता ह ैिक ‘दीवार¤’ ही ह§ जो हमारे चारŌ ओर खड़ी कर दी गयी ह§ िजनम¤ िक हम क़ैद ह§। किव इन दीवारŌ को टेिलÖकोप म¤ बदल देना 
चाहता ह।ै एक दसूरी किवता म¤ ‘बदुापैÔत नॉयर दखेने के बाद पिुÔकन मोजी स ेबाहर िनकलते हòए/ उसने पछूा-/³या तमु बेला तार को जानते हो?/
उतना नहé िजतना तारकोÓÖकì को-/बाåरश म¤ रेनकोट पहनते हòए म§ने कहा।/ उसने दसूरा ÿĳ िकया-/ िसनेमा म¤ कÌयिुनÛम को िजंदा रहना चािहए/ या 
डेमोøेसी को ?/म§ने भी दसूरा उ°र िदया-/ ³या फरक पड़ता ह?ै िसनेमा अंततः/ पूंजीवाद कì कला ह’ै। किव कì नज़र आज कì दिुनया के महÂवपणूª 
मसलŌ पर भी है। इस सúंह कì किवताओ ं  म¤ दशªन से लेकर समाज, सÖंकृित, राजनीित और िनजी जीवन कì उदासी तक अनेक िवषय ह§। इन 
किवताओ ंम¤ ऐस ेÖथलŌ, लोगŌ और वÖतुओ ंके नाम आये ह§ जो ‘बडुापेÖट’ स ेसबंिंधत ह।ै कही-कहé हगंåेरयाई भाषा के शÊद भी आ गये ह§। जैस:े 
‘योकुलसारलोन’ के िवशाल µलिेसयार, ‘सËयता के टेरर हाउस’, ‘उदास रिववार’, ‘बालातोन का पानी’, ‘łइन-पब’, ‘चने-िāज’, ‘डेÆयबु’, ‘योजेफ़ 
अितÐला’, ‘नोमाªफा’, ‘मारिगत िसगते’, ‘िसयाÖतोक’, नैम एरÂयकु’ आिद शÊद ऐस ेह§ जो अबझू स ेलगते ह§, लेिकन किवता के बोध úहण म¤ कोई 
बाधा खड़ी नहé करते ह§। इन किवताओ ंस ेगज़ुरना एक िदलचÖप अनभुव ह।ै किवता म¤ िबबं इतने सुदंर ह§ िक बार-बार पढ़ने का मन होता है। भाषा म¤ 
ग़ज़ब कì ताज़गी है। िदलीप जी शÊदŌ को चनुने म¤ बहòत सजंीदा ह§। शÊद Óयंजना स ेभरे ह§। इसका उदाहरण परूा सúंह ही ह।ै  
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उपÆयास चचाª 

 
 

ÿÂयंचा, िटकटशुदा ŁØक़ा और ितलोका वायकान 
राकेश ितवारी 

 
पहली पढ़त म¤ िकसी औपÆयािसक कृित को लकेर कोई सरल िनÕकषª िनकालना जÐदबाज़ी ही समझी जानी चािहए। रचना पाठकŌ के बीच पहòचं कर 
केवल एक बार म¤ पणूª नहé होती, बिÐक उस े समय कì कसौटी पर कसे जाने कì ÿिøया िनरंतर चलती रहती है। िफर भी यह कहना होगा िक 
‘ÿÂयंचा’ (सजंीव) और ‘िटकटशदुा ŁØक़ा’  (नवीन जोशी) उपÆयास के पारंपåरक Öवłप के साथ और ‘ितलोका वायकान’ (नवल श³ुल) उपÆयास 
कì सीमा के अितøमण के बावजदू ऐसी कृितयां ह§ िजन पर िनिĲत ही बात होनी चािहए। ये तीनŌ अगल-अलग ÿकृित के उपÆयास ह§, िकंत ुतीनŌ के 
सरोकार समान ह§। अपने समय पर तीनŌ उपÆयासकारŌ कì पैनी नज़र ह ैऔर समय के øाइिसस को पकड़ने, सामािजक िवसगंितयŌ, अंतिवªरोधŌ को 
उभारने म¤ वे काफ़ì हद तक सफल हòए ह§। तीनŌ उपÆयासŌ म¤ एक कॉमन बात ह—ै दिलतŌ और आिदवािसयŌ का जीवन, उनके हालात, सघंषª और 
अंतĬ«Ĭ। दो कृितयŌ के क¤ þ म¤ दिलत ह§ तो एक के क¤ þ म¤ आिदवासी। असल म¤ दिलतŌ का जीवन व हालात और उनके ÿित समाज के दसूरे वगŎ का 
रवैया केवल इन कृितयŌ के क¤ þ म¤ ही मौजदू नहé ह ैबिÐक धमिनयŌ कì तरह परेू उपÆयास म¤ ÓयाĮ ह।ै ŀिĶकोण कì समानता के बावजदू, ÿÂयंचा और 
िटकटशदुा ŁØका म¤ इन समÖयाओ ंको 'डील' करने का तरीक़ा, उनस ेउठे सवालŌ स ेटकराने कì ÿिविध परंपरागत ह,ै जबिक ितलोका वायकान म¤, 
चूिंक उसम¤ िविभÆन िवधाओ ंकì आवाजाही ह,ै सामािजक ÿĳŌ स ेिजरह कहé ÿÂय± तो कहé परो± ह।ै  
 
  ग़ुलामी से छोटी नहé यह ýासदी      
 सजंीव का उपÆयास ÿÂयंचा छýपित शाहóजी महाराज कì ऐसी जीवन गाथा ह ैिजसम¤ एक राजा को हम जाितÿथा के  िख़लाफ़ अलख जगाने वाल े
तेजÖवी महानायक के łप म¤ खड़ा होते देखते ह§। सामिूहक ýासदी को Óयिĉगत लाभ म¤ बदल लनेे यानी ‘आपदा म¤ अवसर’ तलाशने वाल ेइस दौर 
म¤ यह गाथा उस राजा के ÿित नतमÖतक कर दनेे वाली ह ै िजसने ग़रीब, दब-ेकुचल ेऔर जातीय अपमान कì ममा«तक पीड़ा झेल रहे लोगŌ कì 
सामिूहक मिुĉ के ÿयÂन म¤ ख़दु का जीवन झŌक िदया। उÆनीसवé सदी के उ°राĦª और बीसवé सदी के पवूाªĦª (लगभग शŁुआत) कì यह कथा शाहó 
जी कì केवल जीवन गाथा नहé है, बिÐक हमारे समकाल को समझने और उसके तलुनाÂमक अÅययन के सýू भी हम¤ पकड़ाती जाती ह।ै यŌ तो 
ऐितहािसक चåरý लखेक को एक सीमा म¤ बांध दतेे ह§, इसके बावजदू यह लखेकìय कौशल ह ै िक वह ऐितहािसक आ´यान को सामियक और 
ÿासिंगक बना द।े यह उपÆयास ऐसा ही एक उदाहरण ह।ै   
   शŁुआत म¤ पाठक को राजा के साथ आम नायक या जननायक जैसा सहज सभंव तादाÂम बैठाने म¤ िदØक़त अवÔय पेश आती ह।ै राजा से 
कैसी सहानभुिूत और कैसा जुड़ाव? वह भी एक अúंेज़परÖत राजा स।े िफर यह ÿĳ मन म¤ उठता ह ैिक कहé जातीय िवमशª कì एक सोची-समझी 
यिुĉ का इÖतेमाल करते हòए उपÆयास को एक तय सांचे म¤ तो नहé ढाला गया ह?ै यह सवाल इसिलए उठता ह ै³यŌिक िहदंी पĘी म¤ जाित-उÆमलून के 
शाहó जी महराज के ÿयासŌ के बारे म¤ बहòत Ûयादा जानकारी नहé ह।ै इसके अलावा उपÆयास āाĺणवाद के ÿित अितåरĉ आøोश कì अिभÓयिĉ 
भी लगता ह।ै लिेकन इस आøोश को उस वØत िकसी भी तकª  स ेअÖवाभािवक नहé ठहराया जा सकता जब ऐितहािसक तÃयŌ के आलोक म¤ 
āाĺणŌ कì, ख़ासतौर पर पंडा-पुरोिहतŌ कì कारगज़ुाåरयां और दांव-प¤च पाठक के सामने आते ह§। कथा के आगे बढ़ने के साथ ही सारी शकंाएं िनमूªल 
सािबत होने लगती ह§। हनेरी फ़ìिÐडंग ने अपने उपÆयास, जोनाथन वाइÐड म¤ सÂय को िकस łप म¤ ÿकट िकया, यह बताते हòए रैÐफ़ फ़ॉ³स ने एक 
लखे म¤ िलखा ह ैिक ‘सÂय कì यह अिभÓयिĉ एक ऐस ेभयानक और िनमªम आøोश के साथ उसने कì, जो अमर ह,ै ³यŌिक वह मानवीय जीवन के 
अधोपतन के ÿित मानवीय आøोश का मतूª łप ह।ै’  
    उपÆयास के क¤ þ म¤, आज़ादी कì लड़ाई के िछटपटु ÊयोरŌ के साथ चली एक अहम लड़ाई है जातीय भेदभाव िमटाना। इस लड़ाई के नायक 
शाहó जी कहते ह§ ‘दशे आज नहé तो कल आज़ाद हो ही जायेगा, मगर जातीय भेदभाव और पाखडंŌ से इसे कब मिुĉ िमलगेी ?’ ग़लुामी कì ýासदी 
स े भी बड़ी जातीय भेदभाव कì ýासदी ह,ै ऐसा शाहó जी का मानना था और यह Öथािपत करना या इसके प± म¤ पाठक कì राय बनाना िकसी 
उपÆयासकार के िलए भी एक बड़ी चनुौती ह।ै शाहó जी कì अúंेज़परÖती खटकती ज़łर ह,ै पर वह एक ऐसा तÃय ह ैिजसका उÐलखे करते हòए लखेक 
ने आंख नहé चरुायी ह।ै कई मौक़Ō पर शाहó जी अंúेज़Ō के िख़लाफ़ िवþोह कर रह ेÓयिĉयŌ और समहूŌ कì िछटपटु तौर पर ही सही, गोपनीय ढंग से 
आिथªक सहायता करते हòए भी िदखायी देते ह§। लिेकन शाहó जी का एक बड़ा मक़सद जातीय भेदभावŌ से मिुĉ का ÿयास था, इसिलए उनकì यह 
गाथा उसी के इदªिगदª चलती है। वे एक तरफ़ इस बरुाई के िख़लाफ़ सटीक तकª  ÿÖतुत करते ह§, तो दसूरी ओर उस ेिमटाने के िलए अपनी कोिशशŌ को 
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अमली जामा भी पहनाते ह§। कहते ह§, 'दिुनया म¤ कहé भी कमज़ोर इसंानŌ को इतनी बहेयाई के साथ असहाय बनाये रखने कì वैसी सािज़श नहé रची 
गयी, जैसी िक अपने दशे म¤ सनातिनयŌ ने रची।...ख़दु को कहते ह§ रामभĉ और राम के िवŁĦ आचरण। देवताओ ंके कंध ेपर बदंकू रख कर दागते ह§ 
ये पाखडंी।'  
    जाितभेद आज िजस तरह िफर स ेउभार पर है, दिलतŌ के साथ जो सलकू हो रहा है, उसके मĥनेज़र शाहó जी कì यह कथा अÂयंत ÿासिंगक 
है। राजा होते हòए भी जातीय दंश को Öवयं शाहó जी ने झेला, तो उस दौर म¤ आमजन कì िÖथित ³या होगी, इस ेसमझा जा सकता है। कोÐहापरु के राजा 
छýपित शाहó जी महाराज ने इस ेकेवल झेला ही नहé, बिÐक इसके िख़लाफ़ खलुी जंग भी छेड़ी। इितहास म¤ नायक का दजाª केवल राजा होने स ेनहé 
िमलता। लिेकन यहां यह भी कहना होगा िक शाहó जी जहां नायक के łप म¤ उभरते ह§, वहé उपÆयास के चåरý के łप म¤ वे एक सामाÆय मनÕुय कì 
तरह नहé उभरते। यानी उनके दखु, सशंय, ĬĬं और अपने आप स ेटकराहटŌ का Ûयादातर अनपुिÖथत-सा रहना खटकता ह।ै   
   कहानी 1894 म¤ शाहóजी के राजितलक स ेशłु होती है। छýपित िशवाजी के 220 वषª बाद उनके िसहंासन पर शाहóजी िवराजमान हो रह े
ह§। ईÖट इिंडया कंपनी के साथ 1812 म¤ हòई सिंध के बाद कोÐहापरु Öवतंý राºय न रह कर åरयासत बन चकुा ह।ै अपने पहल ेही आदशे म¤ शाहó कोई 
भी खाī सामúी पैसा दकेर ख़रीदने का ÖपĶ िनद¥श दतेे ह§। अपने गŁु Āेज़र स ेबातचीत म¤ यह िचतंा जतायी जा रही ह ैिक ÿशासिनक मशीनरी म¤ 
िकतने अफ़सर āाĺण ह§ और खानगी िवभाग म¤ िकतने। यह भी िहसाब लगाया जाता ह ैिक िशि±तŌ म¤ 80 ÿितशत āाĺण ह§। Óयापार और कारोबार 
म¤ भी Ûयादातर āाĺणŌ का कÊज़ा ह।ै या िफर यरूोिपयÆस और पारसी ह§। पणु ेके अिभनंदन समारोह म¤ कहते ह§, ‘मरेी नज़र म¤ िहदं ूही नहé, मसुलमान 
और अÆय साÿंदाियक इकाइयां भी ह§। सबम¤ परÖपर Öनेह और सौहाþª होना चािहए।’ इस बात से सबके कान खड़े हो जाते ह§। ³या िहदंÂुव के आधार 
पर नहé चल¤गे शाहó ? पर शाहó जी तो देवÖथानŌ, मठŌ कì सपंि° दरबार म¤ शािमल करने का हò³म जारी कर अपने तेवर का पåरचय द ेचकेु ह§। 
कÐयाणकारी योजनाओ ंके िलए पैसा चािहए और वे जानते ह§ िक उसका यही एक उपाय ह।ै अपनी åरयासत म¤ ग़रैāाĺणŌ कì िनयिुĉयां करते ह§, तो 
दीवान तारापोरवाला शाहóजी को आगाह करते ह§ िक इससे अंúेज़ और āाĺण िख़लाफ़ हो जाय¤गे। पर शाहó नहé सनुते। एक अúंेज़ अफ़सर तक को 
सावªजिनक िनमाªण िवभाग कì नौकरी स ेबाहर कर देते  ह§। 
  िवकास का उनका मॉडल अÂयाधिुनक और Óयावहाåरक ह।ै पÆहालगढ़ कì ढलानŌ म¤ चाय कì खतेी का िवचार मन म¤ आया तो चाय के 
साथ रबर कì खेती भी शłु हो गयी। यूरोप कì तरह नयी-नयी िक़Öम कì खतेी का िवचार। िफ़ज़ूलख़चê पर रोक का फ़रमान जारी करते ह§। आतंिकत 
कर या धमका कर ज़बरन लगान वसलूी के िख़लाफ़ सÙत Łख़ िदखाते ह§। चनुौितयां केवल बाहरी नहé, अंदर से भी खड़ी हो रही ह§। ख़दु दीवान 
तारापोरवाला अफ़वाह फैला रह ेह§। āाĺणŌ ने शाहó जी पर āाĺणिवरोधी होने का ठÈपा लगा िदया है। लेिकन शाहó का अिभयान जारी ह।ै जनता के 
बीच जाकर उसकì तकलीफ़¤  दखेने का फ़ैसला करते ह§। नरसोवाबाड़ी (िशरोल) म¤ कुķ रोिगयŌ को दखे कर उनके इलाज कì ÓयवÖथा के बारे म¤ 
सोचते ह§। अकाल म¤ ग़रीबŌ का और िकसानŌ का ही नहé, पशओु ंतक का Åयान रखते ह§। Èलगे फैल गया तो लगान कì वसलूी Öथिगत कर दी। लगान 
वसलूी Öथिगत होने स ेयवुा गवनªर रे कì भकुृिटयां तन गयé। उसने अंततः षडयंý रचा। ऐस ेकई बवंडर आते ह§। āाĺणवादी ताक़तŌ का नेतÂृव करने 
वाल ेबाल गंगाधर ितलक स ेलगातार खटपट चल रही ह।ै हालािंक शाहó जी को उनकì दशेभिĉ पर सदंहे नहé ह,ै लिेकन चूिंक वे ग़रैāाĺणŌ कì बड़ी 
आबादी के अिधकारŌ कì लड़ाई कì कमान सभंाल ेहòए ह§ तो ितलक स ेमठुभेड़ करते रहते ह§। एक मलुाक़ात के दौरान ितलक स ेकहते ह§, 'आपका 
राÕůÿेम ÿणÌय ह ैलोकमाÆय, अलब°ा िसफ़ª  राÕů, राÕů का जन नहé। जन वहां āाĺण ह,ै शþू ह।ै' उसके बाद पछूते ह§, 'राÕů का जन राÕů स ेअलग 
होता ह ै³या?' जन कì िचंता के िबना राÕů कì िचतंा मौजूदा दौर का िकतना बड़ा छĪ ह,ै यह लेखक ने शाहóजी और ितलक कì बातचीत से रेखांिकत 
करने का ÿयास िकया ह।ै 
    सन ्1899 का वाक़या। काितªक पिूणªमा का Öनान ह।ै परुोिहत नारायण भट Öनान का मýं पढ़ रह ेह§। शाहó के िवĬान िमý राजाराम शाľी 
पंिडत स ेपछूते ह§ िक यह वेदोĉ Öनानमýं ह?ै पंिडत जी बताते ह§ िक परुाणोĉ ह।ै वेदोĉ मýं ±िýयŌ के िलए ह,ै शþूŌ के िलए नहé। शाहó जी को भारी 
ठेस लगती ह।ै ममा«तक पीड़ा, िक वे ±िýय नहé शþू ह§! छýपितÂव और राजÂव के बावजदू शþू। और यह तय करने वाला उÆहé का अधीनÖथ एक 
वेÔयागामी āाĺण। इसस ेपहल े(दो सौ साल स ेÛयादा पहल)े महाराÕů के āाĺणŌ ने िशवाजी को ±िýय नहé माना था और उनका राजितलक करने 
स ेइनकार कर िदया था। शाहó जी महराज के साथ जो हòआ, वह सतारा म¤ ÿताप िसहं के साथ बहòत पहल ेहो चकुा था।  
   शाहó को भारी चोट लगी ह।ै शþू होने के उलाहने को भलू नहé पाते। शाहó जी एक शासक ह§। उनकì तुलना म¤ समाज के सबस ेिनचले 
पायदान पर रह रह ेदब-ेकुचल ेलोगŌ कì पीड़ा िकतनी गहरी होगी, िजनकì छाया भी सवणŎ पर नहé पड़नी चािहए और िजÆह¤ अपन ेपीछे झाड़ñ  बांध 
कर चलना होता है। उपÆयास म¤ इसका उÐलखे करते हòए लखेक ने पाठकŌ कì चतेना और िववेक को झकझोरा ह।ै ºयोितबा के पागल चेल ेकì ओर 
स े‘गलूर के कìड़Ō कì तरह अपने दशे को ही सारी दिुनया समझने वालŌ का’ उÐलखे या ऐसे तमाम ŀĶांतŌ स ेलखेक ने हमारे इस दौर कì नÊज़ पर भी 
लगातार हाथ रखा है। ºयोितबा का वही चलेा बताता ह ैिक 'इÆहŌने (āाĺणŌ न)े भगवान को भी जाित और जनऊे दे िदया, हनमुान जी को भी...।' इस 
कथन को हनमुान जी कì जाित बताये जाने के इधर के वषŎ के ÿयासŌ के आलोक म¤ दखे सकते ह§। यही नहé, सनातनी āाĺणवादी शिĉयŌ Ĭारा एक 
सÂयशोधक कì हÂया का ÿसगं भी उÐलखेनीय ह,ै िजस ेगांधी स ेलकेर नर¤þ दाभोलकर, पानसरे, कलबगुê और गौरी लकेंश कì हÂया के संदभª म¤ 
दखेा-समझा जा सकता ह ैऔर ख़दु लेखक ने फ़ुटनोट म¤ इसका उÐलखे िकया ह।ै 
    शाहó के बचपन का एक घाव हरा हो गया है, जब उÆह¤ उस जगह जाने से रोक िदया गया जहां भोजन बन रहा था। इसकì ÿितिøया ³या हो 
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सकती ह,ै इसका अनमुान शाहó जी कì ÿितिøया से लगाया जा सकता ह।ै वे सोचते ह§, ‘जो āाĺण समाज िबÐली स ेअपिवý नहé होता, मझुस ेहो 
जाता ह,ै वह मेरा समाज कैस ेहो सकता है?’ āाĺणŌ कì सगंिठत और शिĉशाली स°ा के आग ेअकेल ेखड़े यवुा नरेश शाहó जी उÌमीद करते ह§ िक 
वेदोĉ ÿकरण म¤ ितलक सÂय का प± लतेे हòए उÆहé का समथªन कर¤गे। पर ितलक ने आंख¤ मूदं कर अपनी जाित का समथªन और उनका िवरोध 
िकया। इस ÿसगं म¤ उपÆयास म¤ आया यह कथन Åयान देने योµय ह ैिक ‘यह तकª  का नहé आÖथा का यĦु था और आÖथा आधाåरत होती ह ैआúहŌ 
और कÐपना िवलासी िमथकŌ पर।’ आúहŌ और कÐपना िवलासी िमथकŌ पर आधाåरत आÖथा स ेयĦु आज भी जारी ह।ै यही शाहó जी कì जीवन-
गाथा कì ÿासिंगकता ह।ै  
    अúंेज़Ō ने िश±ा पर Åयान िदया, भल ेही उ¸च िश±ा उनकì ÿाथिमकता हो। इसके िवपरीत ºयोितबा फुल ेने अिनवायª ÿाथिमक िश±ा पर 
ज़ोर िदया। शाहó जी ने अपनी åरयासत का दौरा िकया तो हक़ìक़त स ेसामना हòआ। Öकूल ही नहé ह§ तो िश±ा कहां स ेिमलगेी। āाĺणŌ को छोड़ कर 
Ûयादातर लोग अिशि±त ह§। िफर यह भी पता चला िक कुनिबयŌ और कमेरी जाितयŌ, अÖपÔृयŌ कì Öकूल म¤ िश±क ही िखÐली उड़ाते ह§। तब शłु 
होता है शाहó का ÿाथिमक Öतर पर अिनवायª िश±ा का अिभयान। ग़ैर-āĺणŌ म¤ पढ़ने के इ¸छुक और योµय छाýŌ को सहायता देने का अिभयान। 
Öकूल और छाýावास खोलने का अिभयान। छांट-छांट कर और खोज-खोज कर ला रह ेह§ ऐस ेयवुकŌ को। दिलतŌ, और िवशषे łप से ‘गनुहगार 
जमात क़ायदा ए³ट’ के तहत लायी गयी घमुतं ूजाितयŌ के ÿित एक राजा कì सवा सौ साल परुानी सोच िकतनी ÿगितशील और आधिुनक ह,ै  यह 
जान कर हरैत होती ह।ै जब इन घमुतं ूजाितयŌ को भेड़-बकåरयŌ, रेहड़Ō कì तरह घेर कर अनशुासनाÂमक कारªवाइयां चल रही होती ह§, उÆह¤ थानŌ म¤ 
िदन म¤ तीन-चार बार हािज़री देनी पड़ती है तो उसी दौर म¤ एक िदन महारानी पछूती ह§, 'सनुा, अब कोÐटा, पारधी लोग दीवान-दरोग़ा बन¤ग?े' राजा 
उÐटा ÿĳ करते ह§— '³या नहé बनना चािहए?' ये सब एक राजा कì अĩुत िचतंाएं ह§। यही नहé, िľयŌ के साथ होने वाली िहसंा कì घटनाओ ंके 
मĥनेज़र घरेल ूिहंसा के क़ायदे कì नéव पड़ी, ľी उ°रािधकार क़ाननू बनाया। नौकåरयŌ म¤ पचास ÿितशत åरिĉयां िपछड़े वगª स ेभरे जाने का िनद¥श 
िदया। बाद म¤ जाितगत ÿितिनिधÂव उनका अगला क़दम था। आर±ण के िनद¥श स ेāाĺण और उनके अख़बार िबदक गये। अपने Öतर पर अपनी 
åरयासत म¤ वे जो कर रह ेथ,े वह तो था ही, महाराÕů के दसूरे इलाक़Ō पर भी नज़र थी। यवुा आंबडेकर को अख़बार िनकालन ेके िलए सहयोग िदया, 
दि±ण अĀìका म¤ महाÂमा गांधी और रमाबाई पंिडत को सहयोग िदया।  
   1917 कì बात ह।ै चारŌ तरफ़ होमłल का शोर था। 27 िदसबंर को खामगांव म¤ शाहó कहते ह§, 'होमłल ÿाĮ करने के िलए ज़łरी ह ैआप 
जाित-ÿथा कì बरुाइयŌ स ेिनजात पाय¤।' महाराज रानी को बताते ह§ िक बौĦ, िसख, जैन, िलंगायत पहल ेिहदं ूही थे, āाĺणŌ के अपमान के चलते ही 
अलग हòए। ितलक का अपना Öवराज ह ैतो शाहó का अपना। शाहó योĦा ह§, पर ऐस ेजो यĦु के मदैान कì जगह सारा पराøम जाितवाद स ेलड़ाई के 
मदैान म¤ िदखा रह ेह§। नािसक के मराठा बोिड«ग हाउस कì आधारिशला रख ेजाने के अवसर पर Óयंµय स ेकहते ह§, 'लोगŌ को िश±ा नहé चािहए। उÆह¤ 
िव¶नŌ स ेमिुĉ चािहए...।' यह पाखडंŌ पर उनकì लगातार चोट करते रहने कì कोिशश ह।ै दशेÿेम और िवशषे łप स ेितलकìय देशÿेम पर कई तरह स े
सवाल उठाये गये ह§। मसलन, यह कैसा राÕůवाद और कैसा दशेÿेम ह ैिजसम¤ ितलक और सनातनवादी तो ह§ पर िलगंायत और अÆय नहé। पता नहé 
यह असिहÕणतुा और बबªर उÆमाद दशे को कहा ंल ेजायेगा? यह उÆमाद मौजदूा दौर कì सबसे बड़ी िचतंा ह,ै िजसे इितहास के आइने म¤ समझने और 
समझाने कì कोिशश लखेक ने कì ह।ै लिेकन यह कहना होगा िक उपÆयास को ÿामािणक बनाने के िलए तÃयŌ कì भरमार कथा को कई जगह बािधत 
करती ह।ै    
   बहरहाल, इस दौर म¤ सामािजक ग़ैरबराबरी, िवकास के नाम पर हो रही धोखाधड़ी, पूंजीपितयŌ के हाथŌ सरकारी सपंि°यŌ व सवेा ±ेý को 
बेच ेजाने तथा िश±ा, ÖवाÖÃय और रोज़गार को ÿाथिमकता सचूी स ेहटाने के जो ÿयास हो रह ेह§, उÆह¤ Åयान म¤ रखते हòए एक शासक के कामŌ को 
दखेना बड़े महÂव का और ÿासिंगक है। यह उपÆयास ख़ास तौर स ेमौजदूा दौर कì उस जातीय समÖया को देखने कì ŀिĶ भी देता ह,ै िजसकì जड़¤ 
अतीत म¤ बहòत गहरी ह§ और जो ग़लुामी स ेबड़ी नहé तो उससे छोटी ýासदी भी नहé ह।ै इस दौर म¤, जब इितहास को झठू म¤ बदलने के ÿयास तेज़ हòए 
ह§ और असल नायकŌ के गमु होने या उनके योगदान को धिूमल कर िदये जाने का सकंट खड़ा हòआ ह,ै ऐसे म¤ भी छýपित शाहóजी महराज पर इस 
उपÆयास का आना एक ज़łरी पहल है। 
 
 हमारे समय का Öयाह-सफ़ेद 
 नवीन जोशी का उपÆयास िटकटशदुा ŁØक़ा अपने समय के कुछ ऐस ेबड़े सवालŌ स ेमठुभेड़ करता ह,ै जो उ°राखडं के एक दिलत पåरवार के शोषण, 
अपमान और दिलत यवुक के सघंषª कì दहला देने वाली कथा स ेउठते ह§। ये पहाड़ के जीवन कì सामािजक िवसगंितयŌ स ेउपजे सवाल तो ह§ ही, 
उसके बहाने उठे कई ऐसे ÿĳ भी ह§ िजनका िवÖततृ पåरÿेàय है। नवीन जी राजनीितक łप से अÂयंत सजग लखेक और पýकार ह§। अपनी प±धरता 
के मामले म¤ लेखक कì ŀिĶ िनĲय ही साफ़ होनी चािहए। पर उसके िवचारŌ को कथा-िÖथितयŌ और चåरýŌ के अंदर उसी तरह गुंथा हòआ और ÓयाĮ 
होना चािहए जैस ेहमारे भीतर हमारे आसपास कì हवा। ‘िहदंी कहानी कì इ³कìसवé सदी’ (सजंीव कुमार) कì भिूमका म¤ भाववादी और यथाथªवादी 
रचनाकारŌ के बारे म¤ मा³सª के हवाल ेस ेजो सदंभª आया ह ैउसम¤ कहा गया गया ह,ै ‘वह (यथाथªवादी रचनाकार) चåरýŌ और कथा िÖथितयŌ को 
Öवाभािवकता और िवĵसनीयता कì शतŎ पर Öवतंý łप से िवकिसत होने दतेा ह ैऔर कृित उसकì िनजी माÆयताओ,ं पूवाªúहŌ आिद का अितøमण 
कर वाÖतिवकता को जीवंत łप म¤ आय° कर पाती है।’ इस िसलिसल ेम¤ आगे कहा गया ह ैिक ‘बालज़ाक इसीिलए मा³सª के िÿय उपÆयासकार 
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थ—े उनकì परूी सहानभुिूत ÅवÖत होते सामतंवाद के ÿित थी, लिेकन उनके उपÆयास उनकì वगêय सहानभुूित और राजनीितक पवूªúहŌ के िख़लाफ़ 
जाते थे।’ नवीन जोशी लखेक के łप म¤ कथा िÖथितयŌ कì Öवाभािवकता का भरसक िनवाªह करते ह§। यह उनके पहल ेउपÆयास, दावानल म¤ भी, जो 
मलूतः जनिवरोधी वन नीितयŌ के िख़लाफ़ ÖवतःÖफूतª आंदोलन कì कथा ह,ै नज़र आता ह।ै लिेकन उनके अंदर का अित सजग पýकार और 
एि³टिवÖट कभी-कभी इमोशनल होने कì हद तक अपनी माÆयताओ ंपर डटा हòआ लगता ह।ै लेखक स ेकभी-कभार उसकì कलम भी आज़ादी कì 
मांग करती ह।ै ऐस ेम¤ कहानी को उसके पाý तय डेिÖटनेशन से इधर-उधर भी ले चलते ह§ और लेखक को उÆह¤ वह आज़ादी देनी पड़ती ह।ै इस सदंभª म¤ 
रैÐफ़ फ़ॉ³स के कथन को उĦत करना चाहóगंा, वे (उपÆयास और लोकजीवन म¤) कहते ह§, 'िनĲय ही पाýŌ के अपने िवचार हो सकते ह§, और होने 
चािहए भी, िकंत ुशतª यह ह ैिक वे पाýŌ के अपने ही िवचार हŌ, लखेक के िवचार नहé।' बहरहाल, यह कहना होगा िक िटकटशदुा ŁØक़ा उनके पहल े
उपÆयास, दावानल कì तरह ही पठनीय उपÆयास ह,ै बिÐक कुछ मामलŌ म¤ उसस ेअिधक पåरप³व ह।ै  
   उपÆयास के बारे म¤ ÿिसĦ कथाकार शखेर जोशी का यह कथन शÊदशः सही ह ै िक ‘ÿÖतुत उपÆयास पहाड़ के जीवन कì सामािजक 
िवसगंितयŌ और ÿितरोधी चेतना को 'नये आयाम के साथ रेखांिकत करता ह।ै’ नया आयाम यह भी ह ै िक आज जहां दिलतŌ के बीच से नया 
अिभजात वगª उभर रहा ह,ै वहé दसूरी ओर शषे दिलतŌ कì िÖथित जस कì तस बनी हòई ह।ै वहां सामािजक चतेना अब भी नहé पहòचंी। उपÆयास म¤ 
दीवान राम एक बधंआु हलवाह ेकì संतान ह,ै जो उ¸च िश±ा पाकर कारपोरेट दिुनया म¤ क़दम रखता है। एक बहòराÕůीय कंपनी एस.जी का डी.जी.एम 
(इनोवेशन) है। एडÐट डायपर पर ÿज¤टेशन देते हòए वह सनक जाता ह।ै यह सनकना उसका अंतरĬदं ह ैजो पहाड़ के सघंषªपूणª जीवन कì ÖमिृतयŌ और 
वतªमान कì सिुवधाभोगी जीवन शलैी स ेउपजा ह।ै सनकने कì हालत म¤ वह जो बड़बड़ा रहा ह,ै  वह उ°राखडं म¤ इĶ दवेता को ÿसÆन करने के िलए 
लगाई जाने वाली जागर और उस जागर म¤ सिृĶ कì उÂपि° का बखान ह।ै बड़बड़ाते हòए वह ख़दु से ÿĳ करता है िक इस कथा म¤ तो यह नहé बताया 
गया ह ैिक पहला मानषु कौन था — āाĺण, ±िýय या िशÐपकार (दिलत) ? जाितवाद के सदंभª म¤ यह मलूभतू ÿĳŌ म¤ स ेएक ह ैऔर सयंोग स े
‘ÿÂयंचा’ कì तरह ‘िटकटशदुा ŁØका’ कì क¤ þीय िचंता म¤ भी ऐस ेही ÿĳ ह§।  
    दीवान राम अÖपताल म¤ ह।ै ‘िदवानी ओ मरेा िदवानी’ का एक कातर Öवर नीम बेहोशी कì हालत म¤ भी लगातार दीवान का पीछा करता 
है। डॉ³टर एक तरह का िहÖटीåरया का दौरा बता रह ेह§। कंपनी को अपनी एडÐट डायपर कì महÂवाका±ंी पåरयोजना कì िचंता ह,ै िजसे दीवान देख 
रहा ह।ै पीछा कर रही आवाज़ दीवान कì मां कì ह ैिजस ेबचपन म¤ कुķ रोग हो गया था। इसकì भनक लगते ही गांव वाल ेयानी सवणª मािलक लोग 
दीवान के िपता दौलत राम स ेकहते ह§ अगर उसने सŁली को भगाया नहé तो वे ख़दु उस ेगांव से खदड़े द¤गे। यह उपÆयास का सवाªिधक मािमªक ÿसंग 
है। मािलकŌ के आग ेदौलत राम कì सारी िमÆनत¤ Óयथª हो रही ह§। सŁली ख़दु सामने आकर गांव वालŌ स े िवनती करती ह ै िक वे गोद के ब¸चे 
(दीवान) को पाल लने ेद¤, िफर वह ख़दु चली जायेगी। पर कोई मानता नहé। अंततः एक साल के ब¸च ेकì िज़Ìमदेारी अपनी दस वषêय बटेी को सŏप 
कर वह गांव कì सीमा स ेबाहर एक खंडहर कोठरी म¤ चल ेजाने को मजबरू कर दी जाती ह।ै जब दीवान छह साल का हòआ और बिहन कì शादी तय 
हो गयी तो एक िदन बिहन ने अपने मन का बोझ कम करने के िलए बता िदया िक िकस तरह बड़ा भाई सुबह-शाम खडंहर कì कोठरी के दरवाज़े से 
सरका कर इजा (मां) को रोटी दे आता था। िकस तरह एक रात इजा ने उससे िमलने कì िज़द कì और िकस तरह गांव के ही धरणीधर कì पÂनी उस े
और उसकì बहन को साथ ले जा कर इजा स ेिमलवा लाई।ं उस िदन िकस तरह इजा ने एक बार ब¸चे तो अपना दधू िपलाने कì िज़द कì और िकस 
तरह बीमारी कì भयावहता के बारे म¤ िवचार कर धरणीधर कì पÂनी ने सŁली को एक आिख़री बार ब¸च ेको गोद म¤ दनेे स ेइनकार कर िदया। िकस 
तरह मा ं‘मरेा िदवानी’ कह कर तड़पती और पकुारती रह गयी। िकस तरह वे रात के अँधरेे म¤ सबस ेछुपते-छुपाते घर लौटे और िकस तरह मां ने उसी 
रात ख़दु को फांसी लगा ली।  
   कुķ रोग को एक समय लाइलाज बीमारी माना जाता था और कुķ रोिगयŌ का इसी तरह सामािजक बिहÕकार कर िदया जाता था। इलाज 
के िबना अंत म¤ इसी तरह उनकì ददªनाक मÂृय ुहो जाती थी। बहरहाल, बचपन स ेही शłु हो जाती ह ैबालक दीवान कì सघंषª-कथा। वह पढ़ना 
चाहता ह,ै लिेकन अनपढ़ िपता और दो बड़े भाई सोचते ह§, बड़े होकर दीवान को भी तो गांव के मािलक लोगŌ का हलवाहा ही बनना है, तो पढ़ कर 
³या करेगा। बड़ी बहन चाहती ह ैवह पढ़।े Öकूल भेजती ह,ै लेिकन सवणŎ को यह अ¸छा नहé लगता। वे उसके पåरवार को ताने मारते ह§। गांव के बीठ 
(सवणª) ब¸च ेहमेशा परेशान करते ह§, िपटाई तक कर दतेे ह§। Öकूल म¤ उसस ेदरूी बना कर बठैते ह§ और उसस ेछू जाने स ेपरहज़े करते ह§। Öकूल म¤ िजन 
सुदंर िसहं माÖसाब कì वजह से दीवान को ÿवेश िमलता ह,ै वे उस ेपढ़ने के िलए ÿेåरत करते ह§। पर उनके åरटायर होते ही 'नये आये āाĺण अÅयापक 
ने दीवान को Öकूल कì सफ़ाई के काम म¤ लगा िदया। उÆहŌने उसे पढ़ने के िलए क±ा म¤ भी नहé बठैने िदया। उसके िलए बठैने कì जगह बाहर बारामदे 
म¤ मक़ुरªर कर दी गयी। लिेकन सुदंर िसंह माÖसाब åरटायरम¤ट के बाद भी उस ÿितभाशाली ब¸च ेदीवान को पढ़ाई म¤ मदद करते ह§। अगर वे न होते तो 
दीवान िश±ा कì यह किठन याýा कभी परूी न कर पाता। इस याýा म¤ उसकì दीदी और भाभी जैस ेकुछ सहयोगी भी िमलते रह।े कुल िमला कर एक 
दिलत ब¸चे के िलए गौला गांव जैसे गांव-क़ÖबŌ म¤ पढ़ाई करने कì राह म¤ िकतनी अड़चन¤ आती ह§, इसकì रŌगटे खड़े कर दनेे वाली दाÖतान है 
िटकटशदुा ŁØक़ा।  
   कॉलजे म¤ दीवान का सहपाठी सरेुश पासी, जो बाद म¤ कांशीराम के बहòजन आंदोलन म¤ शािमल होता ह ैऔर मैदानी ±ेý के दिलत-
िपछड़Ō कì राजनीितक-सामािजक जागिृत का सनेानी बनता है, दीवान को समझाता ह ैिक उसके िपता अवÔय ही बंधआु मज़दरू हŌगे। तब गांव जाने 
पर दीवान का वाÖतिवकता स ेसामना होता ह।ै वह अब तक सचमचु भोला था। उसके िपता को तो अब भी अपने बधंआु होने का अहसास नहé ह।ै 
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ख़दु दीवान राम भी दिलत चतेना के उभार का सा±ी सरेुश के ज़åरये ही बनता ह।ै तभी आगे चल कर उसम¤ उ°राखडं के भोले-भाल ेदिलतŌ म¤ िश±ा 
और सामािजक जाúित फैलाने कì तड़प पैदा होती ह।ै यह िचंगारी उसके भीतर पहल ेसे मौजदू तो थी, लिेकन सलुगती तब ह ैजब िपता और दादा के 
नाम के सौ-सौ Łपये और प¸चीस Łपये कज़ª के ŁØक़े वह दखेता ह।ै इन और ऐस ेकुछ ŁØक़Ō के ज़åरये ली गयी मामलूी रक़म के कारण वे दास बने हòए 
थे। इस तरह शłु होता ह ैभीषण अंतĬ«Ĭ। उस ेअफ़सोस होता ह ैऔर ख़दु पर øोध आता ह ैिक वह िकताबŌ म¤ डूबा रहा लिेकन अपने घर, गांव और 
समाज कì िवसंगितयŌ पर उसकì नज़र नहé गयी।  
    उपÆयास म¤ 1980 कì एक स¸ची घटना का िज़ø ह,ै िजस े‘कफÐटा कांड’ के नाम स ेजाना जाता ह।ै रानीखते (िजला अÐमोड़ा) के पास 
कफÐटा गांव के ठाकुरŌ ने डोली म¤ बारात िनकाल रह ेिशÐपकारŌ (दिलतŌ) को डोली स ेउतरने के िलए कहा था। इसी म¤ फसाद हो गया और िकसी 
िशÐपकार बाराती ने एक फ़ौजी सवणª को चाकू मार िदया। इसके बाद कफÐटा के सवणª बौखला गये और मरने-मारने पर उतर आये। िशÐपकार जान 
बचा कर भागे और अपने एक पåरिचत के घर म¤ घुस गये। ठाकुरŌ ने मकान म¤ आग लगा दी। इसम¤ कई िशÐपकार िज़ंदा जल गये। पयाªवरण कì िचंता 
भी उपÆयास का एक महÂपूणª प± ह।ै मसलन, चौड़े प°Ō वाल ेव±ृŌ कì जगह चीड़ के जंगलŌ के िवÖतार स ेहोने वाल ेदÕुपåरणामŌ कì चचाª लखेक ने 
कì ह।ै बताया ह ैिक चीड़ के पेड़Ō के कारण वनŌ म¤ केवल आग ही नहé लगती, पानी कì भी कमी हो गयी ह।ै गधरेे (छोटी निदयां), नौल ेसखू गये ह§। 
िनिĲत ही यह पवªतीय राºय म¤ िवकास के नाम पर उस अंधी दौड़ का ही दÕुपåरणाम ह ैिजसका एकमाý मक़सद धन कì लटू ह।ै  
    उपÆयास का एक पहल ूकॉरपोरेट जगत कì वह तÖवीर ह ैिजसका Öयाह प± या तो हम¤ िदखायी नहé दतेा या िजस ेहम Öवीकार कर चकेु 
ह§। यह Öयाह प± दीवान कì कथा के माÅयम स ेबहòत कì सहज और Öवाभािवक łप म¤ उभर कर सामने आया ह।ै दीवान मानिसक असंतलुन से गज़ुर 
रहा ह ैऔर िजस बहòराÕůीय कंपनी म¤ वह काम करता है वह दीवान के जÐद से जÐद ठीक होने के सारे ÿयÂन इसिलए कर रही है ³यŌिक उसके एडÐट 
डायपर को माक¥ ट म¤ लांच करने म¤ िवलबं हो रहा ह।ै इस कवायद म¤ कारपोरेट दिुनया का एक बेहद बरेहम और अमानवीय चहेरा सामने आता है। 
आज के यवुाओ ंकì ýासदी यह ह ैिक कारपोरेट दिुनया और वहां का पैसा उÆह¤ बहòत आकिषªत करता ह,ै लिेकन उस दिुनया म¤ ÿवेश करने के बाद 
उÆह¤ पता चलता ह ैिक िकस मानिसक ®म के बदल ेउÆह¤ वह सब हािसल हो रहा है, बाहर स ेभÓय और कभी-कभी उदार िदखने वाला वह चहेरा 
अंदर स ेिकतना øूर, Öवाथê और सवंेदनहीन ह।ै Ûयादा पैसा देकर Ûयादा से Ûयादा िनचोड़ लनेे वाली कारपोरेट दिुनया इतनी अमानवीय और बेशमª ह ै
िक आप िजस िदन सकंट म¤ िघरते ह§ या आप िजस पल उनके काम के नहé रह जाते उसी पल वे आपस ेिकनारा कर लेते ह§।  
    अÂयंत ग़रीबी म¤ िज़ंदगी गज़ुार चकुा एक यवुक कारपोरेट दिुनया के िलए इसिलए उपयोगी ह ै³यŌिक उसके पास ग़रीबŌ और मÅयवगêय 
लोगŌ के जीवन-Óयवहार के बहòत सारे उपयोगी अनभुव ह§। वह बता सकता ह ैिक कंजसू या िकफ़ायत पसदं भारतीय उपभोĉा स ेटूथपÖेट कì ट्यबू 
का मुहं चौड़ा करके ही Ûयादा पेÖट ख़चª करवाया जा सकता ह,ै अÆयथा नहé। वही Óयिĉ जब बीमार पड़ने के बाद बेहोशी कì हालत स ेबाहर 
िनकला तो कंपनी के इिंडया ÿेसीड¤ट को िसगंापरु मु́ यालय का गोपनीय सदंेश िमलता है— ‘यह अ¸छी ख़बर है िक दीवान राम ठीक हो गये ह§ 
लिेकन उनकì बीमारी स े यह सािबत हòआ ह ै िक मानिसक łप स े वे ŀढ़ नहé ह§। वे कंपनी के िलए काफ़ì उपयोगी रह े ह§ िकंत ु अब इनोवेशन 
िडवीजज़न कì कमान ऐस ेÓयिĉ के हाथ म¤ रखना उिचत नहé होगा िजसका िच° िÖथर नहé ह।ै...’ िजस दौर म¤ बड़े गपुचपु तरीक़े स ेऔर बड़ी तेज़ी 
स ेसरकारी और Öथायी नौकåरयां समाĮ हो रही ह§ और कारपोरेट कÐचर पनप रहा ह,ै िजस दौर म¤ दिलत चेतना का उभार िफर स ेज़łरी लगने लगा 
हो, ऐन उसी दौर म¤ इस उपÆयास का आना िजतना सामियक और सखुद है, उपÆयास पाठक को उतना ही बेचनै भी कर दतेा है। 
   दीवान का िववाह एक ऐसे दिलत पåरवार कì बेटी िशवानी से होता ह,ै जो दिलतŌ म¤ उभरे नवधनाढ्य वगª से ह।ै िशवानी के िपता दीवान के अपने 
लोगŌ के बीच लौटने और काम करने के सकंÐप कì हर क़दम पर हवा िनकालते रहते ह§। वह अÅयापक बन कर गांव जाना चाहता है, लिेकन िशवानी 
के िपता उसके इरादे पर झÐला पड़ते ह§। दीवान के भीतर भारी ĬĬं िछड़ा था, िजसका ÿभाव नौकरी और वैवािहक जीवन, दोनŌ पर पड़ रहा था। एक 
ओर वह लीकÿफ़ू एडÐट डायपर पर इनोवेशन कर रहा है और दसूरी ओर िदमाग़ म¤ यह ख़याल कŏध रहा ह ैिक असली इनोवेशन तो कांशीराम जी 
(बहòजन समाज पाटê के नेता) ने िकया। उनके इनोवेशन स ेदिलत समाज का सामािजक-राजनीितक सशĉìकरण हòआ, जबिक म§ यहां एडÐट डायपर 
पर इनोवेशन कर रहा हó।ं लानत ह।ै दसूरी ओर नौकरी छोड़ कर गांव लौट पड़ने पर पåरवार का सहयोग िमलने और नहé िमलन ेका ÿĳ ह।ै  
   जब वह नौकरी छोड़ने का फ़ैसला करता ह ैतो िशवानी के िपता बहòत चीखते-िचÐलाते ह§ िक कैस ेवह पåरवार के साथ पहाड़ के उजाड़ 
गांव म¤ रहगेा। लिेकन िशवानी उसका साथ देती ह।ै दीवान और उसकì पÂनी का दीवान के गांव जाने का फ़ैसला सखुद तो ह ैलेिकन यह आदशªवाद 
िकसी सािहिÂयक कृित के िलए बहòत आदशª िÖथित का īोतक नहé कहा जा सकता। यथाथª Öवीकायª न होने कì हद तक कटु बेशक हो, लिेकन 
सािहिÂयक िवĵसनीयता कì बिुनयाद वही ह।ै अ¸छी बात यह है िक नवीन जोशी न ेइस उपÆयास म¤ सामािजक अंतिवªरोधŌ को ‘वाÖतिवकता स ेबहòत 
अिधक तीĄ’ नहé होने िदया ह।ै यह सतंलुन िटकटशदुा ŁØका को पठनीय और उÐलखेनीय बनाता ह।ै नवीन जोशी के सािहÂय पर, उनकì पýकारीय 
पहचान स ेअलग िवचार िकये जाने कì ज़łरत ह।ै  
 
þवीभूत होकर भरा हòआ िवचार 
नवल श³ुल के उपÆयास ितलोका वायकान म¤ कथा के बहòतेरे आयाम या बहòतेरी कथाओ ंस ेबनुा-िबधंा कोई वहृद ्आ´यान ŀÔयमान नहé ह।ै यह 
एक जीवन-खडं कì कथा ह ैिजसका पूरा टे³सचर व Öů³चर सांकेितक ह,ै इसिलए यह कृित एक लबंी कहानी कì तरह लगती है—एक औपÆयािसक 
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कथा। हालािंक यह ÖपĶ करना आवÔयक ह ै िक केवल इसिलए कोई कृित उपÆयास िवधा स े बदेख़ल नहé कì जा सकती िक वह उपÆयास के 
परंपरागत ढांच ेम¤ िफ़ट नहé बठैती। अगर दåेरदा पर भरोसा कर¤ तो वे जो मानते थ,े  वह यह है िक ‘हर सािहिÂयक कृित सािहÂय के मानदंडŌ स ेधोखा 
करती ह।ै’ कम स ेकम ऐसा तो नहé हो सकता िक उपÆयास-łप एक हो। परमानंद ®ीवाÖतव (उपÆयास के िवŁĦ उपÆयास) कहते ह§ िक ‘लकूाच ने 
उपÆयास-łप कì उस िविशĶता को Öवीकार िकया ह ैजो एक सीिमत कथा म¤ भी बड़ा Öपेस बनाती ह।ै’ उदय ÿकाश के म¤गोिसल को वे इसी यिुĉ का 
ÿमाण बताते ह§। यह बात ितलोका वायकान पर भी लाग ूहोती ह।ै बहरहाल, इस कृित म¤ अनकह ेको पढ़ना ही उसका वाÖतिवक पाठ ह।ै अगर इस 
कृित का पाठ लबंी कहानी कì तरह ही िकया जाये और नामवर िसहं के हवाल ेस ेकहा जाये (िनमªल वमाª कì कहानी के ‘टे³Öचर’ पर बात करते हòए 
जो उÆहŌने कहा था) तो ‘कहानी म¤ वा³यŌ कì शृखंला इतनी लयबĦ चलती ह ैिक सपंणूª िवÆयास अनजाने ही मन को सगंीत कì लहरŌ पर आरोह-
अवरोह के साथ बहाता चलता ह।ै’ और आग ेवे कहानी के इस िवÆयास को कथा-तÂवŌ Ĭारा उÂपÆन ÿभावािÆवित को समĦृ करने म¤ िजस łप म¤ 
सहायक बताते ह§, ितलोका वायकान पर वह काफ़ì हद तक लाग ूहोता ह।ै मानो वह कोई सýू हो। उपÆयास के Üलपै म¤ अिमताभ राय ने िलखा ह ैिक 
‘पूरे उपÆयास कì सवंदेनाÂमक सरंचना िववरणाÂमक नहé है। उसम¤ िबंबŌ, ÿतीकŌ, अÿÂय± कथनŌ कì ÿभावी भिूमका ह।ै चूिंक ये सारे उपकरण 
काÓय सवंेदना के ह§ इसिलए इस उपÆयास म¤ लय और राग कì अंतवªतê धारा सदवै मौजदू ह।ै’  
    असल म¤ यह एक अलग तरह का लघ ुउपÆयास/नॉवलटे या लबंी कहानी ह,ै िजसम¤ कथा के समानांतर एक कथा शडेो कì तरह चलती है। 
उस ेपहचानने और उसका अपने तई ंपाठ करने के िलए लखेक उस ेपाठकŌ पर छोड़ देता ह।ै अÆयथा बहòत छोटी-सी कहानी ह ैजो धलू-िमĘी म¤ खलेने 
वाली एक लड़कì कì खोज से जड़ुी ह।ै यह लड़कì नरेटर के ÖवÈन म¤ बार-बार आती ह ैऔर उस ेखोजने के िलए ही वह आिदवासी अंचल कì याýा 
करता ह।ै एक िदन वही या वैसी ही लड़कì जब उस ेिमलती है और जब वह उसके सम± िववाह का ÿÖताव रखता ह ैतो उसकì ³या ÿितिøया होती 
ह,ै यही कही गयी कहानी है। वाचक Öवयं इसका मु́ य पाý ह ैलिेकन इस ÿथम-पŁुष शलैी के कारण उपÆयास कì सीमा यह बन जाती है िक परेू 
घटनाøम म¤ दसूरे पाýŌ का नज़åरया बहòत ÖपĶ नहé हो पाता। बहरहाल, पूरी कथा म¤ जो अनकहा ह,ै िजसके संकेत माý िमलते ह§ वह असल म¤ 
वाÖतिवक कथा ह।ै आिदवािसयŌ का जीवन इसम¤ एक छाया कì तरह चलता ह।ै यानी यह मलू ÿĳ कहानी म¤ रĉ और मºजा कì तरह िवīमान ह ै
िक आिदवासी जीवन को हम बाहर स ेकैस ेदेखते ह§, वह ŀिĶ ³या ह ैऔर आिदवासी जीवन वाÖतव म¤ ³या ह।ै अिमताभ राय Üलपै म¤ िलखते ह§ िक 
‘ितलोका तक पहòचंने म¤ वाचक जो याýा तय करता ह,ै वह याýा कई मायने म¤ िविशĶ ह।ै आधिुनक िवकास कì जो याýा ह,ै यह उसका एक िक़Öम से 
ÿÂया´यान ह।ै िवकास कì भौितक याýाएं मु́ य भिूम कì ओर होती ह§। परंतु वाचक कì याýा मु́ य भिूम स ेदरू उस आिदवासी अंचल तक कì याýा 
ह,ै जहां मनÕुय ÿकृित के िवजेता के łप म¤ नहé ह,ै वह उसका सहचर है, उसका अिभÆन अंग ह।ै’ 
   मनÕुय ÿकृित का अिभÆन अंग ह,ै यह मतंÓय वाचक के ज़åरये शłु म¤ ही ÖपĶ हो जाता ह ैजब वह ÖवÈन का िज़ø करते हòए कहता ह ैिक 
‘यह जंगल मझुे अपने बाबा का जंगल ³यŌ लग रहा ह ै? ये पेड़ इतने आÂमीय ³यŌ ह§?’ अगर नामवर जी के शÊदŌ म¤ कहा जाये तो यही ‘आधारभतू 
िवचार þवीभतू होकर’ ितलोका वायकान के शरीर म¤ भरा हòआ ह।ै असल म¤ आिदम जीवन ही हमारा मलू ह।ै मु́ य याýा तो वही ह।ै बाक़ì कì हमारी 
याýाएं केवल िवकास-याýाएं ह§ और िवकास कैसा हो, यह हम समझना या समझाना नहé चाहते। हमने िवकास के नाम पर ÿकृित का और उसके 
ससंाधनŌ का दोहन भर िकया। तथाकिथत िवकास करते हòए, अपने मलू को और ÿकृित के साथ अपने संबंधŌ को हम भलू गये। आिदवािसयŌ को 
दखेने कì हमारी ŀिĶ पर भी यह उपÆयास तीखा Óयंµय है। इसे वाचक ने ‘दसूरी ओर का आकषªण’ कहा ह ैऔर ख़दु स ेसवाल िकया ह ैिक ³या म§ 
ÿĳकताª पयªटक कì तरह हó ंजो हर जगह थोड़ा-थोड़ा समय िबताता हòआ, िसफ़ª  शÊदŌ स ेसचूना ÿाĮ करता हòआ गज़ुर जाता ह ै? आज के िवकास के 
मॉडल म¤ आिदवासी अंचल, आिदवािसयŌ का जीवन, उनकì सÖंकृित म¤ ऐसा आकषªण ह,ै िजस ेपयªटन कì ŀिĶ स ेया आनंद के िलए, मनोरंजन के 
िलए हम देखना भर चाहते ह§। जबिक ÿकृित के सहचरŌ का जीवन बहòत ही सरल व Öवाभािवक ह ैऔर वे ÿदशªन के िलए कुछ नहé कर रह ेह§। वे 
आपके दखेने िलए या ख़दु को िदखाने के िलए कुछ नहé करते। वे जो कर रह ेह§, चाहे नÂृय हो या कोई और गितिविध वह ÿकृित जैसी Öवाभािवक ह ै
और उसम¤ करने जैसा कुछ नहé ह,ै बिÐक इस तरह है मानो ख़दु हो रहा ह।ै वाचक जब ÖवÈन म¤ जंगल म¤ पहòचंा ह ैऔर उनका गायन-वादन सनुता 
और नÂृय दखेता ह ैतो कहता ह ैिक ‘वे नहé चाहते थ ेिजस तरह म§ अपने सपने म¤ उनके नाच को दखे रहा हó,ं उसी तरह वे मरेे सपने म¤ आय¤ और मरेे 
Ĭारा दखेते हòए नाच को देख¤। वे मरेे सपने म¤ आना और मरेे दखेते हòए को देखना नहé चाहते थे।’ आगे और ÖपĶ तौर पर कहा गया ह ैिक 'हम¤ जैस ेही 
नाचने या गाने का अहसास होता है, वैस ेही वह गितिविध िवशषे होने लगती ह।ै उसम¤ एक सोच, øमबĦता और पणूªता आने लगती है।...यहां जो 
गीत गाये जा रह ेह§ वे ऐस ेह§ मानो उÆह¤ कहé जाना नहé ह।ै समþु पर िहलती नाव कì तरह यहé रहना ह।ै'   
    जीप म¤ बैठ कर आिदवािसयŌ के गांव कì तरफ़ जाते हòए राÖते म¤ लंगोट या एक ही कपड़ा पहने ľी-पŁुष िमलते ह§ जो जीप को हाथ दतेे 
ह§। उनम¤ स ेिकसी के कंध ेपर धनषु लटके ह§, तो िकसी के कुÐहाड़ी। जीप के űाइवर के माथ ेपर पसीना चहुचहुा आता ह।ै űाइवर उपÆयास के वाचक 
को एडव¤चर के िलए आया याýी जान कर पछूता ह ैिक आप तो इसीिलए आये ह§ न? यही सब दखेने? ³या आपको इसम¤ मज़ा आता ह?ै असल म¤ 
आिदवािसयŌ के बारे म¤ िक़Öसे-कहािनयां ÿचिलत ह§ िक वे ख़तरनाक होते ह§। वाचक एक जगह सोच रहा है— 'हम (जो उन जैस ेनहé ह§) बातŌ और 
भावनाओ ं के मामल े म¤ चालाक होते ह§। हम Ăम कì िÖथित अपने Óयवहार स े खड़ी करते ह§। हम ऐस े कुशल Óयवहार के अनुपात को 
आवÔयकतानसुार कम या अिधक करते रहते ह§।' आिदवािसयŌ के बारे म¤ उसकì राय ह ैिक 'जंगल के साथ रहने वाल ेलोग अपनी पहचान को बनाये 
रखते ह§। उनम¤ दोहरापन नहé के बराबर होता ह।ै ...वे जो होते ह§, उस ेबताने, समझाने के िलए अपने को ÿदिशªत नहé करते। जबिक हमारा काम 
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ÿदशªन के िबना असभंव हो जाता ह।ै' 
   असल म¤ नरेटर कì यह याýा िवकास के हमारे मॉडल को दखेने और समझने कì याýा भी ह।ै अितवादी और उÆमादी शिĉयां िजस तरह 
समािजक तानेबाने के िलए ख़तरा ह§, उसी तरह मनÕुय का लालच, Öवाथª हमारे पयाªवरण और ÿकृित को सकंटúÖत कर दतेे ह§। इस तरह ये दोनŌ 
मनÕुयता को ही सकंटúÖत करते ह§। एक तरफ़ आिदवासी हमारे िलए नमुाइश कì चीज़ ह§, दसूरी ओर हम जंगलŌ पर या उन संसाधनŌ पर कÊज़ा करने 
के उĥÔेय स ेही उनके और उनके ±ेý के िवकास कì योजनाएं बना रहे ह§। जो अंततः उनकì जीवन-पĦित पर, उनकì सÖंकृित, उनकì भाषा पर एक 
तरह का हमला सािबत होती ह§। जो बात लखेक ने वाचक के माÅयम स ेकही उसका आशय दरअसल यही ÿतीत होता ह।ै इसीिलए नरेटर सोचता ह,ै 
‘यिद म§ इस जगह के िलए, अपने इन आÂमीय और सखुद लोगŌ के िलए अलग से कुछ कर नहé पाया तब तो इनके साथ का मरेा सबंधं Óयथª है।’ िफर 
वह सोचता है िक ‘यिद म§ इनके िलए कुछ भी कłंगा तो वह अंततः एक योजना होगी। िवकास स ेसंबिंधत, पानी स ेसंबंिधत, िश±ा, सÖंकृित या 
जीवन स ेसंबिंधत। और इतना तो िनिĲत ह ैिक यह योजना यहां के िलए आयाितत ही होगी।...जबिक पåरवतªन जो भी होना चािहए,  वह वहé के ढगं 
स,े वहé कì सोच स ेऔर उÆहé के Ĭारा होना चािहए। हम¤ उसम¤ सहयोगी माý कì भिूमका िनभानी चािहए।’  
    दसूरी ओर, ितलोका वायकान ÿेम कì भी अĩुत कथा ह।ै ितलोका और वाचक के बीच ÿेम ह।ै इसके बावजदू ितलोका िववाह बंधन म¤ 
बंधने स ेइनकार कर देती ह।ै इनकार के बावजदू दोनŌ एक-दसूरे स ेÿेम करना जारी रखते ह§। यह ÿेम ÿकृित से भी ह,ै मनÕुयŌ स ेभी है। इसम¤ गहरा 
िवĵास ह,ै समपªण ह,ै एक-दसूरे कì िहफ़ाज़त करने, Åयान रखने कì अदÌय इ¸छा ह।ै अगर अिवĵास कहé ह ैतो संĂांत और सËय कह ेजाने वाल े
समाज कì ओर से ह।ै वह आिदवािसयŌ के बारे म¤ शकंा करता ह,ै ³यŌिक वह उस तरह ÿेम नहé कर सकता या उनकì तरह िनःÖवाथª भाव से न ÿकृित 
को दखे सकता ह ैऔर न मनÕुयŌ को। अÆयथा आिदवासी समाज म¤ इतना अपनापन और ऐस ेरागाÂमक åरÔते ह§ िक वहां सब एक-दसूरे के ह§। वे ÿेम 
करते ह§ , पर उसके बारे म¤ Óयĉ कम करते ह§। इसका सबसे बड़ा उदाहरण वड्डे और अइतो का वाचक के ÿित िनःÖवाथª ÿेम और अपनापन है। वहां 
सब कुछ ÖवÈन कì तरह ह।ै वहां यह पता नहé चलता िक ÖवÈन ³या है और यथाथª ³या। ÖवÈन यथाथª कì तरह ह ैऔर यथाथª ÖवÈन कì तरह। ÖवÈन 
और यथाथª जब िमलते ह§ तो ितलोका वायकान कì रचना होती ह।ै इसकì सामÃयª यह ह ैिक इसके कई पाठ हो सकते ह§। यह एक ऐस ेकाÓयाÂमक 
आ´यान कì तरह है िजसकì åरदम को आप पढ़ने स ेअिधक महससू कर सकते ह§ और इस तरह यह संगीत जैसी या किवता जैसी संÿेषणीय कृित ह।ै 
इस उपÆयास को पढ़ना वैसा ही ह ैजैसे वाचक का अपने सपने म¤ चांदनी रात कì पगडंडी पर ितलोका को जाते देखना। अलब°ा उपÆयास म¤ थोड़े 
और िवÖतार कì गुजंाइश अवÔय थी। 

  मो. 9811807279  
 पुÖ तक सदंभª  
ÿÂयंचा : संजीव, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली, 2019  
िटकटशुदा ŁØक़ा : नवीन जोशी, नवाŁण, वसुंधरा, ग़ािज़याबाद, 2020 
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उपÆयास चचाª 
 

अतीत के कालखंडŌ म¤ वतªमान कì दÖतक 
अरिवंद कुमार 

 
िपछल ेतीन वषŎ म¤ िहदंी म¤ तीन महßवपणूª उपÆयास आये और यह सयंोग है िक तीनŌ ही उपÆयासकार पटना के ह§ और तीनŌ िहदंी के चिचªत कथाकार 
ह§। पहला उपÆयास अशोक राजपथ ह,ै जो 2018 म¤ आया और िजसके लेखक ह§ अवधशे ÿीत। दसूरा उपÆयास अिµनलीक ह,ै जो 2019 म¤ आया है 
और िजसके रचियता ह§ Ńषीकेश सलुभ तथा तीसरा उपÆयास संतोष दीि±त का घर बदर ह,ै जो इसी वषª 2020 म¤ ÿकािशत हòआ ह।ै इन तीनŌ 
उपÆयासŌ कì कथा-भिूम अलग-अलग ह।ै अशोक राजपथ छाý राजनीित पर क¤ िþत उपÆयास ह,ै तो अिµनलीक úामीण जीवन और राजनीित पर 
क¤ िþत ह ैजबिक घर बदर एक िनÌनमÅयमवगêय पåरवार के टूटते-िबखरते सपनŌ कì कथा ह।ै अशोक राजपथ म¤ कथा कì क¤ þीयता पटना के अशोक 
राजपथ पर घिटत होती ह ैतो अिµनलीक कì कथा सीवान के दो गांवŌ, दवेली और मनरौली, के इदª-िगदª घमूती ह,ै जबिक घर बदर कì कथा का क¤ þ 
पटना का एक महुÐला आज़ादनगर ह।ै इस उपÆयास का कथानक घमूिफर कर बार बार आज़ादनगर म¤ लौटता ह ैऔर िफर वहé ख़Âम भी होता ह।ै 
अशोक राजपथ कì कथा भी घमूिफर कर वहé लौटती ह ैऔर उसी राजपथ पर ख़Âम भी होती है। पर अिµनलीक कì कथा सीवान के देवली और 
मनरौली होते हòए अमरपरु जाती ह ैऔर िफर पटना के कुछ इलाक़Ō म¤ घमूती ह।ै हालांिक इस उपÆयास का अंत भी दवेली म¤ ही होता है। सीवान का 
दवेली स°ा के एक वैसे नये क¤ þ के łप म¤ उभरता ह ैजहां राजनीित का एक नया समीकरण बनता िदखायी देता ह।ै दवेली के जीवन म¤ यह समीकरण 
Öवीकायª नहé ह,ै पर राजनीित म¤ सब चलता ह।ै वहा ंस°ा के शीषª के िलए जाितयŌ कì घणृा नहé ह,ै धमªगत िवĬषे भी नहé ह।ै 
 अिµनलीक म¤ कथा कì चार पीिढ़यां ह§। इन चारŌ पीिढ़यŌ म¤ जीवन और ÿेम का Öवीकार नहé ह।ै पहली पीढ़ी जसोदा दवेी कì ह ैिजनका 
िववाह उनकì इ¸छा के िवपरीत अकल ूयादव स ेकर िदया जाता ह।ै जसोदा दवेी अपने ही गांव के एक यवुक लीला साह से ÿेम करती ह§ और उसे 
अपने जीवन म¤ úहण करना चाहती ह§, पर यह जसोदा देवी के िपता रामआसरे यादव को मज़ंरू नहé ह।ै और दखेते-देखते एक िदन लीला साह घाघरा 
तट कì रेत म¤ ग़ायब हो जाते ह§। जसोदा देवी के सपनŌ को पंख नहé िमलते, उÆह¤ घाघरा के जल म¤ बहा िदया जाता ह।ै...अकल ूयादव डकैत ह§ पर 
जसोदा दवेी के सामने िवकÐप कहां ह!ै जसोदा देवी को सब पता ह,ै इसिलए अकल ूयादव के साथ भी वे अपने को ख़शु रखने का ÿयास करती ह§। 
उÆह¤ यह भी पता ह ैिक अकल ूयादव के सबंधं गांव के सामतं रामबरन िसहं कì िवधवा बहन रामझरी स ेह§, पर जसोदा दवेी के गभª म¤ लीलाघर यादव 
ह§ और उस ेअपना सबकुछ मानने को वे िववश ह§। िजस लीला साह को देख ेिबना जसोदा के िलए भोर नहé होती और न सांझ आती, वे अब िसफ़ª  
उनकì ÖमिृतयŌ म¤ थे। उÆह¤ याद ह ैिक वैस ेबलखाती छाड़न धाराओ ंके बीच फैली रेत पर अपने पांव धसंा-धसंाकर पगिचĹ बनाते लीला साह और 
उनके पीछे-पीछे उनके पगिचĹŌ पर अपने डेग धरती जसोदा। घाघरा के तट पर शाहजहां कì बनवायी मिÖजद के खंडहरŌ के बीच पसरी लताओ ंसे 
पके लाल कंुदł के फल तोड़कर लीला पर फ¤ कती जसोदा तो कभी अपने लीला के िलए करजीरी के लाल-काल े दाने चनुकर माला गूंथती 
जसोदा।...यह थी अमरपरु के जसोदा के ÙवाबŌ कì पहली हÂया। ÙवाबŌ कì दसूरी हÂया तब हòई जब दसूरी पीढ़ी के लीलाधर यादव कì पýुी कंुती ने 
गांव के ही एक Öकूल माÖटर मचुकंुद शमाª स ेÿेम िकया। कंुती के भाई रमन िसहं यादव कì शान के िवŁĦ था यह िक उनकì बहन स ेकोई ÿेम करन े
कì जरुªत करे। और एक िदन माÖटर मचुकंुद शमाª अपने Öकूल म¤ ही रहÖयमय पåरिÖथितयŌ म¤ मरे पाये गये। और सनुहरे ÙवाबŌ कì यह दिुनया तीसरी 
बार तब रŏदी गयी जब उसी पåरवार कì लड़कì रेवती ने रजक जाित के एक लड़के स ेÿेम िकया। मनोहर उसका सहपाठी था और रेवती का सपना उस े
सामािजक समिृĦ और ÿितķा तक पहòचंाना था। पर वह रĉ िवकारी था, इसिलए इस बार भी एक भाई ने ही रेवती के ÿेम का गला घŌट िदया। सजुीत 
िसहं यादव ने पटना के दलदली गली के भिĉन लॉज म¤ िदन दहाड़े मनोहर कì गोली मारकर हÂया कर दी। अशोक राजपथ के चौरिसया पान भंडार म¤ 
डेक पर एक गाना बार-बार गूजंता है- ‘गोली मार भेजे म¤, भेजा शोर करता ह’ै यानी असहमित कì कोई जगह कहé भी नहé ह।ै चाह ेवह घर का 
गिलयारा हो या राजनीित का।  
 1857 कì øांित म¤ घाघरा का जो तट अंúेज़Ō के िवŁĦ बग़ावत का क¤ þ बना हòआ था, वही सौ साल बाद डाकुओ ंके बड़े िगरोह का 
आ®य Öथल हो गया था। वहां हÂयाएं और ख़नू-ख़राबा आम बात थी। अमरपरु के महाजन रामजस साह के पुý लीला साह भी तो यहé स ेहमशेा के 
िलए ग़ायब हो गये थ।े इसी के तट पर कई बड़ी डकैितयŌ कì łपरेखा तैयार हòई थी, िजसम¤ स ेएक म¤ असफल होने पर लीलाधर यादव के िपता 
अकल ूयादव अपनी माशक़ूा रामझरी के हाथŌ मार डाल ेगये थे। तब लीलाधर बहòत छोटे थे। इसिलए जब वे बड़े हòए तो जÐदी पåरप³व हो गये। उनके 
िपता ने उनके पåरवार पर जो दाग़ छोड़े थ ेवे उसस ेमĉु होने कì कोिशश म¤ लग ेरह।े उनका मिुखया बनना और मिुखया बने रहना इसी कोिशश का 
एक ÿितफल था। ज़ािहर ह ैिक पवूª के वे दाग़ धलुते चले गये और परेू देवली म¤ उनका दबदबा क़ायम हो गया। बाद म¤ दवेली कì सीट के मिहला 
आरि±त हो जाने पर इसी दबदबे को बरक़रार रखने के िलए अपनी पौýी रेवती के पास वे गये, हालांिक इसम¤ एक भाव यह भी छुपा हòआ था िक 
मिुखया बनने के बाद रेवती का Åयान Öवतः ही मनोहर कì ओर स ेहट जायेगा और उनपर अपनी मां को िदये गये वचन को परूा करने का भार नहé 
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रहेगा। साथ ही रेवती और मनोहर के åरÔते स ेजो िनंदा उनके पåरवार कì होगी उसस ेभी वे अपने पåरवार को िनकाल ल ेजाय¤गे।  
 पर यह हो नहé पाता। मिुखया लीलाधर यादव का आंगन घणृा, अपमान, अिवĵास और अÖवीकार का लावा उगलते ºवालामखुी म¤ 
बदल जाता है। वहां बौराये हÂयारŌ का एक ऐसा झुंड ÿकट होता ह ै िजनके िलए åरÔतŌ कì कोई अहिमयत नहé होती, न ÿेम जैस ेशÊदŌ का कोई 
मतलब होता ह।ै वैस ेइस कथानक म¤ कई हÂयाएं ह§। उपÆयास शłु ही होता ह ैशमशरे साईं कì हÂया स ेऔर इसका अंत भी इसी तरफ़ मड़ुता है जब 
कथानक के ख़Âम होने के ठीक पहल ेमनोहर रजक कì हÂया हो जाती ह।ै अशोक राजपथ म¤ कमलशे कì हÂया भी िदन दहाड़े ही होती ह।ै समाज म¤ 
जो अित िपछड़े ह§, दिलत ह§, उनकì भागीदारी समाज और राजनीित म¤ कम स ेकम हो, वे िकसी भी तरह बराबरी के साथ खड़े नहé हो पाय¤ और यिद 
वे ऐसा करने का ÿयास करते ह§ तो अंजाम सामने ह।ै 
 ऐस ेसÖंकारŌ के बीच मिुखया लीलाधर यादव यिद रेशमा कलवाåरन को सरपंच के पद के िलए खड़ा करवाते ह§ तो इसिलए िक रेशमा 
हमशेा रेवती कì ढाल बनी रहगेी। वे जानते ह§ िक रेशमा ने अब तक अपनी देह को हिथयार बनाकर अपना फ़ायदा िनकाला है, वे यह भी जानते ह§ िक 
रेशमा के कई-कई मदŎ स ेनाजायज़ संबधं रह ेह§, िफर भी उनके िलए राजनीित म¤ शिुचता और पिवýता का कोई अथª नहé। लीलाधर रेशमा स ेकहते 
ह§, ‘तुमको चनुाव लड़ना ह ैइस बार। सरपंच का चनुाव।’। महाजाल फ¤ ककर जैसे कोई सधा हòआ मछुआरा धीरज के साथ इतंज़ार करता है, वैसे ही 
लीलाधर यादव िनहारते ह§ रेशमा को। रेशमा इस ेसहज ही Öवीकार लेती ह,ै ‘हम तैयार ह§। लड़¤गे सरपंच का चनुाव। आपका आशीवाªद िमल रहा ह,ै 
यही बड़कì बात ह ैमरेे िलए।’ रेशमा के चहेरे पर ितयªक मÖुकान उभरी और लĮु हो गयी। एक ऐसा ही महाजाल लीलाधर ने अपनी पोती रेवती के 
िलए भी फ¤ का था। अपने दामाद मनन चौधरी के साथ रेवती के छाýावास जाकर उÆहŌने मनन चौधरी कì मदद से उस ेसमझाया था, ‘हम चाहते ह§ िक 
तुम चनुाव लड़ो। चनुाव के बाद ...जीतने के बाद भी तुÌहारी पढ़ाई चलती रहगेी। आई.ए.एस. बनकर िकसी नेता के पीछे डोलने स ेबेहतर ह ैराजनीित। 
यह शŁुआत होगी तÌुहारी। दवेली म¤ तÌुहारा तीन सौ प§सठ िदन रहना ज़łरी नहé। तÌुहारे बाबा दखे¤गे तÌुहारा सारा काम। तमु पढ़ी-िलखी हो। तÌुहारा 
पåरवार राजनीितक पåरवार ह।ै मिुखया कì कुसê जÐद ही बहòत छोटी हो जायेगी तुÌहारे िलए। एक लीक पकड़कर चलन ेस ेकुछ नहé होता। कई बार 
बेहतरी के िलए राÖता बदलना पड़ता ह।ै...हम तÌुहारे पास बहòत भरोसे स ेआये थ।े' िघर गयी थी रेवती। ‘बाबा!’, बरसात म¤ िगरती भीत कì तरह 
रेवती कì आवाज़ भहरा कर िगरी। वह उठी और अपने बाबा स ेिलपट गयी। वह िबलख-िबलखकर रोये जा रही थी। लीलाधर भी रो रह ेथ।े पास खड़े 
मनन चौधरी िकसी मजंे हòए िखलाड़ी कì तरह बाबा-पोती कì यह Łदन-लीला िनहार रह ेथे। उÆहŌने कहा था, ‘ बबनुी, अपने िहसाब स ेजीने के िलए 
यह ज़łरी ह ैिक ताक़त अपने हाथ म¤ हो।...ताक़त और स°ा तÌुहारे दआुर पर खड़ी ह।ै ठुकराओ मत इसे।’ यह कहते हòए लोकतंý के धमªयĦु म¤ रेवती 
को झŌककर चल ेगये उसके अपने परुख,े िहतैषी, पåरजन। रेवती कì आंखŌ के सामने आजी जसोदा दवेी के चहेरे कì रेखाएं िझलिमल कर उठé। 
पहाड़, जंगल, वनचर और सËयता कì नयी सतंान¤- सबके सब शािमल ह§ इस महोÐलास म¤। वह ढोल बने गभª म¤ ही अंगिुलयŌ कì थाप स ेमार दी 
जायेगी एक िदन! उसके कंठ स ेऔचक एक आþª पकुार फूटी, ‘आजी!’ 
 और सचमचु रेवती का भरोसा टूट गया एक िदन जब उसका सबसे िÿय सखा, दोÖत, ÿेमी उसस े छीन िलया गया। िकसने कì यह 
सािज़श? ³या उÆहŌने िजÆहŌने कंुती बआु स ेउनका जीवन छीन िलया था या िफर उÆहŌने िजÆहŌने उसकì आजी के ÿेम को अगªला लगा दी थी। 
उपÆयासकार यहां भावनाओ ंके ºवार म¤ बह जाता ह ैऔर िलखता ह,ै '...अचानक ब°ीस तारŌ के झुंड वाल ेस°ाइसव¤ न±ý का ºयोितपुंज आकाश 
स ेिगरा और मिुखया लीलाधर यादव के आंगन म¤ िबखर गया। एक आकुल अंधरेा पसर गया था चारŌ ओर। इस अंिधयारे म¤ अपने थरथराते पांवŌ पर 
ÖमिृतयŌ के िचथड़े ओढ़ी खड़ी थी रेवती। एक िवलाप-Öवर फूट रहा था भीतर जो अिµनलीक कì तरह धरती स ेआसमान कì ओर उठता जा रहा था।' 
 अब तक जसोदा देवी कì िनभªय गोद म¤ उनकì हथिेलयŌ कì छुअन स े रेवती को सकूुन िमलता रहा था। पर अब यह सकूुन कौन दगेा? 
जसोदा दवेी कहती, '...जब घाघरा जैसी िबना कूल-िकनारŌ वाली नदी नहé मरी, उसका जल नहé सखूा तो भला रेवती का कौन कसरू? ³या दिुनया 
का कोई सखु सोख पायेगा रेवती कì आंखŌ का लोर? इसीिलए उÆहŌने लीलाधर स ेकहा था, ‘हमको नहé पता किहया तक िजनगी ह ैहमारी? आज 
ह§, कल न रह¤। बस एक बचन दो िक इसके साथ घर पåरवार म¤ कोनो आदमी अिनयाय ना करेगा। इसकì पढ़ाई हर हाल म¤ बंद ना होगी। िजतना चाहे 
पढ़ना, उतना पढ़ाओग।े...इसका िववाह िबना इसकì मरजी के मत करना।’ पर जसोदा दवेी के जाते ही सबकुछ बदल गया। न ही उसकì पढ़ाई ही चल 
पायी और न ही ÿेम। वह तो परूी तरह ठगी गयी। 
 जसोदा दवेी को यह डर सता रहा था। मदŎ कì जननी होकर भी उÆह¤ मदŎ कì बातŌ पर िवĵास नहé था। इन मदŎ कì दिुनया वे पहल ेभी 
दखे चकुì थé। उÆह¤ आज भी लाल ईटंŌ स ेबनी मिÖजद के िकनारे बहती घाघरा याद आ रही थी, उसकì छाड़न धाराओ ंका कºजल जल याद आ रहा 
था। और याद आ रह ेथे बरसात के िदनŌ म¤ मिÖजद कì मीनारŌ तक जा पहòचंी आवारा लताओ ंम¤ लटके कंुदł के पके टेस लाल फल, िजÆह¤ उसके 
िलए तोड़ने को उĥत लीला साह। उसकì हर चाहत को अपने पंखŌ कì उड़ान सŏपते लीला साह। जसोदा देवी इसी स ेडरती रही थé। ³या पता कोई 
आवारा नज़र उनके पंख ही कुतर द।े और हòआ भी यही था। ठीक फगआु के िदन छाड़न कì एक पतली धारा के बीच खड़े लीला िकनारे खड़ी जसोदा 
पर जल उलीच रह ेथे। जसोदा भéग रही थी। जसोदा के पीठ के पीछे रामआसरे यादव आ खड़े हòए थ।े वे घर स ेÖनान के िलए िनकल ेथे। लीला ने ही 
उÆह¤ सबस ेपहले देखा था। छाड़न कì रेत म¤ लीला के पांव धसंने लगे थे। पांव खéचने के िलए िजतना बतूा लगाते लीला, छाड़न कì तलहटी और ज़ोर 
स े जकड़ती जाती। लीला स े जसोदा का यह अंितम दरस-परस था। इसिलए उनके Öवर म¤ रेवती के िलए याचना थी। और एक मां होने के नाते 
लीलाधर के िलए िनद¥श भी था। ³यŌिक उÆहé के पåरवार के एक लड़के ने रेवती को बाल पकड़कर घसीटा था और उस ेकुĘी-कुĘी काटकर घाघरा म¤ 
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बहा दनेे कì बात कही थी। इसिलए जसोदा दवेी का डर लाज़मी था, ³यŌिक अपने बड़े होने का अहकंार और दिुनया को अपने ढगं स ेचलाने का दपª 
मनÕुय को काफ़ì नीच ेिगरा देता ह।ै यह अपने पåरवार म¤ वे दखे चकुì थé। 
 पर अिµनलीक म¤ सामािजक पåरवतªन कì कोई पķृभिूम नहé ह ैऔर स°ा का क¤ þ िसफ़ª  एक पåरवार ह।ै जबिक अशोक राजपथ म¤ सारी 
लड़ाई सामािजक पåरवतªन कì ह।ै कैसे राजनीितक दल अपने-अपने फ़ायदे के िलए वैचाåरक िसĦांतŌ कì बिल दे देते ह§, उपÆयास म¤ इस पर ख़ासा 
ज़ोर िदया गया ह।ै िनÕकषª यही ह ैिक राजनीित म¤ िदल कì कोई ज़łरत नहé ह।ै इसीिलए उपÆयास के लगभग अंत म¤ जीवकांत अंशमुन स ेकहता ह,ै 
‘अंशमुन, हम तो एतना िदन म¤ ए³के बात सीखे ह§ बाब,ू िक पोलिट³स म¤ िदल का कोनो काम न ह।ै तमु भी इसको िदल स ेमत लो।’ अंशमुन भी 
मÖुकुराकर ठंडी आह भरते हòए कहता ह,ै ‘िदल न लÜेट म¤ ह ैन राइट म¤, बस ढूढ़ंते रह जाओगे!’ यानी इस मसल ेपर सारी पािटªयां एक ह§। और वे भी 
इसी िसĦांत को मानते ह§ जो राजनीितक दलŌ स ेजड़ेु नहé ह§। अिµनलीक म¤ इसी िदल को उजाड़ने म¤ लीलाधर यादव का परूा पåरवार शािमल ह ैऔर 
जसोदा देवी इसी िदल कì बात जीवन-भर करती रही ह§। और यही कारण है िक जीवकांत का मोहभंग राजनीित स ेहो रहा ह।ै उसे अब नैितकता, 
आदशª, सÂय, Æयाय, मÐूय जैस ेशÊद िसफ़ª  सĦैांितक लगने लग ेह§। हर आदमी एक ‘कÌफ़टª ज़ोन’ कì तलाश म¤ है। एक सरुि±त कोना, जहां उसके 
िलए सब कुछ हो। 
 पर अिµनलीक म¤ धमªगत या जाितगत घणृा भी नहé ह।ै वहां िहदंओु ंऔर मसुलमानŌ के पåरवारŌ म¤ भल ेही सामािजक åरÔते नहé हŌ, पर 
एक-दसूरे के सखु-दखु म¤ दोनŌ काम आते ह§। इस उपÆयास म¤ इसकì एक पूरी कथा मौजदू ह।ै आज का सीवान या परुाना सारण कभी नीलह ेअंúेज़Ō 
कì ज़मéदारी का इलाक़ा हòआ करता था। उपÆयासकार इसीिलए तब कì बनी एक िललही कोठी कì चचाª करता है जो अब खडंहर हो गयी ह।ै सौ-
सवा सौ सालŌ तक नीलह ेअúंेज़ िवपदाओ ंके असं́ य नील ेदाग़ इस दवेली गांव कì दहे, आÂमा और धरती पर लगाते रह ेथ।े शायद यही वह कारण 
था िक देवली का चåरý मलूतः िवþोही रहा था। 
 घर बदर, इसस ेिबÐकुल अलग ह।ै इसम¤ सामािजक, राजनीितक पåरवतªन और उसके सघंषŎ कì कोई पķृभिूम नहé है। यह एक पåरवार के 
टूटते दरकते åरÔतŌ कì कहानी है। पटना के आज़ाद नगर महुÐल ेका एक पåरवार िजसके पास दसूरे पåरवारŌ कì तरह सपनŌ का एक ससंार ह।ै इस 
पåरवार म¤ तीन पीिढ़यŌ के बाद घर होने का एक सपना साकार होने जा रहा है। पर जैस ेकभी-कभी सपने परेू नहé हो पाते, वैस ेही इस पåरवार का यह 
सपना भी साकार नहé हो पाता ह।ै घर बनता तो ह ैपर आधा-अधरूा रह जाता ह ैऔर िफर िबक जाता ह।ै दगुाªशकंर दबू ेके पýु और रामअवतार दबू ेके 
पौý कंुदन दबू ेिजस ेलखेक सिुवधा के िलए कंुद ूकहकर पकुारता ह,ै का कोई अ¸छी-सी नौकरी पा लनेे का सपना तो परूा हो जाता ह ैपर पीिढ़यŌ स े
अपना घर होने का सपना नहé हो पाता। रेलवे के गाडª कì नौकरी करने वाल ेके िलए घर बनाना आसान काम नहé होता, पर मां िवÕणिुÿया दवेी कì 
ÿेरणा तथा पÂनी शिमªला श³ुला के हठ और लगन स ेयह कायª शłु तो हो जाता ह ैतथा काफ़ì समय तक चलता भी ह ैपर कंुद ूके तीसरे सहके बेटे 
कौशल के आøामक Óयवहार तथा कंुदन दबू ेकì बीमारी के चलते बीच म¤ ही Łक जाता ह।ै कंुदन दबू ेके िपता के पसदंीदा गायक थे कंुदनलाल 
सहगल िजनस ेÿभािवत होकर उÆहŌने अपने इकलौते बेटे का नाम कंुदन रखा था। कंुदन जीवन भर कंुदन बने रहे, उÆहŌने पýु, पित, भाई और िपता 
होने का धमª बख़ूबी िनभाया। उपÆयासकार िलखता ह,ै ‘कंुद ूइस पåरवार के इकलौते िचराग़ थे। आकाश म¤ चþंमा समान पåरवार म¤ उनकì उपिÖथित 
थी और एक छोटे स े रेवड़ के चरवाह ेसमान थी उनकì िज़Ìमवेारी। घर म¤ सभी उÆह¤ भैया कहकर ही बलुाते।’ अपनी चारŌ बहनŌ- रािगनी, रमोली, 
रजनी और रानी के वे बहòत िÿय थ।े रािगनी तो उÆह¤ बहòत चाहती थé, ÿेम स ेिजÆह¤ वे िदĥा कहते थ।े इÆहé िदĥा ने उÆह¤ जवानी के िदनŌ म¤ एक जवान 
और łपवती िवधवा सठेानी स ेबचाया था। कंुद ूएक सठेानी के यहां नौकरी करते हòए यह भलू गये थ ेिक जब तक िववाह न हो अखडं āĺचयª का 
पालन करना चािहए। िदĥा ने उÆह¤ समझाया था िक जीवन म¤ परľीगमन का पणूª िनषेध माना गया ह ैऔर एक पŁुष का वीयª उसकì पÂनी कì अमानत 
होता ह।ै 
 कंुदन दबू ेने बड़ी ही ईमानदारी स ेअपनी नौकरी कì और एक सतंिुĶ का भाव िलये åरटायर हòए। हालांिक यह उनके िलए आसान नहé था, 
एक तो रेलवे के गाडª कì नौकरी और वह भी मालगाड़ी के गाडª कì। पर िजतना सखुकर जीवन का पवूाªĦª रहा, उतना ही कĶÿद जीवन का उ°राĦª हो 
गया। उनके दो बटेे - कमल और िकशोर तो उनका पूरा ख़याल रखते रहे, पर तीसरे बटेे कौशल कì बदतमीिज़यŌ ने उÆह¤ परूी तरह बीमार कर िदया। घर 
के पास के मिंदर म¤ रहनेवाल ेपंिडत नीलकंठ और उनकì पýुी ने भी कौशल को िपता के िवŁĦ भड़काया। हमशेा ख़शु रहनेवाल ेऔर दसूरŌ के काम 
आनेवाल ेकंुदन दबू ेधीरे-धीरे कंुद होते गये और एक िदन उÆहŌने इस दिुनया को अलिवदा कह िदया। िकशोर कì िदन-रात कì सवेा तथा कमल का 
मानिसक सहयोग उÆह¤ बचा नहé सका। यह उस दबू ेपåरवार के सपनŌ का अंत था िजसने कई पीिढ़यŌ तक िकराये के मकान म¤ रहने के बाद एक अपन े
घर का सपना दखेा था। ज़ािहर ह ैिक कंुदन दबू ेकì मÂृय ुके बाद वह घर िबका और उसकì रािश टुकड़े-टुकड़े म¤ बंट गयी! दबू ेपåरवार के साथ-साथ 
शारदा देवी के सपनŌ का भी अंत हो गया। दबू ेपåरवार कì जो कुलदेवी अब तब दबू ेपåरवार के सखु-दखु म¤ खड़ी िमलती थé, वे भी बाज़ार के हवाले 
हो गयé। åरÔते, सÖंकार और परंपरा का एकमाý ÿतीक अब िकसी के िलए भी काम का नहé रहा। बड़ा बटेा कुलदवेी कì मिू°ª को अपने साथ ल ेतो 
गया, पर उस ेमहßवहीन जानकर ‘एंटीक शॉप’ म¤ बेच आया। कथावाचक के Ĭारा मिूतª के बारे म¤ पछूने पर वह कहता भी ह,ै ‘आप भी न अंकल 
एकदम स े पापा कì तरह ÿĳ कर रहे ह§। वह मिूतª तो म§ इसिलए ल े आया था तािक एक अिभशाप, एक बधंन स े मĉु हो सके पåरवार। पापा 
जीवनपय«त इस बधंन से िलपटे और इसी म¤ िलथड़े रह।े इसी के चलते वे ‘úो’ नहé कर सके। जीवन भर एक खूंटे के इदªिगदª ही नाचते रहे वे। इससे 
इतर िजंदगी कì िवराटता, इसकì िविवधता के बारे म¤ कुछ न सोच सके। आपको सच बतला देता हó ंिक म§ने उस ेएक एंटीक शॉप म¤ बेच िदया। पैसा 
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अ¸छा िमल गया हम¤। उस पैसे स ेदोÖतŌ के सगं पाटê कì। बहòत मज़ा आया।’ 
 कंुदन दबू ेऔर उनके परुखŌ ने कुलदवेी कì मिूतª के बहाने जो सÖंकार अिजªत िकये थे या उÆह¤ बचाया था, वे बाद कì पीढ़ी म¤ िबखर गये। 
åरÔते, संबंध, जड़ुाव का जो एक सÖंकार था, वह दखेते-दखेते धराशायी हो गया। शारदा देवी शिमªला श³ुला होकर अपने पैतकृ गांव लौट गयé और 
अपने बचपन के गांव म¤ छोटे ब¸चŌ का एक Öकूल खोल िलया। यह सपना तो कंुदन दबू ेका भी था जब उÆहŌने कहा था, ‘सोच रहा हó ंिक एक छोटा 
सा Öकूल खोल लू!ं झोपड़पĘी और गली म¤ डांव-डांव िफरते ब¸चŌ को इकęाकर पढ़ाऊं। उनके िलए कॉपी-िकताब कì ÓयवÖथा कłं।’ कमल इसकì 
भी जानकारी कथावाचक को देता है, ‘मां मÖत ह§। उनके Öकूल म¤ भल ेही अभी चार कमरे हŌ लिेकन ब¸च ेसौ स ेऊपर ही ह§। अब वे केवल तीन बटेŌ 
कì नहé, सकैड़Ō ब¸चŌ कì मां ह§।’ दखु कì बात बस यही थी िक शिमªला श³ुला ने Öकूल कì ÓयÖतता के बहाने अपने पित रेलवे के åरटायडª गाडª 
कंुदन दबू ेको परूी तरह भलुा िदया था। पहल ेभी Ûयादातर समय ब¸चŌ कì पढ़ाई के बहाने अकेल ेही रहना पसदं करती थé और कंुदन दबू ेको िसफ़ª  
जैिवक सखु के िलए इÖतेमाल करती थé। इसीिलए उÆहŌने घर म¤ बची उनकì एकमाý तÖवीर को भी अपने साथ रखने स ेइकंार कर िदया था। यह कंुद ू
कì जवानी के िदनŌ कì ĵेत-Ôयाम तÖवीर थी िजस ेकथावाचक अपने घर ल ेआया था। इस तÖवीर को अपने साथ कोई नहé ल ेजाने को तैयार था 
िजसम¤ कंुद ूअपलक सामने ताकते हòए मÖुकरा रह ेथ।े कंुदन दबू ेकì यह सहज मÖुकराहट शायद िकसी को पसदं नहé थी ³यŌिक सभी को उÆह¤ परेशान 
दखेने कì आदत हो गयी थी। उनका पगला बटेा कौशल कह भी रहा था, ‘डर लग रहा ह ैइस तÖवीर कì ओर दखेकर!’ पर कथावाचक के िलए यह 
तÖवीर ÖमिृतयŌ का एक पुंज थी। एक गज़ुरा हòआ कालखडं, जो मनÕुय के सघंषª और उसकì िजजीिवषा का एक Öवर था। कंुद ूÂयोहार कì छुåĘयŌ म¤ 
डबल ड्यटूी करते ³यŌिक उसके एवज़ म¤ उÆह¤ दगुना वेतन िमलता। अÌमा फ़ोनकर िबगड़तé तो कंुद ूहसंते हòए जवाब देते, ‘रेलवे कì नौकरी ह ैअÌमा, 
पवª-Âयोहार के िदन गाड़ी का चलना थोड़े न बदं हो जाता ह।ै और वे यह सब इसिलए करते तािक घर कì खिुशयां बनी रह¤। पर दबू ेजी कì बाड़ी यानी 
कंुदन दबूे का वह आधा-अधरूा आिशयाना, िजसके ऊपर 'िवÕणिुÿया' भवन अंिकत था, अब दसूरे का हो चकुा था। हालांिक महुÐले के लोग उसे 
अभी भी 'दबू ेजी कì बाड़ी' कहते थे। 
 इन तीनŌ उपÆयासŌ म¤ नयी पीढ़ी के तीन अलग-अलग पाý मौजदू ह§। अशोक राजपथ म¤ जीवकांत, अिµनलीक म¤ रेवती तथा घर बदर म¤ 
कमल। यहां जीवकांत के आदशª अलग ह§, रेवती के अलग और कमल के भी अलग। जीवकांत यही सोचता है िक वह ऐसी लड़ाई म¤ ³यŌ शािमल हो 
िजसम¤ उसके िवĵास कì हार िनिĲत ह।ै वह रीता अिधकारी कì इन बातŌ स ेचिकत ह ै िक ‘आदशª-वादशª कुछ नहé होता। एक इÐयज़ून। नैितक 
अवधारणा ह ैबस।’ इसीिलए उसके मन म¤ इन चीज़Ō से पलायन का िवचार जÆम लेता ह।ै रेवती भी अपना जीवन अपने आदशŎ के िहसाब स ेही जीना 
चाहती ह,ै पर अपने बाबा के ÿित उपजी भावनाओ ंके वश म¤ आकर अपना फ़ैसला बदल लतेी ह ैऔर पंचायत कì राजनीित म¤ रम जाती ह।ै हालांिक 
मनोहर के ÿित उसकì अपनी भावनाएं नहé बदलतé और उस åरÔते को एक नाम देने के सवाल पर भी वह पीछे नहé हटती, भले ही इसका मÐूय उस े
चकुाना पड़ता ह।ै घर बदर का कमल एक िनÌनमÅयवगêय पåरवार का लड़का ह ैजो बहòत नीच ेस ेउस Öतर तक पहòचंा ह,ै इसिलए अपने िपता या 
पåरवार के ÿित कभी वह अनादर का भाव लकेर खड़ा नहé होता। कमल भी रेवती कì तरह उस चौथी पीढ़ी का ह ैिजसके सामने बदलती दिुनया के 
नय-ेनये सपने ह§। और भावनाओ ंम¤ फंसकर वह उन सपनŌ कì बिल नहé चाहता। इसिलए उसका यह सोचना सही ह ैिक Ûयादा जड़ हो गयी चीज़¤ 
मनÕुय के उÂकषª म¤ हमशेा बाधक िसĦ होती ह§। उसके िपता कंुदन दबू ेपजूा-पाठ म¤ डूब ेरहकर भी सबंंधŌ का कोई संसार नहé गढ़ पाते। उस ेबराबर 
लगता िक अगर ऐसा हòआ होता तो उनकì दिुनया ही अलग होती।  
 सतंोष दीि±त, Ńषीकेश सलुभ और अवधशे ÿीत के ये उपÆयास लगभग एक ही समय म¤ िलख ेगये ह§, पर इनम¤ आये अलग-अलग 
कालखडंŌ के बहाने हम¤ अतीत कì जड़Ō कì ओर झांकने का मौक़ा िमल जाता ह।ै इन उपÆयासŌ म¤ ऐसी पीिढ़यां मौजदू ह§ जो हम¤ तÂकालीन समय कì 
याद िदलाती ह§ और एक बहेतर कल िनिमªत करने कì िदशा म¤ मदद पहòचंाती ह§। जाजª मरू कहते ह§ िक 'उपÆयास िजस यगु म¤ हम जी रहे ह§, उसके 
सामािजक पåरवेश का िबÐकुल पणूª और सही-सही पनुिनªमाªण ह।ै' इस िलहाज़ से इन उपÆयासŌ के जो िनमाªणाÂमक तßव ह§, वे एक पाठक को बार-
बार अपनी ओर लौटने को िववश करते ह§। 

                          मो.  9934665938 
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उपÆयास चचाª 

 
आज के िहंदी उपÆयास के वणªøम के दो छोर 

िवभास वमाª 
 
वंदना राग का, िबसात पर जगुन ूतथा िशव¤þ का चचंला चोर, ये दोनŌ उपÆयास िपछल ेिदनŌ ÿकािशत हòए। सरंचना और कÃय कì ŀिĶ स ेये दोनŌ 
उपÆयास इतने िभÆन ह§ िक िहदंी उपÆयासŌ के वणªøम (Öप³ेůम) म¤ ये दो छोरŌ पर रख ेजा सकते ह§। लिेकन इÆह¤ पढ़ने पर इस बात को नज़रअंदाज़ नहé 
िकया जा सकता िक िजन मÐूयŌ, िचंताओ ंको लकेर आज का िहदंी उपÆयास िलखा जा रहा है, वे मÐूय और िचंताएं इन दोनŌ उपÆयासŌ कì सारी 
िभÆनताओ ंके बावजदू इनम¤ दखेी जा सकती ह§। ये दोनŌ उपÆयास इस बात कì भी तसदीक़ करते ह§ िक इ³कìसवé सदी के िहदंी उपÆयासकार िशÐप 
और कथानक म¤ नये ÿयोगŌ को लकेर काफ़ì सजग ह§। सशĉ ľी पाý, िपछड़े समाजŌ कì अंतरंग पहचान के साथ एक िववेकपणूª इितहास-बोध इन 
दोनŌ उपÆयासŌ के कÃय कì िवशषेता ह ै । इन दो उपÆयासŌ कì िभÆनता इन पर एक साथ बात करने का अवकाश नहé देती, इसिलए इन दोनŌ 
उपÆयासŌ पर अलग-अलग बात करना ही उिचत है।  
 
1. िबसात पर जुगनू : सËयताओ ंका इि°हाद 

हम सब इि°हाद स ेबने ह§। हम सब म¤ एक-दसूरे का कोई न कोई िहÖसा ह।ै इनसान इस सच स ेł-ब-ł हो जाये तो न³शŌ म¤ बनी सरहदŌ के बावजदू न 
कहé जंग होगी न कोई नफ़रत और लालच कì इतंेहाई दाÖतान। इनसान यह जान लेगा तो यह भी जान लेगा िक अमन और मोहÊबत ही असल सÌत ह§। 
बाक़ì सब मायाजाल ह§। (प.ृ 262, िबसात पर जगुन)ू 

आजकल चीन के साथ भारत के सबंधं बड़े तनावपणूª बताये जा रह ेह§, लिेकन इन दो देशŌ कì जनता और सËयताओ ंके सबंधं िसफ़ª  आज कì िनगाह 
स ेतय नहé िकये जाने चािहए। िवĵ कì इन दो ÿाचीन सËयताओ ंके आपसी जड़ुाव के िनशान िकतनी ही चीज़Ō म¤ देखे जा सकते ह§। आज जब पूंजी 
कì राजनीित ने अपने िवÖतार के िलए 'सËयताओ ंके सघंषª' का एक छĪ सा तकª  ÿचाåरत कर िदया है तो इस समय सािहÂय यह िज़Ìमदेारी उठा रहा 
है िक लोगŌ को यह Åयान िदलाये िक सËयता और सÖंकृित आपसी मले-िमलाप स,े इि°हाद से ही िवकिसत हो पायी ह§। सÖंकृित के सवª®ेķ भौितक 
उपलिÊधयां- कलाए,ं इसका सबस ेबेहतर ÿमाण ह§।  

वंदना राग का उपÆयास, िबसात पर जुगन ूम¤ 1840 से 1910 के बीच के भारत और चीन के उथल-पुथल भरे इितहास म¤ िबखरे पाýŌ कì 
कहािनयां ह§ जो 2001 म¤ आकर बड़े रोचक और लगभग चमÂकारी तरीक़े से आपस म¤ जड़ुकर एक हो जाती ह§। उस उथल-पुथल भरे दौर का इितहास 
इन पाýŌ के जीवन म¤ तमाम उतार-चढ़ाव लाता ह ैलिेकन ये पाý उस अंधेरेभरे इितहास कì िबसात पर जगुनओु ंकì तरह स°ा, पूंजी के लालच, 
शोषण और ग़लुामी के अंधकार म¤ अपनी मानवीय सदाशयता और उÌमीद कì रोशनी स ेभरी िटमिटमाहट छोड़ जाते ह§। इस उपÆयास म¤ िविभÆन 
दशेकाल म¤ िबखरे इन पाýŌ कì कहािनयां एक दसूरे से काफ़ì अलग ह§, लेिकन ये सारी कहािनयां उपÆयास म¤ एक नाटकìय तरीक़े स ेअंत म¤ सभी 
पाýŌ के जीवन को िजस तरह स ेजोड़ती ह§ उसस ेयह उपÆयास िविभÆन सरहदŌ और कालŌ के बीच धड़कती उस मानवता को Óयĉ कर पाता ह ैजो 
दशेकाल कì सीमाओ ंस ेनहé बंधती और िजसकì सवª®ेķ अिभÓयिĉ मानव ने अपनी कलाओ ंम¤ कì ह।ै हजारीÿसाद िĬवेदी के बाणभĘ के शÊदŌ म¤, 
'नरलोक स ेिकÆनरलोक तक एक ही रागाÂमक Ńदय ÓयाĮ ह'ै। यह उपÆयास इस बात कì गवाही देता ह ैिक रागाÂमक ही नहé, बिÐक बंधनŌ को काट 
फ¤ कने को Óयाकुल Ńदय भी नरलोक स ेिकÆनरलोक तक ÓयाĮ है और वह उसी रागाÂमक Ńदय का ही िहÖसा है। इस उपÆयास म¤ बाब ूकंुअर िसहं 
और होÆग जी-³वान स ेÿेåरत øमशः परगासो बीबी और यू-यान का सघंषª असफल होकर भी इरादŌ को साकार होता देखने कì उÌमीद कभी नहé 
छोड़ता। इन दोनŌ का सघंषª िहदंÖुतान और चीन म¤ साăाºयवाद के िवŁĦ सघंषª कर रही जनता के सघंषª कì कहानी है। उपÆयास के ÿमखु वाचक 
फ़तेह अली ख़ान (िजसके रोज़नामच ेको उपÆयास कì मु́ य कथा का आधार बनाकर पेश िकया गया ह)ै के शÊदŌ म¤, '...मÐुक म¤ एक परगासो बीबी 
होती ह§ और चीन म¤ एक यू-यान बीबी। दोनŌ कì ज़मीन िकतनी अलहदा लेिकन िफ़तरत िकतनी एक-सी। ये बहादरु औरत¤ जंग म¤ िकतना कुछ हार 
गयी ह§, लिेकन िफर भी मÐुक कì बेहतरी कì िचतंा करती ह§।' इन दोनŌ औरतŌ कì समान िफ़तरत के मतूª łप ह§ -फ़तेह अली ख़ान Ĭारा बनाये गये 
इनके दो जड़ुवां िचý। ये िचý पटना कलम शलैी के िचý ह§, जो शलैी िकसी भी महान कला-łप कì तरह  इि°हाद से बनी ह।ै उपÆयास म¤ इस शलैी 
के गŁु शकंर लाल कì सोच को उĦतृ कर¤ तो- 'यह अपने आप म¤ अनठूी कला थी। िकतने अलग तरह के लोगŌ के बीच इसका लालन-पालन हो रहा 
था। लोग जो िकतनी सरहद¤ पार कर, अपने 'इलाक़Ō स ेिचýकला कì िकतनी ही भंिगमाएं लकेर आये थ।े राजÖथानी शलैी, पहाड़ी शलैी, मग़ुल शैली 
और कंपनी शलैी का अĩुत मले था इस कला म¤।' इस  शैली के िचý ह§- 'िबना पेचीदिगयŌ, रेखाओ ंके साद ेिचý। रंगŌ के बने सादे िचý। िज़ंदगी कì 
नुमाइदंगी करते सादे िचý। िज़ंदगी जीते जाते आम इनसानŌ के स¸च ेिचý। साफ़ कोरे काग़ज़ सी िज़ंदगी को बयां करता कोई जीवनोÂसव। कोई मलेा। 
कोई रोज़गार। बिुनयाद कì ही सारी बात¤। बिुनयादी बात¤। िजनके ऊपर तोताचÔमी का रंग न चढ़ा हो। …यह कला दिुनया के िलए थी। यही कला हर 
उस इनसान के िलए भी थी जो सीखना चाह,े उससे जड़ुना चाहे। कला आम जन के िलए। ...इस कला - पटना कì इस कला का दिुनया के नाम यही 
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सदंशे होगा –बक़ौल शकंर लाल।' उपÆयास म¤ इ³कìसवé सदी कì शŁुआत कì आहट पर चीन स ेएक शोध-छाýा, ली-ना इसी शैली के उस िचý कì 
खोज म¤ पटना आयी है िजसकì एक जड़ुवां ÿित उसके पास भी है। ये िचý उसके पवूªज िचन के ह§ जो फ़तेह अली ख़ान के साथ िहदंÖुतान आकर 
राजा समुरे िसहं और परगासो बीबी का लÙते-िजगर काÆहा िसहं बन गया और पटना का मशहóर िचिकÂसक बना। िचन कहता है- 'म§ िकतने नसीब 
वाला हó।ं मरेी दो मांएं और तीन िपता हòए।' तीसरे िपता फ़तेह अली ख़ान जो न उस ेचीन के ख़तरŌ स ेबचाकर िहदंÖुतान लाते ह§ और मायसूी के अंधरेŌ 
म¤ िघरे समुरे िसहं-परगासो कì गोद म¤ उजाल े कì तरह सŏपते ह§, बिÐक उसके उन िचýŌ के मसुिÓवर भी ह§ िजÆह¤ खोजकर िचन कì वंशज ली-ना  
कला कì जोड़नेवाली ताक़त कì पहचान करा पाती ह।ै ली-ना भी उ°र िबहार कì एक छोटी åरयासत चांदपरु के युवराज समुरे िसहं और एक माली 
Ĭारा पािलत अनाथ परगासो दसुाधन कì कहािनयां अपने म¤ अनोखी ह§। दोनŌ समाज Ĭारा ÿद° औरत-मदª कì भिूमकाओ ंस ेअलग, लेिकन एक-दसूरे 
को अपनाने म¤ कुल, हैिसयत और समाज कì सरहदŌ को िमटाकर एक दसूरे के बनते ह§। समुरे कì कोमलता और परगासŌ कì ŀढता और बहादरुी एक 
अनठेू सबंधं कì रचना करते ह§। अंúेज़Ō के ज़Ðुम से परेशान होकर  बाब ूकंुअर िसहं के साथी बने समुरे के िपता राजा िदिµवजय िसहं अिन¸छा स ेही 
इस सबंधं को Öवीकार कर पाते ह§, लिेकन परगासो उनकì लड़ाई को स¸च ेउ°रािधकारी कì तरह आगे बढ़ाती है। वह चांदपरु कì åरयासत को भी 
सभंालती ह ैऔर अपने कोमलमना साथी समुरे िसहं को भी।  वह मरते दम तक आज़ादी के सपने दखेना नहé छोड़ती और आंख¤ बंद करने स ेपहल े
दशे म¤ आज़ादी कì मांग के िलए फैली चतेना देख जाती ह।ै ली-ना कì नानी कì नानी कì बहन यू-यान अपने ÿेमी का साथ दनेे के िलए होÆग जी³वान 
के नेतÂृव म¤ मांच ूराजवंश के िख़लाफ़ छेड़े गये ताइिपंग युĦ कì योĦा बनती ह ैजो िवþोह के कुचल ेजाने, अपने पित और नेता के मारे जाने के बाद 
भी अपने मासमू बटेे के सरुि±त भिवÕय को लकेर आशावान ह ैऔर उसके भिवÕय के िलए िदल पर पÂथर रख उस ेफ़तेह अली ख़ान के साथ भारत 
भेज देती ह।ै इन दोनŌ औरतŌ कì शिÙसयत कì ŀढ़ता, इनकì बहादरुी, सā और सारे उººवल गणुŌ का þĶा ह ैबचपन स ेअनाथ, िनयित के थपेड़Ō स े
भटककर पटना, चांदपरु, कलक°ा से लकेर क§ टन तक का सफ़र करनेवाला नØशानवीस फ़तेह अली ख़ान जो अपने रोज़नामच ेम¤ अपने समय कì 
तमाम हलचलŌ और उन सारी जगहŌ के इितहास को दजª करता ह ैिजसम¤ इन दोनŌ औरतŌ के चåरý जुगनओु ंस ेकहé Ûयादा चमकìले होकर बयां होते 
ह§। फ़तेह अली ख़ान का रोज़नामचा इस उपÆयास कì आिधकाåरक कथा कहता ह।ै उपÆयास म¤ इनके अलावा इस िक़Öस ेकì बनुावट का एक और 
अहम िहÖसा पटना के लोदी कटरा के पास िचýकला के उÖताद शकंर लाल का मसुिÓवरख़ाना ह ैजो पटना-कलम के मसुिÓवरŌ का आट्ªस Öकूल ह।ै 
इस कला के अËयािसयŌ म¤ Łकुनĥुीन जैस ेमिुशªदाबाद से अúंेज़Ō Ĭारा बंगाल कì कì गयी बरबादी के िनशान ह§ तो िविलयम Öटोन जसैे कला कì 
दीवानगी म¤ कंपनी बहादरु कì नौकरी छोड़ आये िफरंगी भी ह§। Łकुनĥुीन और िविलयम Öटोन का कोमल सबंंध Łकनĥुीन के मन म¤ िफरंिगयŌ के ÿित 
बैठी नफ़रत और िविलयम के ÿित उसके Èयार कì उथल-पुथल का िशकार हो जाता ह ैऔर Łकुनĥुीन कì ŁµणावÖथा के मानिसक आवेश म¤ इस 
सबंधं का रĉरंिजत ह® होता ह।ै इस मसुिÓवरख़ाने के उÖताद शकंर लाल और उसकì एकलÓय समान शािगदª ख़दीजा बेगम कì ÿेमकथा भी कला 
को समिपªत दो कलाकारŌ कì दभुाªµयपणूª कथा ह।ै शकंर लाल का अपनी कला के ÿसार कì िचतंा उस ेचीन जाने को उकसाती ह ैलिेकन वह कलक°े 
म¤ ही िफरंिगयŌ Ĭारा ग़लतफ़हमी म¤ क़ैद कर िलया जाता है और ख़दीजा  बेगम उसके इतंज़ार और मसुिÓवरख़ाने के मÖुतक़िबल कì िचतंा म¤ इस कला 
के उººवल भिवÕय का सपना आंखŌ म¤ िलये अपने दःुखद अंत तक पहòचंती ह§। शकंरलाल के पåरवार का कला के बारे म¤ जो रवैया है वह ÿायः सभी 
मÅयिव° उ°र भारतीय पåरवारŌ का कला के ÿित रहा ह।ै अपनी सतंान को इस कला का वाåरस बनाने का उनका अधरूा सपना कुछ पीिढ़यŌ के बाद 
ही िकसी तरह परूा हो पाता ह।ै ये िबखरी कहािनयां यातना और सघंषª स े भरी ह§ लिेकन ये पाý ÖवÈन दखेना नहé छोड़ते। िवपरीत स े िवपरीत 
पåरिÖथितयŌ म¤ भी जीवन के ÿित उÌमीद नहé छोड़ते। कला उÆह¤ सकूुन दतेी ह।ै यह ÅयातÓय ह ैिक उपÆयास म¤ जीवन कì परेशािनयŌ के हल के łप म¤ 
कला को नहé, बिÐक संÖकृित कì उस ŀिĶ को िलया गया ह ैजो यह बताती है िक जीवन मलेजोल स ेआग ेचलता है, नफ़रत और अलगाव स ेनहé। 
कला यह िदखाती ह ैिक कैस ेदो अलग स ेरंग, सरु या शिैलया ंिमलकर नये सŏदयª कì सिृĶ करती ह§। तहजीब¤ भी इसी तरह आग ेचलती ह§। शकंर 
लाल एक अिभभतू स े±ण म¤ यह देख पाते ह§ िक 'कला और जीवन जब तहजीबŌ स ेघलुना-िमलना सीख¤गी तभी वे दिुनया को नयी राह पर िलये 
चल¤गी।'  शकंर लाल कì यह आका±ंा अभी तक परूी नहé हो पायी है। स°ा और पूंजी कì ताक़त¤ तहजीबŌ के नाम पर लोगŌ को एक-दसूरे से लड़ा 
रही ह§। शकंर लाल, परगासो, यू-यान और फ़तेह अली ख़ान के Ùवाब काफ़ì हद तक अभी तक अधरेू ह§।    

चांदपरु, क§ टन और पटना के तीन पåरवारŌ के अधरेू-पूरे ÙवाबŌ कì यह कथा ह ैिजनके बीच का धागा फ़तेह अली ख़ान ह।ै उपÆयासकार न े
एक कालøिमक तरीक़े स ेइन पåरवारŌ के जीवन-सघंषª  को न िदखलाते हòए देश-काल के िभÆन िभÆन धागŌ को बेतरतीब स ेÿतीत होने वाले øम म¤ 
रख िदया ह।ै लिेकन यह øम इतना बतेरतीब भी नहé ह।ै उपÆयास कì शŁुआत फ़तेह अली ख़ान के रोज़नामच ेस ेहोती ह ैजो दरअसल उसकì चादंपरु 
याýा कì शŁुआत भी ह।ै साथ ही समय के दसूरे छोर स ेली-ना कì भारत याýा कì शŁुआत होती ह।ै समय के इन दोनŌ छोरŌ स ेशłु हòई घटनाएं िसफ़ª  
रोज़नामच ेऔर ली-ना के सफ़र के ÊयौरŌ स ेकही जा सकती थी, पर शकंरलाल के मसुिÓवरख़ाने कì कथा तब अनकही रह जाती। इसिलए एक बयान 
इन दोनŌ कथा-सýूŌ के साथ मसुिÓवरख़ाने का भी ह।ै कथानक कì इस परूी योजना म¤ इितहास के तÃय, कलक°ा जनªल अख़बार के समाचारŌ और 
सपंादकìय िटÈपिणयŌ स ेभरे गये ह§। ये िटÈपिणयां और ख़बर¤ असली होने का शक पैदा करती ह§। उपÆयासकार का इितहासबोध और Óयापक शोध इस 
काÐपिनक कथा को ऐितहािसक गåरमा देता ह।ै उपÆयास का सबस ेसशĉ प± उसके पाýŌ का िचýण ह।ै िजन मु́ य पाýŌ का नाम ऊपर आया ह ै
उसके अलावा Łकुनĥुीन, िविलयम Öटोन जैस े िचýकार, समुरे िसहं को बचपन स ेनश¤ का आदी बनानेवाला हåरया, सयूª दरबार जहाज़ का कĮान 
माÖटर, परगासो को पालनवेाल ेमाली और पंिडत, शकंर लाल के वंशज सुदंर लाल और समथªलाल- ये सभी बहेद िवĵसनीय बन पड़े ह§। उपÆयास 
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का िवतान Óयापक ह ैिफर भी उपÆयास को तीन िकताबŌ म¤ कालøम के िहसाब स ेबांटने का औिचÂय पता नहé चलता। ³यŌिक कालøम म¤ Óयवधान 
दतेी ली-ना कì कथा तीनŌ िकताबŌ म¤ मौजदू ह।ै िजतने रचाव और सध ेतरीक़े स ेचांदपरु कì कथा कही गयी ह,ै मसुिÓवरख़ाने म¤ ÊयौरŌ कì िजस 
कुशल बारीक़ì के साथ कहानी कही गयी ह,ैउसके मक़ुाबल े क§ टन कì कथा भागती हòई लगती ह,ै उसम¤ Êयौरे उस सध ेतरीक़े स ेरच ेनज़र नहé आते 
और ऐसा लगता ह ैिक उपÆयासकार अब िनपटा दनेे कì हड़बड़ी म¤ है। कलक°ा जनªल अख़बार कì कई ख़बर¤ भी अनावÔयक लगती ह§। िजस ÿयÂन 
और वैचाåरक सफ़ाई स ेउपÆयास कì संरचना का ख़ाक़ा तैयार हòआ ह,ै कई जगह उसकì तामीर म¤ झोल नज़र आता ह।ै सभंव ह ैिक यह सब पाठकìय 
Łिच के कारण भी नज़र आये। लिेकन इसम¤ कोई सदंहे नहé िक अपने समú ÿभाव म¤ यह उपÆयास लगभग एक गहन ऐितहािसक अनभुिूत को  रचता 
है और अंध-राÕůवाद के इस Óयिथत समय म¤ कलाओ ंम¤ ÿकट होनेवाली समú मानवीयता कì कहानी कहकर मनÕुयता के भेदभावŌ और भेदक 
रेखाओ ं कì Óयथªता को सामने लाता है।  

कला म¤ ही हम दोनŌ का जीवन ह।ै वही हमारी ÿाणशिĉ ह।ै कला ही सबको जोड़ती ह।ै हर एक िदल को दसूरे िदल स।े 
इसके अलावा सब कुछ बेमानी है!' 

(प.ृ 279, वही) 
 ली-ना कì खोज परूी होती ह ैलिेकन समाĮ नहé ³यŌिक कलाओ ंम¤ Óयĉ होनेवाली इस मानवता का ख़तरा अभी भी बरक़रार ह।ै   
 
2. चंचला चोर : Öमृित और सपनŌ से बुनी एक यथाथª-कथा 
िशव¤þ का उपÆयास, चचंला चोर कथानक म¤ एक साहिसक ÿयोग ह।ै इसके कथानक के बारे म¤ कुछ कहने स ेपहले वैसा ही ‘Öपॉयलर एलटª’ दे दनेे 
कì आवÔयकता महससू होती ह ैजैसा रहÖय आधाåरत कथानकŌ या िफ़ÐमŌ के बारे म¤ कुछ कहने से पहल ेदनेे कì ÿथा ह।ै यानी यह चेतावनी िक यिद 
िकसी ने यह उपÆयास नहé पढ़ा ह ैतो समी±ा म¤ जो कहा जा रहा ह ैउसस ेबाद म¤ उपÆयास के कथानक म¤ िनिहत राज़ खलुता ह ैिजसके कारण उसे 
पढ़ने का आनंद बािधत हो सकता ह।ै यानी इस उपÆयास कì सरंचना एक सरुाग़रसा या रहÖयमय उपÆयास कì ह,ै िजसम¤ आग ेघिटत होने वाली घटना 
के ²ान पर ही उपÆयास कì पठनीयता िटकì रहती ह।ै लिेकन इस उपÆयास कì पठनीयता महज घटनाओ ंकì महुताज नहé। इसका कÃय नहé बिÐक 
इसके कथानक कì सरंचना रहÖयमय उपÆयास कì तरह ह ैिजसम¤ ‘चचंला चोर’ जो उपÆयास के नायक (?)/वाचक के सपनŌ म¤ उस ेिदखती ह,ै उसका 
रहÖय जानने, उस ेखोज िनकालन ेकì कथा क¤ þीय ह।ै चचंला, जो लाल फ़ìते कì दो चोिटयŌ वाली आठ साल कì लड़कì ह,ै उसे खोज िनकालना 
इसिलए भी नायक/वाचक के िलए अिÖतÂव-अनिÖतÂव का ÿĳ बन जाता है ³यŌिक वही जानती ह ैिक वाचक को महीना ³यŌ नहé आता (??)। 
मुबंई के िफ़Ðम-जगत म¤ सहायक िनद¥शक के तौर पर अपना मक़ुाम बनाने कì कोिशश म¤ लगा यह वाचक इस खोज म¤ अपने िपछल ेदशेकाल कì 
याýा पर िनकल पड़ता ह ैिक चचंला जो उस ेसपने म¤ िदखती ह,ै िकसकì छिव या Öमिृत ह ैया कौन ह,ै जो अमłद के पेड़ पर चढ़कर इमली खाती है 
और अपनी लाल फ़ìते स ेबधंी दो चोिटयां िहलाती रहती ह।ै उसके जीवन म¤ बचपन स ेअब तक आनेवाली तमाम लड़िकयŌ और औरतŌ –जो 
चचंला हो सकती ह§, के पास वह अपने मन कì टाइम मशीन स ेजाने का ÿयÂन करता ह ैऔर इस तरह उपÆयास म¤ कई ऐस ेअनठेू अधरेू-पूरे ľी-चåरýŌ 
कì आमद होती है िजन सब म¤ चंचला कहé थी। इनम¤ मुबंई कì उसकì ÿेिमका सनम है, उसके गांव कì ‘सखी’ ह,ै वाचक कì आजी ह§, गांव म¤ कभी 
Öकूटी पर घमूनेवाली अपने कामरेड िमý कì ‘वैधािनक हÂया’ स ेनीम-िवि±Į हो चकुì गांव के मा³सªवादी पजुारी सिनचरा बाबा कì बेटी øांित ह,ै 
निनहाल के åरÔते स ेउसकì मौसी लगती बचपन कì िमý शोभा ह ैिजसने आÂमहÂया कर ली थी और वाचक कì मां ह।ै इन सबम¤ चचंला को ढूंढ़ने के 
ÿयासŌ म¤ लग ेवाचक को उसकì सखी यह सझुाती ह-ै 'हो सकता ह ैिक चचंला िसफ़ª  एक लड़कì न हो बिÐक हर लड़कì का वह एक बचपन हो जो 
उसस ेछीन िलया जाता है।' उपÆयास के ताने-बाने म¤ आती इन तमाम िľयां के सपन,े इ¸छाएं और जीवन कहé न कहé अधरेू रह गये ह§। जो ÓयवÖथा 
इस समाज ने तैयार कì ह ैउसके कारण यह अधरूापन उनकì िनयित बन जाता ह ैचाहे वे सनम कì तरह महानगरŌ कì रहनेवाली हŌ, या गांव-क़ÖबŌ 
कì। वाचक िजस बात को अपने जीवन म¤ बीती िकसी घटना स ेसंबĦ मानकर चल रहा ह ैवह हर लड़कì का इितहास और वतªमान ह।ै यह तÃय 
वाचक को एक अिनवार अपराधबोध स ेभर दतेा ह।ै यह अपराधबोध उसका Óयिĉगत अपराधबोध नहé रह जाता। 

हम सब िमले हòए ह§ सखी' –म§ हòड़क-हòड़क कर रोता रहा...' िकतनी ही लड़िकयां थé जो अंतåर± म¤ जा सकती थé, िहमालय को हरा सकती थé, िफ़Ðम¤ 
बना सकती थé, पर उनकì िज़ंदगी आल-ूगोभी बनान ेम¤ ही ख़Âम हो गयी। जो दशे-दिुनया को िदशा द ेसकती थé व ेरोटी बेलती रहé, िजनका ÿमे इस 
दिुनया को और ख़ूब़सरूत बना सकता था उÆहŌने ज़हर खा िलया, जो अकेल ेरहकर धरती को थाम सकती थé हमने उÆह¤ बदचलन बना िदया। 

उस ेअपने आसपास के ऐस ेतमाम ÿसंग याद आते ह§, जहां औरतŌ को पŁुषŌ कì इ¸छाओ ंके िलए बल से, छल स ेगढ़ा जाता रहा।  
तब म§ यह दखे पाया िक यह पÃृवी हम िजस ेअपना घर कहते ह§, दरअसल यह सनुार कì एक बहòत बड़ी भęी ह,ै जहा ंलड़िकयŌ को िपघलाया जा रहा ह,ै 
मनचाह ेसांचे म¤ ढाला जा रहा ह,ै महीन और पैन ेऔजारŌ स ेतराशा जा रहा ह ैऔर िफर उÆह¤ छोटी-छोटी िझिÐलयŌ म¤ पैक करकर िबकन ेके िलए टागं 
िदया जा रहा ह ैऔर हम समाज और पåरवार म¤ रहनेवाले इसंान उनके úाहक भर होके रह गय ेह§...शमª स ेिसहरकर म§ने अपना मुहं दसूरी ओर कर िलया- 

पर यह सवाल रह जाता ह ैिक वह चचंला उस ेही ³यŌ िदख रही ह?ै और उसकì खोज अपने अतीत कì उन लड़िकयŌ कì तलाश करने म¤ लगती है 
िजनका बचपन शायद उसकì वजह स ेछीना गया हो। सपने कì खोज म¤ मन कì टाइम मशीन से अपने गांव के लोगŌ तक वाचक का पहòचंना-
बितयाना लगभग लोककथाओ ंके िशÐप म¤ होता ह ैजहां कथाएं महज कथाएं नहé होतé वाÖतिवकता के ऊपरी िनयमŌ स ेआज़ाद िजनकì दिुनया म¤ 
पश-ुप±ी, पेड़-पौध ेसभी पाýŌ कì तरह सहभािगता िनभाते ह§। मन के साथ घमूता वाचक सवªदा सवंाद म¤ रहता ह,ै दसूरŌ स ेभी और अपने स ेभी। 
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इÆहé सवंादŌ म¤ इस उपÆयास कì सवंेदना िवÖतार पाती ह।ै वह अपने अतीत और अपने भगूोल म¤ जैसे-जैस ेवापस जाता है अपने गांव-निनहाल कì 
दिुनया म¤, वह परखता ह ैउन øूरताओ ंको जो पŁुष होने के नाते उसके िलए ŀÔय थé और उसके जीवन म¤ आनेवाली औरतŌ के िलए जीवन का सच। 
कई अनसलुझे सवाल हल होते ह§, कई अनजाने राज़ खलुते ह§। गांव जो उसके िलए अिधवास कì तरह ह,ै उसके बचपन और उसकì ÖमिृतयŌ कì 
दिुनया- वह दखेता है िक कैसे गांवŌ म¤ 'सबकुछ िकतना खलुा- खलुा ह.ै..बस िवचार नहé। बाहर से यहां ³या-³या नहé पहòचं गया है—सड़क, गाड़ी, 
मोबाइल, जéस, अúंेज़ी, आधिुनकता(?) मगर एक भी बरुी चीज़ यहां स ेअब तक नहé हटी—छुआछूत, जातपात, दहजे।'  

वह बचपन म¤ सनुी लोककथाओ ंके आकषªण और उनम¤ िनिहत सकेंतŌ को समझने कì कोिशश करते हòए इस बोध तक पहòचंता ह ैिक 
'हम¤ शøुगज़ुार होना चािहए िक हमारे पास कहािनया ंह§। वे हम¤ भटकाव स ेबचाती ह§ और उस समय हमारा राÖता बनती ह§ जब हमारे पास और कोई 
राÖता नहé बचा होता। यगुŌ के अनुभव, पीिढ़यŌ के िवचार और मनÕुयŌ कì सिंचत सवंेदना को Óयिĉगत या सामिूहक कÐपना के सतू म¤ िपरोकर एक 
कहानी बनती ह.ै..इसिलए जो समाज कहािनयŌ स ेिकनारा करता ह,ै वह भटक जाता ह ैऔर हर कोिशश के साथ अपनी समÖयाओ ंको और जिटल 
बनाता जाता ह।ै' लिेकन ÖमिृतयŌ और िवचारŌ के परÖपर सवंाद के दौरान उसके अंदर यह भी सवाल उठता ह ैिक '³या लोककथाएं केवल पŁुषŌ कì 
चाहतŌ, उसके सघंषŎ और उनके पा लनेे कì कहािनयां ह§? और उसम¤ िľयŌ के सपनŌ और उनकì समÖयाओ ं के िलए कोई Öथान ही नहé ह?ै' 
उपÆयास म¤ यह याýा मन कì याýा ह ैजो लोककथाओ ंके िशÐप स ेिवकिसत होती ह ैलिेकन इस मन कì याýा को दखेता, िवĴेिषत करता, उसकì 
गिुÂथयां सलुझाता वाचक का भी एक łप ह ैजो लोककथाओ ंके गरै-यथाथªवादी िशÐप का łप लेते इस उपÆयास का एक छोर यथाथª कì भिूम से 
जोड़े रखता ह।ै इस तरह चचंला कì खोज कì यह कथा कई पाýŌ स,े और सामािजक-मनोवै²ािनक जिटलताओ ंस ेदो-चार होते चलती ह।ै इस कथा 
कì सरंचना को रहÖय-कथा कì संरचना इसिलए कहा जाना चािहए ³यŌिक चचंला कì खोज िकसी अमतूªन या ÿतीकाÂमकता पर ख़Âम नहé होती। 
वाचक वाक़ई उस चचंला को सामािजक और मानिसक गहुांधकार स ेभटकते हòए भी अपनी ÖमिृतयŌ के घटाटोप के पार जाकर खोज लतेा ह ैऔर 
िजस तरह िकसी जाससूी उपÆयास म¤ घटनाओ ंकì अचकू और सटीक तािकª कता िकंवा कायª-कारण सबंधं होता ह,ै वैसी ही सटीकता चचंला कì 
पहचान म¤ िदखती है। लिेकन चचंला कì खोज के साथ उपÆयास खÂम नहé होता ³यŌिक चचंला कì खोज तो इसिलए ज़łरी ह ैवाचक के िलए िक 
चचंला उस ेबता सके िक उसे माहवारी ³यŌ नहé आती? िजस बात के िलए उसके घरवाल ेइतना परेशान रहते थ ेिक वह उनके इलाजŌ, झाड़-फंूक 
आिद स ेबचने के िलए मुंबई भाग आया था। यह राज़ जब खलुता ह ैतो उपÆयास कì सरंचना एक दसूरा ही łप ल ेलतेी है।  

उपÆयास म¤ सपनŌ, कथाओ ंऔर ÖमिृतयŌ कì इतनी चचाªओ ंका एक और ही सदंभª सामने आता ह।ै जो सपना वाचक को इस याýा पर ले 
जाता ह,ै उस सपने कì खोज वाचक को ही एक सपना बना जाती ह।ै इसस ेअिधक इस सबंधं म¤ कुछ बताना ‘Öपॉयलर एलटª’ को भी पार कर जाना 
होगा। लिेकन यह कहा जाना चािहए िक िशव¤þ कì िशÐप पर अĩुत पकड़ है। रहÖय-कथा कì संरचना को बनाये रखते हòए भी िजस तरह स ेयह कथा 
अपनी परूी सरंचना को बाद म¤ औधंा खड़ा कर देती ह ैवह िøÖटोफर नोलान कì मोम¤टो, इनसÈेशन, इÆटरÖटेलर जैसी िफ़ÐमŌ कì ग़ैर-परंपरागत 
आ´यान-सरंचनाओ ंका Öमरण कराती ह।ै Öमिृत, ÖवÈन, मनोिवकारी गिुÂथया,ं वैयिĉक अिÖमता, कथा आिद कì ÿकृित कì पड़ताल करते हòए िजस 
तरह िशव¤þ ľी के शोषण, अिÖमता, आकां±ा और ÖवÈनŌ के सामािजक-ऐितहािसक यथाथª को ²ान-मीमांसाÂमक थीम पर ल ेआते ह§ वह बेहद सधे 
िशÐप कì मागं करता ह।ै लिेकन िशव¤þ िशÐपवादी या कलावादी नहé ह§। इस उपÆयास के सबंधं म¤ कलावाद का सवाल ही बेमानी ह।ै उपÆयास कì 
भाषा लोककथा, किवता और नाटकìयता के मलेजोल से रची गयी ह ै िजसम¤ उ°र भारत के पवूा«चल के गांवŌ कì महक भी घलुी-िमली ह।ै कुछ 
जगहŌ पर वाचक के आÂमालाप भाषण या िनबंधŌ का łप लतेे लगते ह§ लिेकन कुल िमलाकर अपनी सरंचना के नयेपन स ेचमÂकृत करते हòए भी यह 
उपÆयास हमारे समाज के उन पहलओु ंको हमारे ज़ेहन म¤ नये तरीक़े स ेजागतृ करने म¤ सफल रहता ह ैजो सािहÂय के सरोकारŌ का अंग रह ेह§।  
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कहानी चचाª  

 
हमारे समय कì गवाही 

संजीव कुमार 
 
योग¤þ आहóजा और राकेश ितवारी, दोनŌ हमारे समय के अिनवायª कहानीकार ह§—ऐस ेकहानीकार िजÆह¤ छोड़कर आज के कथा-
पåरŀÔय पर बात करना सभंव नहé। दोनŌ के ताज़ा सúंहŌ—øमशः लÜफ़ाज़ और अÆय कहािनयां तथा िचĘी ज़नािनयां—के आन ेके 
पहले से इनके पास एकािधक कहािनयां ऐसी ह§ िजÆह¤ असाधारण कहा जा सकता ह।ै योग¤þ आहóजा कì ‘मिसªया’, ‘पांच िमनट’, ‘ľी 
िवमशª’, ‘खाना’, ‘ऐ³कयरेुट पैथोलॉजी’ और राकेश ितवारी कì ‘मकुुटधारी चहूा’, ‘मगुêखाने कì औरत¤’, ‘कठपतुली थक गयी’ 
बार-बार पढ़ी जाने लायक़ कहािनयां ह§। मज़े कì बात यह ह ैिक ये दोनŌ अपने सरोकारŌ म¤ गहरी समानता रखते हòए भी कहानी-कला 
कì ŀिĶ से िबÐकुल अलहदा ह§। योग¤þ कì कहािनयŌ म¤ जहां वाचक बहòत मखुर ह ैऔर पाठक कायªÓयापार से Ûयादा वाचक के 
आिवĶ कथनŌ या भाÕयŌ म¤ Łिच लेता ह,ै वहé राकेश के यहां ओवटª नैरेशन और वाचकìय िटÈपिणयां कहé कम तो कहé बहòत कम ह§ 
और कहानी म¤ आपकì Łिच Ûयादातर अनखलुी-अधखलुी बातŌ के िनयिंýत उĤाटन पर िनभªर करती ह।ै योग¤þ कì कथाभाषा 
आिवĶ और िबंबधमê ह,ै तो Óयµंय और इशारे राकेश कì कथाभाषा कì िवशेषता ह§। योग¤þ कì कहािनयŌ का बताªव गŁु-गंभीर ह ैऔर 
एक तरह से वहां हसंने या मज़े लेन ेकì मनाही ह,ै वहé राकेश के कथा-बताªव म¤ अ³सर एक िखलंदड़ापन िमलता है जो कहानी पढ़ते 
हòए लगातार गंभीर बन ेरहन ेस ेआपको रोकता ह।ै ग़रज़ िक दोनŌ दो तरह कì कहानी-कला के ÿितिनिध ठहरते ह§। पर इनम¤ एक गहरी 
समानता अपने समय के नये उिĬकासŌ के ÿित तीàण सवंेदनशीलता के łप म¤ िदखायी दतेी ह।ै दोनŌ कì कहािनयां अपने समय के 
राजनीितक खेलŌ, ÓयवÖथा कì चालािकयŌ और उनके Óयापक ÿभावŌ कì गहरी समझ का ÿमाण ÿÖतुत करती ह§। साथ ही, इÆह¤ 
Öथूल िववरणŌ म¤ पेश करने स ेदोनŌ के यहां परहज़े ह।ै मानवीय सबंंधŌ के सàूम तंतुओ ंका Öपशª करन ेकì सलािहयत भी दोनŌ के यहा ं
अपने उÂकषª पर दखेी जा सकती ह।ै इसके साथ-साथ, अपनी-अपनी वजहŌ स ेदोनŌ कì Ûयादातर कहािनयां एक पढ़त म¤ परूी ख़चª 
नहé होतé और दबुारा पढ़ने का दबाव बनाती ह§।   

योग¤þ आहóजा के नय ेसúंह लÜफ़ाज़ और अÆय कहािनयां म¤ तीन लंबी कहािनयां ह§ और तीनŌ तीन तरह कì ह§। ‘लÜफ़ाज़’ 
का क¤ þीय चåरý लÜज़Ō स ेखेलन ेवाला एक पेशेवर ठग है जो अपनी बोली स ेलोगŌ का िवĵास और िदल जीतना जानता ह।ै वह 
बाबरी मिÖजद िगराने वालŌ कì तरफ़ से भी उ°ेजक भाषण द ेसकता ह ैऔर उसके तुरंत बाद सांÿदाियकता-िवरोधी मुिहम का िहÖसा 
बनकर िदलŌ को जोड़ने का आĽान भी कर सकता ह।ै ब§क मनैेजर का िवĵास जीतकर, ग़लत नाम और पते से, सावªजिनक भलाई के 
बड़े कामŌ के िलए लोन ले लेना और िफर चंपत हो जाना, जवानी और जोश कì दवाएं बचेने वाला हकìम बनकर कमाई करना—य े
सब इस ÓयिĉÂव कì िवशेषताए ंह§। ÿथम पŁुष वाचक एक लंबी समयाविध म¤ उसके सारे धंधŌ और उसकì क¤ þीय द±ता से पåरिचत 
होता जाता है। कहानी म¤ उसका िदखना और िछपना चलता रहता ह।ै अंततः लंब ेअंतराल के बाद वाचक कì तलाश ख़Âम होती ह।ै 
लÜफ़ाज़ नाम के इस आदमी से उसकì वĦृवÖथा म¤ उसके घर पर वाचक कì मलुाक़ात होती ह।ै वाचक बहòत Óयúता से इस िदन कì 
ÿती±ा कर रहा था िक यह अवसर आये और उस श´स से पछूा जाय ेिक ³या उसके अपन ेभी कुछ िवĵास ह§, कोई जीवन-दशªन ह?ै 
आिख़र वह ह ैकौन? उसे सीधा और साफ़ उ°र िमलता ह,ै ‘एक लÜफ़ाज़, बस।’  
‘लÜफ़ाज़’ जब आप पढ़ना शłु करते ह§ तो काफ़ì दरू तक यह Óयिĉ-वैिचÞय कì कहानी लगती ह,ै पर धीरे-धीरे इसका िविचý 
क¤ þीय चåरý हमारे समय के ÿितिनिध चåरý के łप म¤ उभर आता है। यह इस कहानी कì बड़ी िवशषेता ह ैऔर कथा का िवÖततृ 
ÿिøया-प± हमारे अंदर इस चåरý कì ÿाितिनिधकता के इसी अहसास को उभारने कì साधना ह।ै राजनीित स ेलेकर समाज और 
अथªतंý तक जैसी वािµमतापणूª ठगिवīा पसरी हòई ह,ै लÜफ़ाज़ नाम का चåरý गोया उसका सारकृत þÓय/कॉÆस¤ůेट ह ैजहां शÊदŌ कì 
शानदार ठगी अपनी उ¸चतम िडúी म¤ ह।ै यह िवÖततृ ÿिøया-प±, िजसम¤ कई तरह के ÿसंग और िववरण ह§, अगर न होता तो िविचý 
से ÿितिनिध तक कì यह याýा न हो पाती। िकंिचत आĲयªजनक ह ैिक वैभव िसहं न ेपल ÿितपल के एक अंक म¤ योग¤þ आहóजा पर 
िलखते हòए इस कहानी म¤ ‘बहòत सारे फ़ालतू िववरण और िवÖतार’ कì िशकायत कì ह ैिजÆह¤ ‘संपािदत करके हटाया जा सकता था’। 
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उन िववरणŌ को 'फ़ालत'ू मानकर हटा दनेे का मतलब ह,ै ऐस ेअंशŌ को हटा दनेा िजनम¤ कहानी कì जान बसी हòई ह।ै ‘लÜफ़ाज़’ उन 
कहािनयŌ म¤ से ह ैिजनकì जान ÿिøया-प± म¤ बसती ह,ै पåरणित-प± म¤ नहé। बहरहाल, यह लंबी बहस का िवषय ह ैऔर इसे एक 
समी±ा म¤ िनपटान ेका मरेा कोई इरादा नहé।  

सúंह कì दसूरी कहानी ‘मनाना’ भी ÿमे, बचपन और िहसंा के सàूम अंकन तथा िसनमेिैटक ÿभाव उÂपÆन करन ेवाले 
वातावरण िनमाªण के कारण असाधारण ह§। पर तीसरी कहानी ‘डॉग Öटोरी’ सभंवतः सúंह कì सबसे दीघªजीवी कहानी ह।ै घोिषत łप 
से इस ‘ब¸चŌ कì कहानी’ पर थोड़े म¤ कुछ भी कहना मिुÔकल ह,ै पर यह तो िनÖसंकोच कहा जा सकता ह ैिक गली के एक कु°े को 
वाचक बनाकर वगêय समाज का और बुिĦजीिवयŌ-पýकारŌ के िख़लाफ़ उभरी हÂयारी असिहÕणतुा का जैसा ÿभावशाली िचýण इस 
कहानी म¤ हòआ ह,ै वह दलुªभ ह।ै यह योग¤þ कì कहािनयŌ म¤ शायद सबस ेसगुिठत भी ह,ै इस िलहाज स े िक इसम¤ कथा का सघन 
ÿिøया-प± उसे िजस पåरणित तक ले जाता ह,ै उसम¤ एक ÖपĶ उठान और ³लोज़र है जो पाठक को कहानी के मक़ुÌमल होन ेका 
संतोष दतेा है। कहानी के अंत म¤ बिÖतयां जलान ेवालŌ और जनप±धर बिुĦजीिवयŌ कì हÂया करन ेवालŌ के िख़लाफ़ कु°े अपने को 
तैयार करते ह§ और एक फ़ैसलाकुन घड़ी के आगमन कì सचूना के साथ कहानी ख़Âम होती ह।ै यहां तक आते-आते गली के कु° ेएक 
बहòत िवराट, सजग सवªहारा का ÿतीकाथª भी úहण कर लेते ह§ जो कहानी को नयी ऊंचाई तक ले जाता ह।ै कहानी के अतं से यह 
थोड़ा लंबा अंश दखेा जा सकता ह:ै 

रात कì सबसे खामोश घड़ी म¤, फ़ै³ůी के अहाते म¤ िपघली हòई ईटंŌ, ल³कड़ पÂथर, छेन,े हथौड़े और जाली हòई मशीनŌ के ढेर के बीच सोते 
हòए मझुे बहòत दरू एक जीप कì आवाज़ सनुायी दी, क़रीब आती हòई। म§ने नéद म¤ ही पहचान िलया, यह िफर वही अजाब था, वही जीप, वही 
तबाही का इरादा, वो ही साये, दÖताने। पास आती आवाज़ ने बताया िक िसफ़ª  एक नहé, बहòत सारी जीप¤ थé, बहòत सारे कĘे, िमĘी के तेल के 
बहòत सारे कनÖतर। म§ने कुछ दूरी पर सो रह ेिसकंदर कì गदªन पर हौले से अपने नाख़नू गड़ाकर उसे जगाया, कहा – वे आ गये। 

थराªते तारŌ और बहòत बारीक़ चादं के नीचे तमाम कु°Ō ने धीरे-धीरे आखं¤ खोलé। हमारा ‘सेनापित’ िसकंदर एक-एक के पास 
जाकर उनके कान म¤ कहता रहा – उठो Èयारे शेर, वØत आ गया। शायद कोई नéद म¤ कुनमनुाया होगा, िजसे जगाने के िलए उसन ेअधीर होकर 
जो कहा, म§ दरू से सनुता रहा – जÐदी, दोÖत, इसिलए िक कभी-कभी थोड़ी देर का मतलब हो सकता है बहòत देर, हमेशा के िलए।    

 
राकेश ितवारी के सúंह िचĘी ज़नािनयां म¤ मझोले आकार कì दस कहािनयां ह§। इनम¤ स े‘िचĘी ज़नािनयां’, ‘कìच’ और ‘मगंत कì 
खोपड़ी म¤ ÖवÈन का िवकास’ िनÖसंदेह यादगार कहािनयां ह§। बाद कì दोनŌ कहािनयां बहòत तीखे ढगं स ेहमारे समय कì िघनौनी 
राजनीित को सामने लाती ह§। ‘मंगत कì खोपड़ी म¤ ÖवÈन का िवकास’ शीषªक म¤ आया हòआ ‘िवकास’, इस शÊद के साथ िपछल ेकुछ 
वषŎ म¤ राÕůीय Öतर पर जो मज़ाक़ हòआ ह,ै उसकì ओर इशारा है। कहानी के मु́ य पाý, फुटपाथ पर िसलाई मशीन लेकर बैठने वाल े
मंगत को एक िदन āĺमहुóतª म¤ कहé पांच सौ का नोट पड़ा िमल जाता ह।ै उसके चार िदन बाद कुछ ऐसा होता ह ैिजससे उसके अंदर 
अपने उººवल भिवÕय कì ग़लतफ़हमी जÆम ले लेती ह।ै एक सामािजक कायªक°ाª टाइप आदमी उसस ेमहेनताने के बारे म¤ मोल-तोल 
करता हòआ उसके मुंह से ग़रीबी का हवाला सनुकर कहता है, ‘अबे काह ेका ग़रीब? अब तुÌहारे िदन भी िफरने वाल ेह§।’ िफर वह उस े
ऐसा मýं पढ़ाता ह ैिक उसके मन म¤ ‘अ¸छे िदन’ आने कì अतािकª क बात जड़¤ जमाने लगती ह।ै उसे लगता ह ैिक चार िदन पहले पांच 
सौ का नोट िमलना अ¸छे समय के बयाना-पेशगी जैसा ही था। वाचक ÖपĶ शÊदŌ म¤ यह बताता नहé िक उसे उस ‘छुटभैये नतेा या 
धािमªक-सामािजक कायªक°ाª’ ने ³या पĘी पढ़ायी थी, पर पाठक को समझने म¤ कोई किठनाई नहé होती िक वह सपन ेिदखान ेवाले 
अभी के िनज़ाम कì धोखेबाज़ भाषा ही बोल रहा होगा, िजसके झांस ेम¤ देश कì जनता का एक बड़ा िहÖसा आ गया ह।ै ‘बस यहé स े
शŁुआत हòई थी िवकास का सपना दखेने वाल े लोकतंý के एक िनरीह नागåरक कì खोपड़ी म¤ ÖवÈन के िवकास कì।’ आगे कì 
घटनाएं बहòत मािमªक तरीक़े से इस झांसे म¤ आकर अपनी तकª बिुĦ खो बैठने कì ýासदी को बयान करती ह§। हमारे समय के आम 
आदमी कì पीड़ा मंगत और उसके पåरवार कì ददुªशा के वणªनŌ म¤ साकार हो गयी ह§।  

मौजदूा िनज़ाम का ही एक दसूरा प±, अिभÓयिĉ पर हमला करने और 'लव-जेहाद' के नाम पर उÂपात मचाने वाला 
फ़ािसÖट चåरý, ‘कìच’ कहानी म¤ सामन ेआया है। परूी कहानी इशारŌ म¤ चलती ह ैऔर उनस ेही हमारे समय का वह परूा पåरŀÔय 
उभर आता ह ै िजसम¤ िहसंक ‘भĉŌ’, बाबाओ ं और सांÿदाियकता को भनुान े वाले नतेाओ ं कì कारÖतािनया ं लगातार जारी ह§। 
आलोचनाÂमक सोच रखन ेवाल ेमęुी भर लोग अलग-थलग पड़े ह§ और उनका ÿितिनिधÂव करन ेवाला पाý गु̧ ची पागल समझा 
जाता ह।ै इशारŌ म¤ चलना इस कहानी कì शिĉ भी ह ैऔर सीमा भी। हो सकता ह,ै पहली पढ़त म¤ आपको कुछ दरू तक इसकì हवा 
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ही न लगे िक कहानी म¤ आिख़र चल ³या रहा ह!ै पर एक बार ख़Âम करके दबुारा शŁुआत करने पर सभी संकेत अपनी िगरह¤ खोलन े
लग¤गे और आप कहानीकार के अदंाज़े-बयां पर वारी जाय¤गे। अथª कì पहली परत के िलए भी दबुारा पढ़ ेजाने कì यह अप±ेा कहानी 
म¤ िनिहत होना अ¸छी बात ह ैया नहé, इसके बारे म¤ म§ िकसी िनणªय पर नहé पहòचं पाया हó।ं अलब°ा यह ज़łर कहा जा सकता ह ैिक 
सामाÆयतः दसूरी पढ़त का ÿयोजन अथª कì पहली परत स ेनीचे उतरना ही होना चािहए।  

यह बहòत िदलचÖप ह ै िक राकेश ितवारी के यहां सवंेदनशील, समझदार और आलोचनाÂमक सोच रखने वाले तािकª क 
लोगŌ को आम आदमी कì िनगाह म¤ पागल ठहराया जाना एक मोिटफ़ कì तरह आता ह।ै उनके उपÆयास फसक म¤ ÿेम ÿकाश पतं 
और लाल बुझ³कड़ ऐस ेही पाý ह§। समीàय संúह कì कहािनयŌ म¤ ‘कìच’ के अलावा ‘िचĘी ज़नािनयां’और ‘ख़तरनाक’ म¤ भी 
संवेदनशील और मानवीय गणुŌ से पåरपणूª लोग दसूरŌ कì िनगाह म¤ पागल ह§। गोया तािकª कता और संवेदनशीलता जैस ेगणु, जो 
अ¸छेपन कì कसौटी हòआ करते थे, अब िविचýता या ऐबनॉमि̈लटी के ल±ण बन गये ह§। ‘िचĘी ज़नािनयां’ तो इस िलहाज़ से अĩुत 
कहानी ह,ै िजसम¤ मतलबी ÿकृित के ÿथम पŁुष वाचक को Öवाथª स ेपरे, पाåरवाåरक संबंधŌ के ÿित समिपªत चार िľयां िबÐकुल 
समझ म¤ नहé आतé और वह उÆह¤ असामाÆय मानता रहता ह।ै वाचक के चåरý, और वह ज़मीन का úाहक बनकर िजन िľयŌ के घर 
पहòचंा ह,ै उनके चåरý को आमन-ेसामने रखती यह कहानी अपनी मािमªकता और बारीक़ì म¤ असाधारण ह।ै  
कहने कì ज़łरत नहé िक 2020 म¤ छप ेये दोनŌ कहानी-सúंह ऐस ेह§ िजनकì ओर सािहिÂयक समाज का Åयान जाना चािहए। गया भी 
है। पर य ेशायद उसस ेअिधक के हक़दार ह§। 

मो. 9818577833  
 
पुÖतक सदंभª    
लÜफ़ाज़ और अÆय कहािनयां, योग¤þ आहóजा, आधार ÿकाशन, पंचकुला, 2020 
िचĘी ज़नािनयां, राकेश ितवारी, वाणी ÿकाशन, िदÐली, 2020  
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कहानी चचाª 

 
सËयता-समी±ा कì तीन कथा-छिवयां  

राकेश िबहारी 
  

सËयता एक गितशील अवधारणा है। इितहास गवाह ह ै िक मानव सËयता कì िवकास याýा के तीन शŁुआती क़दम आग, पिहया और भाषा के 
आिवÕकारŌ म¤ गितशीलता का जो भावबोध मौजदू था, उसकì गित हर अगल ेअनुसधंान और अÆवेषण के साथ तेज़ होती गयी ह।ै यहां यह भी ÖपĶ 
िकया जाना ज़łरी ह ैिक सËयता और गित के अंत:सबंधंŌ कì पåरणित हर बार ÿगित के łप म¤ ही ÿकट हो, यह ज़łरी नहé ह।ै यानी गित और ÿगित 
दो अलग अवधारणाएं ह§। लिेकन इ³कìसवé सदी के बीस वषŎ म¤ सËयता के रथ का पिहया इतनी तेज़ गित स ेघमूा ह ैिक गित और ÿगित के बीच के 
सारे अंतराल लगभग ख़Âम स ेहो गये ह§। चूंिक कहानी का इितहास भी सËयता के इितहास िजतना ही परुाना ह,ै सËयता और गित के अंत:सबंंधŌ कì 
आंच और उसके ÿभावŌ को कहािनयŌ कì सवंेदना और सरंचना दोनŌ म¤ ही सहज महससू िकया जा सकता ह।ै यही कारण ह ैिक सËयता, गित और 
ÿगित कì पारÖपåरकता को समझने के िलए कहािनयां एक ज़łरी ज़मीन महुयैा कराती ह§। चूिंक कहािनयां Ùवाब और हक़ìक़त कì साझा ज़मीन पर 
दजª  तज़¥ बयानी का पåरणाम ह§, इनके भीतर इितहास कì अनगुूजंŌ और भिवÕय कì आहटŌ को एक साथ सनुा जा सकता ह।ै िपछल ेदो वषŎ म¤ 
ÿकािशत तीन कहानी-सúंहŌ (दÔुमन ममेना, Öमाइल Èलीज और ÿाथªना-समय) कì कुछ महßवपणूª और उÐलखेनीय कहािनयŌ के हवाल ेस ेसËयता, 
कहानी और कहानी कì तज़¥बयानी म¤ आये बदलावŌ और उनके अंत:सबंंधŌ को समझने कì कोिशश करना ही इस आलखे का उĥÔेय ह।ै 

आधार ÿकाशन Ĭारा 2020 म¤ ÿकािशत ओमा शमाª के कहानी सúंह, दÔुमन मेमना के क¤ þ म¤ सचूना øांित के बीच िवकिसत हो रहे 
पåरवारŌ के बीच उग आये पीढ़ी अंतराल कì िÖथितयŌ से उÂपÆन िवडंबनाएं ह§। इसस ेपहले िक इस कहानी के िनिहताथŎ और कहन कì िवशषेताओ ं
पर बात हो, कहानी का एक िहÖसा देखा जाना चािहए :  

उसकì यही नॉनसÆेस िज²ासाएं हर रात को सलुाये जाने स ेपवूª अिनवायª łप स ेसनुायी जाने वाली कहािनयŌ का पीछा करतé। मझु ेबस चåरý 
पकड़ा िदय ेजात-े फ़ॉ³स और मंकì, लपैडª, लायन और गोट, पैरट, कैट, एिलफ़¤ ट और भाल।ू भाल ूको छोड़कर सारे जानवरŌ को अंúेज़ी म¤ ही 
पकुारे जाने कì अपे±ा और आदत। कहानी को कुछ मानदंडŌ पर खरा उतरना पड़ता। मसलन उसके चåरý कÐपना के Öतर पर कुछ भी उछल-कूद 
कर¤, मगर वायवीय नहé होने चािहए, कथा िजतनी मज़ê मोड़-घमुाव खाये, मगर एकसýूता होनी चािहए, कहानी का गंतÓय चाह ेन हो, मगर मंतÓय 
होना चािहए, वह रोचक होनी चािहए और आिख़री बात यह िक वह लंबी तो होनी ही चािहए। 

उपयुªĉ पंिĉयां कहानी शłु होने के तरंुत बाद कì ही ह§। लगभग अęाईस पķृ लबंी इस कहानी के पहल ेदो पķृŌ म¤ अपनी इकलौती 
िकशोर बटेी के खाने-पीने और सोने-जागने कì िदनचयाª कì बात करने के øम म¤ उसकì िज²ास ुÿविृ° कì चचाª करते हòए कहानी का नैरेटर ‘म§’ यहा ं
कहानी सनुाने सबंंधी उसकì फ़रमाइशŌ के बारे म¤ बता रहा ह।ै पर इस ेइतने म¤ ही सीिमत कर दनेा उिचत नहé होगा। दरअसल, इन पंिĉयŌ म¤ ओमा 
शमाª कहानी के उस Óयाकरण कì तरफ़ भी इशारा कर जाते ह§, िजसके सýूŌ कì अलगनी पर उनकì कहािनयŌ का चदंोवा फैलता ह।ै सदंिभªत कहानी 
सिहत सúंह कì सभी कहािनयŌ (यथा- ‘शरणागत’, ‘एक समय कì बात’, ‘कोहरे के बीच’, ‘दसूरा िवĵयĦु’ आिद) म¤ कहानी सबंंधी उनकì इन 
माÆयताओ ंके ल±ण साफ़ तौर पर िदखायी पड़ते ह§। मसलन आकार म¤ ये सभी कहािनयां लबंी ह§, इन कहािनयŌ के कथानक अलग-अलग मोड़Ō स े
गज़ुरने के बावजदू आपस म¤ कहé न कहé एक ख़ास सýू (सामाÆयतया यह सýू समय का होता ह)ै म¤ आबĦ होते ह§ और ये कहािनयां तमाम उड़ानŌ के 
बाद भी यथाथª कì जड़Ō स ेख़दु को िवलग नहé होने देतé। ÿ´यात किव-गीतकार गोपाल िसहं नेपाली के शÊदŌ म¤ कह¤ तो ‘उड़ने को उड़ जाये नभ म¤ 
पड़ छोड़े नहé ज़मीन कलम’।  

तेज़ रÜतार स ेचलती और उसस ेभी तेज़ रÜतार स ेबदलती तकनीकŌ ने आभासी तौर पर चाह ेहम¤ िजतना जोड़ िदया हो, हम भीतर स े
उतने ही एक-दसूरे से अलग और दरू हòए ह§। धरती के भगूोल पर ÓयाĮ दåूरयां िजस गित से कम होती जा रही ह§, हमारे मन के बीच उसी गित स ेदåूरयŌ 
का रेिगÖतान फैलता जा रहा ह।ै िज़ंदगी कì दĵुाåरयŌ को आसान करने वाल ेसाजो-सामान कì पहòचं स ेहमारी िज़ंदगी जहां हर रोज़ गलुज़ार हो रही है, 
वहé उसके साइड इफ़े³ट्स जीवन के सŏदयª को ±ितúÖत भी कर रह ेह§। एक तरफ़ परी±ा पåरणामŌ म¤ ÿाĮांक के ÿितशत के úाफ़Ō कì ÿितÖपधाª 
लगातार बढ़ती जा रही ह,ै वहé हर वषª परी±ा पåरणाम आने के आसपास देश के हर कोने स ेअसफल छाý-छाýाओ ंके आÂमहतंा हो गज़ुरने कì 
ख़बर¤ भी आम होती जा रही ह§। ³या इन िवकट पåरिÖथितयŌ का ठीकरा तकनीक और पीढ़ी अंतराल के िसर पर फोड़कर सतंुĶ हòआ जा सकता ह?ै 
आसान-सा िदखता यह ÿĳ इतना आसान नहé है। इस या इस जैस ेअÆय ÿĳŌ के सही उ°र तक पहòचंने के िलए आÂमिनरी±ण और साहस कì 
ज़łरत ह।ै िकसी मलुायम छौने के अचानक ही िबÐली म¤ बदल जाने कì यह कहानी उसी साहसी आÂमिनरी±ण के कारण िविशĶ बन पड़ी ह।ै इस 
कहानी कì रचना ÿिøया पर बात करते हòए ओमा शमाª ने इस ेअभी तक कì अपनी ‘सबसे आÂमकथाÂमक कहानी’ कì स²ंा दी ह।ै यह भी कम 
िदलचÖप नहé िक इस कहानी स ेगज़ुरते हòए हर पल मरेे भीतर इसके अपनी कहानी होने का अहसास बना रहा। आठवé क±ा म¤ पढ़नेवाली इकलौती 
पýुी जो अप±ेाकृत गिणत म¤ कम अंक लाती ह ै(मरेी ही तरह) और िजसे खाने म¤ मैगी बहòत पसदं ह,ै का िपता होना शायद इसका बड़ा कारण हो। 
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कहानी के शŁुआती कुछ पÆने म§ने अपनी बेटी को भी पढ़कर सनुाये। उसकì मासमू ÿितिøया भी कम िदलचÖप नहé िक ‘मरेी कहानी कैस ेलीक हो 
गयी?’ कहानी म¤ ºयŌ-ºयŌ धसंता गया, इस कहानी के साथ जैस ेख़दु को और Ûयादा जड़ुा महससू करता रहा, अपने भिवÕय कì वैसी कÐपना िकसी 
भी मा-ंबाप को िसहरा सकती ह।ै इसिलए भीतर लगातार एक ÿाथªना भी चलती रही िक ऐसा िकसी के साथ न हो। हर लखेक अपने जीवन और 
आसपास स ेही कहानी के िलए क¸चे माल जुटाता है। पर िकसी कहानी के बहòत Ûयादा आÂमकथाÂमक हो जाने को म§ कहानी कì एक कमी कì 
तरह देखता हó।ं पर कोई कहानी जब उसके पाठकŌ को भी उतनी ही आÂमकथाÂमक लगने लग ेतो यह कहानी कì बहòत बड़ी ताक़त हो जाती ह।ै िनजी 
अनभुव को सावªजिनक अनभुव म¤ बदल डालने कì यह ताक़त ‘दÔुमन ममेना’ कì सबस ेबड़ी सफलता ह।ै  

'दÔुमन ममेना' कहानी म¤ मु́ यतया चार िकरदार ह§ – नैरेटर, उसकì पÂनी मीरा, उन दोनŌ कì बेटी समीरा और मनोिचिकÂसक डॉ³टर 
अशोक ब§कर। एक बहòत ही पåरिचत और लगभग आम स ेहो चकेु पाåरवाåरक ŀÔयŌ स ेबनी-बनुी इस कहानी के क¤ þ म¤ समीरा कì मानिसक उथल-
पुथल और उसके ÿित एक िपता कì भावनाÂमक िचतंाएं ही ÿमखु ह§। सदंिभªत घटनाओ ंके हवाल ेस ेकहानी अपने उĥÔेयŌ को पाठकŌ तक पहòचंाने म¤ 
तो सफल हो जाती ह,ै पर परूी कहानी म¤ समीरा के भीतर कì उथल-पुथल का कोई बारीक़ िचý नहé िदखायी पड़ता। कहानी परूी तरह नैरेटर कì ŀिĶ 
स ेिदखायी और उसकì ही भाषा म¤ सनुायी पड़ती ह।ै ऊपर कहानी के िजस साहसी आÂमिनरी±ण वाल ेप± कì तरफ़ म§ने इशारा िकया ह,ै वह कहानी 
के ³लाइम³ेस म¤ नज़र आता ह।ै डॉ³टर के शÊद, 'और हा,ं आइदंा यह मत समिझए िक वह छोटी ब¸ची ह.ै.. मोबाइलŌ कì कान-उमठेी करने म¤ वह 
हम-आपस ेकहé आगे वाली जेनरेशन कì ह.ै.. आपके उस चÈैटर ने उस ेगहरे िझंझोड़ा ह.ै..'। यहां ‘मत समिझए िक वह छोटी ब¸ची ह’ै और ‘उस 
चÈैटर’ के पाĵª म¤ ही कहानी कì कहानी कì छुपी ह,ै िजसकì अंतकª था का ÖपĶ उÐलखे कहानी म¤ कहé नहé ह।ै पर कहानी का यह सांकेितक अंत 
ÿकटतः िदखानेवाली कथा म¤ बहòत कुछ जोड़ने कì सामÃयª रखता ह,ै यही ‘अÿकट’ इस कहानी को ‘कहानी’ बनाता ह।ै                                                           

घटना और सवंाद ओमा शमाª कì कहािनयŌ म¤ ÿमखुता स े उपिÖथत होते ह§। सधुाशं ु गĮु कì कहािनयां इन अथŎ म¤ ओमा शमाª कì 
कहािनयŌ का िवलोम ह§ िक ये लगभग घटनारिहत और सवंादहीन होती ह§। दोनŌ कì कहािनयŌ म¤ एक बड़ा सरंचनाÂमक अंतर यह भी है िक ओमा 
शमाª कì कहािनयां ÿायः िजतनी लबंी होती ह§, सधुांश ुगĮु आकार म¤ उतनी ही छोटी कहािनयां िलखते ह§। इस बात का अंदाज़ा इस बात स ेभी 
लगाया जा सकता ह ै िक भारतीय ²ानपीठ Ĭारा 2020 म¤ ÿकािशत एक सौ अठारह पķृŌ के इनके कहानी-सúंह, Öमाइल Èलीज़ म¤ कुल अठारह 
कहािनयां सकंिलत ह§। मनÕुय के अवचेतन म¤ िÖथत úंिथयŌ और अवगुठंनŌ को खोलने-सलुझाने का जतन करती ये कहािनयां अपने पाठकŌ स ेएक 
ख़ास तरह कì तैयारी और बौिĦक चतैÆयता कì मांग करती ह§। लगभग एकालाप कì शलैी म¤ बाĻ और आंतåरक पåरवेश के ĬĬं स ेिनकली सधुांश ु
गĮु कì कहािनयां सÿंेषण स ेÛयादा अिभÓयिĉ म¤ िवĵास रखती ह§, िजस ेिडकोड करने के िलए पाठकŌ को आÖवादक स ेÛयादा अÆवेषक होने कì 
ज़łरत ह।ै इस तरह कì कहािनयŌ म¤ ÿायः अमतूªन का ख़तरा होता ह,ै पर यथाथª कì बारीक़ लखेकìय समझ सधुांश ुगĮु कì कहािनयŌ को सिंĴĶ तो 
बनाती ह,ै पर उÆह¤ वायवीय या अमतूª कथा-पåरसर म¤ जाने से रोक लती है। 

Öमाइल Èलीज कì कहािनयŌ म¤ तÖवीर, तÖवीर का Āेम  या आईना बार-बार आता ह।ै इन कहािनयŌ के सदंभª म¤ ऐसा कहते हòए कुछ 
उदाहरण सहज ही मिÖतÕक-पटल पर कŏध रह ेह§ :  

'आज ही उसने बटेे स ेडीपी बदलना सीखा ह।ै डीपी यानी िडÖÈल ेिपक' – (‘िमसिफ़ट’ कहानी का शŁुआती वा³य)  
'Öमाइल Èलीज़ और ि³लक के बीच न जाने िकतनी सिदयां बीत जाती ह§।' (‘Öमाइल Èलीज़’ कहानी का शŁुआती वा³य) 
'वह ठीक पंþह िमनट बाद तैयार होकर शीश ेके सामने खड़ा था।' (‘माचª म¤ मई जैसी बात’ कहानी स)े  
'तब उनके घर म¤ űेिसंग टेबल नहé था। उस ेहाथ म¤ छोटा सा शीशा लकेर बाल बनाने होते थ।े' (‘माचª म¤ मई जैसी बात’ कहानी स)े       
यŌ तो मनÕुय हमशेा से अपने सŏदयª और शृगंार के ÿित सजग रहा ह।ै पर वाĻ सŏदयª के मक़ुाबल ेआंतåरक सŏदयª कì ताक़त को रेखािंकत 

िकये जाने के भी अनिगनत उदाहरण इितहास म¤ भरे पड़े ह§। िपछल ेकुछ वषŎ म¤ सोशल और इले³ůोिनक मीिडया कì तेज़ी स ेबढ़ती मौजदूगी ने लोगŌ 
को कुछ Ûयादा ही सŏदयªसजग बनाया ह।ै तÖवीर-सजगता जो कभी अिभनेताओ ंतक सीिमत होती थी, ने अपने पåरसर का ताबड़तोड़ िवÖतार करते 
हòए नेताओ ंऔर आमजन तक को अपनी 'िगरÜत म¤ ल ेिलया ह।ै सचूनाøांित कì सतंान Öमाटª फ़ोन ने जहां आमजन को ‘सÐेफ़ìसमथª’ बनाया है वहé 
मीिडयाबली राजनेता अब ‘पåरधानमýंी’ बनने म¤ ही अपना मो± तलाश रह ेह§। फ़ेसबकु कì आÂममµुधता से लकेर िजयो के िव²ापन तक म¤ तÖवीर¤ 
िजस मखुरता स ेबोलने लगी ह§ उसने ‘तÖवीरकंुिठतŌ’ कì एक नयी ®ेणी भी तैयार कर दी ह।ै सधुांश ुगĮु इन कहािनयŌ म¤ िजस तरह बार-बार तÖवीर, 
Āेम और आईने कì बात करते ह§, उसके अंतपाªठŌ म¤ ‘तÖवीरसजग’ और ‘तÖवीरकंुिठत’ दोनŌ ही ®ेिणयŌ के नवनागåरकŌ कì अंतÅवªिनयां साफ़-साफ़ 
सनुी जा सकती ह§।  

सिं±Įता और िमतकथन सधुांश ुगĮु कì कथा-ÿिविध के ख़ास ल±ण ह§। ये पेश ेस ेपýकार रह ेह§। िनयत शÊद सीमा म¤ अपनी बात कह 
जाने के अËयास स ेही शायद यह हòनर इÆहŌने हािसल िकया हो। पर कई बार यही इनकì कहािनयŌ कì सीमा बन जाती ह।ै पर िजन कहािनयŌ म¤ य ेधयैª 
के साथ कुछ चीज़Ō को खलुने-िखलन ेदतेे ह§ वहां इनकì कहािनयां अपने ®ेķ łप म¤ सामने आती ह§। ‘मनी Èलांट’ और ‘िमसिफ़ट’ जैसी कहािनयां 
इसके मज़बतू उदाहरण ह§, जो इन अठारह कहािनयŌ के बीच अप±ेाकृत लबंी और बहेतर ह§। मनी Èलांट के धनदायी होने के िमथ कì िवडंबना को 
उजागर करती कहानी ‘मनी Èलांट’ और लीक से हटकर बनी बनायी ÓयवÖथा के िवŁĦ चलने का जतन करनेवालŌ का ह®ोĤाटन करती कहानी 
‘िमसिफ़ट’ सúंह कì बहेतरीन कहािनयां ह§। यिद ‘िमसिफ़ट’ कहानी ने ज¤डर के सामाÆय सामािजक परसÈेशन के Öटीåरयो टाइप को भी तोड़ा होता तो 
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यह और बहेतर हो सकती थी।  
लगभग बीस वषª पहल ेिहदंी कहानी के ±ेý म¤ कथाकारŌ कì एक नयी पीढ़ी आयी थी, िजस ेम§ ‘भमूडंलो°र’ कथा पीढ़ी कहता हóं। कुछ 

शŁुआती बलुबलु ेऔर झाग के बैठने के बाद कथाकारŌ कì वह पीढ़ी अपना Öवłप úहण कर चकुì है। िपछल ेपांच-सात वषŎ म¤ कुछ और नय े
कथाकारŌ ने उस पीढ़ी कì नवीनतम परत के łप म¤ अपनी जगह दजª करायी ह।ै यवुा कथाकार ÿदीप िजलवाने ‘भूमंडलो°र’ कथा पीढ़ी कì इसी 
ताज़ा परत के ÿितिनिध कथाकार ह§। सते ु ÿकाशन Ĭारा 2019 म¤ ÿकािशत, ÿाथªना-समय उनका पहला कहानी-सúंह ह।ै इसके पहल े भारतीय 
²ानपीठ स ेइनका एक किवता-सúंह और एक उपÆयास ÿकािशत हो चकेु ह§। भारतीय ²ानपीठ Ĭारा आयोिजत नवलखेन ÿितयोिगताओ ंम¤ परुÖकृत 
और अनशुिंसत होकर चचाª म¤ आये ÿदीप के कहानी-सúंह म¤ कुल दस कहािनयां सकंिलत ह§। ÿदीप के पास एक साफ़-सथुरी भाषा और बोधगÌय 
कथाशलैी ह।ै समकालीन यथाथª के अलग-अलग मĥुŌ को क¤ þ म¤ रख कर िलखी गयी इनकì कहािनयŌ कì पठनीयता सबस ेपहले पाठकŌ का Åयान 
खéचती है।  सúंह कì शीषªक कहानी, ’ÿाथªना-समय’, जो अलग-अलग उपशीषªकŌ म¤ बंटी ह,ै कì शŁुआत एक ÿेम कहानी कì तरह होती ह,ै  

उन िदनŌ हम तीनŌ एक कमरे म¤ साथ-साथ रहते थे। म§, मनीष और असद। हमारे कमरे कì िखड़कì एक गली म¤ खलुती थी। गली कì दसूरी ओर, 
हमारी िखड़कì के ठीक सामने, एक रंगीन िखड़कì खलुती थी। उस िखड़कì स ेहम तीनŌ को Èयार हो गया था। हो सकता ह ैआप कभी उधर स ेगज़ुरे हŌ 
और आपने भी वह खरुचे हòए स ेफìके नीले रंग वाली िखड़कì दखेी हो िजस ेम§ यहां रंगीन िखड़कì कह रहा हó ंतो आप इस ेकÐप कथा न समझ¤।' 
कहानी म¤ आग ेपता चलता ह ैिक नैरेटर ने अख़बार म¤ िकसी असद कì िगरÜतारी कì ख़बर पढ़ी ह ैऔर वहé स ेÖमिृतयŌ कì यह िखड़कì 

खलुी ह,ै िजसस ेझांकते हòए यह कहानी अपना Öवłप ÿाĮ करती ह।ै कहानी का बड़ा िहÖसा ÿेम या ÿेम जैसा होने कì उन तŁण ÖमिृतयŌ से ही तयैार 
हòआ है। अपन ेिकशोर ÿेम कì साझा ÖमिृतयŌ का पनुरावलोकन करता हòआ नैरेटर कहानी के अंत म¤ इस ÿाथªना स ेभर उठता ह ैिक िगरÜतार हòआ 
Óयित उसका दोÖत न हो- 'म§ने मन ही मन एक ÿाथªना बदुबदुायी िक िक काश असद बेग़ िमज़ाª नाम का वह शÙस जो पकड़ा गया ह ैवह कोई और 
असद बेग़ िमज़ाª हो, हमारा असद न हो। हमारा łम पाटªनर असद न हो, वरना वह िसफ़ª  एक मसुलमान कì िगरÜतारी कì ख़बर भर नहé होगी बिÐक 
एक आदमज़ात कì हÂया कì सचूना भी होगी। आमीन!' 

अÐपसं́ यकŌ कì िगरÜतारी और मॉब िलिंचगं कì घटनाएं इधर बहòत तेज़ी स े बढ़ी ह§। इन िवषयŌ को क¤ þ म¤ रखकर कई ख़बूसरूत 
कहािनयां इधर िलखी गयी ह§। इस कहानी कì िद³क़त यह ह ैिक łमानी भाषा रचने के मोह और यथाथªवाद के फ़ामूªल ेके असतंुिलत िम®ण ने इस 
कहानी के फ़ोकस को िहला िदया ह।ै नतीजतन यह कहानी न तो एक अ¸छी ÿेम कहानी हो सकì ह,ै न ही इसम¤ समकालीन साÿंदाियक यथाथŎ कì 
अंतःपरत¤ ही खलु पायी ह§। कई जगह भाषा और ŀÔय का दहुराव भी खटकता है। 

सúंह कì एक अÆय कहानी ‘िचिड़या रानी कì गÐप कथा का सÂय’ अपने शीषªक के कारण अलग स ेपाठकŌ का Åयान खéचती ह।ै एक 
नÆही-सी लड़कì और िचिड़या कì दोÖती कì ÿतीक रचना के बहाने यह कहानी ÿसव पवूª िलगं परी±ण और मादा Ăणू हÂया के िवŁĦ ÿĳ खड़े 
करती ह।ै गोिक यह िवषय कहानी के िलए बहòत परुाना ह,ै लिेकन जाद ूऔर फ़§ टेसी के िशÐप म¤ कह ेजाने का अंदाज़ इस ेरोचक बनाता ह ैऔर इस 
कारण कहानी म¤ पाठक कì उÂसकुता बनी रहती है। यही इस कहानी कì िवशषेता ह।ै ÖवÈन और जाद ूके सहमेल स ेयह कहानी िजस यथाथª कì 
पुनरªचना करती ह,ै उसका ÿभाव कहानी म¤ आīोपातं बना रहता ह।ै कहानी का अंितम िहÖसा ‘असÂय म¤ सÂय िलखना एक जोिख़म है...’, जहां 
पहòचंकर कहानी म¤ एक नयी िचिड़या का ÿवेश होता ह,ै लड़कì के िचिड़या और िचिड़या के आकाश हो जाने कì इस ख़बूसरूत कहानी को एक 
कलाÂमक ऊंचाई तक पहòचंाता ह।ै    

ÿदीप िजलवाने कì कथा भाषा और तज़¥बयानी पर भालचþं जोशी और उदय ÿकाश कì ÖपĶ छाया िदखायी पड़ती ह।ै सúंह कì पांच 
कहािनयां उपशीषªकŌ म¤ बांट कर िलखी गयी ह§। िपछली सदी के अंत और उसके बाद के कुछ वषŎ म¤ इस िशÐप का ÿयोग कई लखेकŌ ने िकया ह।ै 
भाषा या िशÐप के साथ िकये गये ÿयोग यिद कहानी म¤ िकसी तरह का मÐूय सवंĦªन करते हŌ तो इनका Öवागत िकया जाना चािहए, लिेकन महज़ 
फ़ैशन कì तरह िकये गये ÿयोगŌ का कोई औिचÂय नहé होता ह।ै ÿदीप िजलवाने कì कहािनयŌ के उपशीषªक कहानी कì अथªछिवयŌ म¤ कुछ नया नहé 
जोड़ पाते। ÿदीप िजलवाने का यह पहला ही सúंह ह,ै उनकì कथा-याýा दीघª और दीघªजीवी हो इसके िलए उÆह¤ भाषा का िनजी महुावरा और कहन 
कì अपनी शलैी िवकिसत करनी होगी। 

इस िटÈपणी कì शŁुआत म¤ म§ने सËयता, गित और कहानी के िजन अंत:संबंधŌ कì बात कì थी,  इन तीन कथा-सúंहŌ स ेगज़ुरते हòए उनकì 
कई परत¤ खलुती ह§। इन कहािनयŌ को पढ़ना मानव सËयता कì िवकास-याýा के अīतन पड़ावŌ स ेłबł होना भी है। 
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कहानी चचाª 
 

तीन िनगाहŌ से झलकता यथाथª  
( तीन कहानी सúंहŌ के हवाले से) 

रिÔम रावत 
 
वतªमान के जिटल और भयावह होते जाते यथाथª को तीनŌ कहानीकारŌ ने एक-दसूरे स ेिनतांत िभÆन कोण स ेदखेा ह ै। इनके बीच अंत:सबंĦता का 
सýू खोजना मिुÔकल ह,ै मगर एक सúंह म¤ दजª यथाथª कì परत¤ दसूरे या तीसरे स ेभी सÿंेिषत हòई ं। मनोज łपड़ा के कहानी सúंह, टावर ऑफ़ साइल¤स 
कì तीनŌ कहािनयां दशे-काल को एक िवशाल कैनवास म¤ इस अंदाज़ म¤ ÿÖतुत करती ह§ िक पाठक एक यगु कì कोख़ से िनकलते हòए दसूरे यगु कì 
थरथराहट महससू कर सकते ह§। दो अलग ÓयवÖथाओ ंके संिधÖथल म¤ अविÖथत पाý समय कì करवट के साथ कैसा åरÔता बनाते ह§, मनोज łपड़ा 
कì कहािनयां अ³सर इसस ेआकार लेती ह§ । साज-नासाज म¤ सगंीत कì दिुनया म¤ आये तकनीकì बदलावŌ कì िभि° पर एक कलाकार (स³ैसोफ़ोन 
वादक) का आÂमसघंषª सजीव हòआ है िक वह बदलते समय के साथ ताल िमलाते हòए अपने जीवन के सारतÂव अथाªत अपनी सगंीत कला को कैस े
बचाये । उनके पाý अपने भीतर ‘आÂम’, या कह¤, उसे अथª दनेे वाले मलू तÂव, को बचाने के िलए अ³सर सनक कì हद तक चले जाते ह§ । मगर यह 
कहानीकार कì िसĦहÖत कलम से इस ख़बूसरूती के साथ होता है िक कहानी पाठक कì सवंेदना म¤ धसं जाती ह ै। िज़ंदगी कì बिुनयादी ज़łरतŌ पर 
सकंट आने पर भी अपनी िज़द पर िटके रहना पहले सनक लग सकता ह ैमगर अंत तक महससू होने लगता ह ैिक यही तो ख़दु के साथ खड़े होना है । 
इस समय का ‘Æय ूनामªल’, कम स ेकम शहरी मÅयवगª म¤, ह ै- समपªण, ÿितरोधहीनता या महज रÖमी िवरोध । मनोज łपड़ा कì कहािनयां इस ‘Æय ू
नामªल’ का ÿितवाद ह§।   

‘टावर ऑफ साइल¤स’ म¤ पारसी समदुाय कì जीवन-ÿणाली, गितिविधयŌ, आÖथाओ,ं कृÂयŌ, कमªकांडŌ, पूजा-Öथल आिद के Êयौरे ह§ । 
यह इस कहानी कì ताक़त भी ह ैऔर कमज़ोरी भी । अपåरचय िमटाने का अपना महßव ह ैमगर ऐस ेअंतमुªखी समदुाय स ेपाठकŌ को पåरिचत करवाना 
एक अितåरĉ सावधानी कì मांग करता ह ै। कहानी के कुछ पाý हाÖयाÖपद स ेलगने लगते ह§ जैस े‘बÖेट’ जैसी कामयाब, देश कì सबस ेबड़ी िसटी 
बस सिवªस शłु करने वाल ेमकुदम बंध ुऔर कभी बहòत कामयाब फ़ूड टे³नोलॉिजÖट रही ह³कू फई के ÓयिĉÂव और आपसी åरÔते बड़े बेढब स ेह§ 
और कहानी म¤ कुछ ख़ास जोड़ते भी नहé । पारिसयŌ को दशे कì हलचलŌ और राजनीित स ेपरूी तरह िनरपे± िदखाया गया ह ैजबिक आज़ादी के 
आंदोलन म¤ पारसी समदुाय कì नेतÂृवकारी भिूमका रही है । मगर कहानी का असल सŏदयª दशे कì आिथªक घड़ी कì िटकिटक को धमª कì पिवý 
अिµन के साथ जोड़कर विणªत करने म¤ ह।ै 

 पारसी समदुाय के िलए अिµन बहòत पिवý होती ह ै। उनकì माÆयतानुसार 1300 वषª पहल ेजरथोľी अनķुान के Ĭारा आसमान 
कì िबजली का आĽान कर जो आतश (आग) ÿºविलत कì गयी थी, वही अब तक जल रही है और इसी के ताप म¤ उनके सकंÐप उīमŌ म¤ ढलते 
रहे । असली जरथोľी आतशŌ को कभी मरने नहé दतेा । इसी तरह असली उīमी अपने उपøम कì भĘी को ठंडा नहé होने दतेा। दशे कì सवाªिधक 
महßवपणूª और अपने समय कì सबस ेबड़ी कपड़े कì िमल का परूा तापमान रोिमगंटन दÖतूर के हाथŌ स े िनयंिýत होता था । वे भĘी, िचमनी और 
बॉयलर के िवशषे² थे। ÓयवÖथाएं बदलती ह§ और तकनीक भी åरटायर होती ह ै। पूंजीवाद जब उú पूंजीवाद म¤ बदलता ह ैतो िमलŌ और उīमŌ के 
Öथान पर मॉल इÂयािद बनने लगते ह§ । कारीगरŌ कì जगह कंºय़मूर महÂवपणूª होने लगते ह§ । इसी ÿिøया का अ³स  कहानी म¤ रोिमगंटन कì अनभुव 
पगी िनगाहŌ म¤ झलकता ह ैजब  वे जमशदेजी टाटा कì तÖवीर को भरपरू सÌमान स ेदखेने के बाद बझुी आंखŌ स ेरतन टाटा कì तÖवीर को ताकते ह§ । 
िजस पहली िमल स ेटाटा का परूा एÌपायर पैदा हòआ उस ेबचेना उÆह¤ बढ़ूी मां को लावाåरस छोड़ दनेे जैसा महससू होता ह ै। िमल के बदं होने के बाद 
भी घर छोड़कर उस बीहड़ सी जगह म¤ रहने और िकसी भी तरह िचमनी कì आग बचाये रखने कì अजीब सी ख़Êत रोिमµंटन के िसर पर सवार हो 
जाती ह।ै अंत म¤ वे ख़दु उसी िचमनी म¤ कूद जाते ह§ । जीते जी िचमनी कì आग बझुने दनेा उनकì पारसी चतेना को मंज़रू जो नहé। इÌÿेस मॉल बनने से 
पहल ेइÌÿेस िमल के मलबे को हटाये जाने पर िचमनी स ेएक नरकंकाल िमलता ह ै। यह िचमनी एक तरह से वह ‘टावर ऑफ़ साइल¤स’ है जहां पारसी 
समदुाय कì ÿथानुसार शव चील कौवŌ का भोºय बनने के िलए छोड़ िदये जाते ह§।  

अथªÓयवÖथा कì वहशी चाल तल ेमनÕुय - और एक समचूी मÐूय ÓयवÖथा – इसी तरह रŏद िदये जाते ह§, इस े कहानी बजेोड़ ढंग से 
रोिमगंटन के बटेे टेÌपटन दÖतूर कì नज़र से िदखाती ह ै। फूल के िखलने को एकटक दखेने से उनकì चतेना म¤ एक नाज़कु अनछुआ सŏदयªबोध घर कर 
गया था, िजसने उनम¤ समदुाय म¤ रहते हòए भी उस ेŀĶा भाव से दखेने कì सलािहयत पैदा कर दी । वनाª कैसे िमलते भीतर के अनठेू अनभुव एक 
पयªवे±क कì िनगाहŌ स?े पारसी जैसे रंňहीन समदुाय के रĉ ÿवाह म¤ गहरे धसं ेमÐूय ही िवकास या कह¤ िवनाश कì आंधी म¤ नहé िटक सके तो 
अÆयŌ पर इसके ÿभाव के पåरमाण को समझा जा सकता ह।ै शायद लखेक ने भयावहता के इस Öतर को िदखाने के िलए ही अितशयोिĉ का सहारा 
िलया हो । आवारा पूंजी स ेगठजोड़ बनाये उ°र पूंजीवाद कì िवनाशक आंधी म¤ उīोगŌ के साथ धािमªक आÖथा जैस ेपिवý सबंधं बनाने वालŌ के 
सकंÐप ही अिडग न रह ेतो अÆयŌ कì गित तो कÐपनातीत ही होगी। 
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 लबंी कहानी, ‘सकंैड लाइफ़’ म¤ ÿचंड पूंजीवाद कì उपभोĉावादी ÿविृ° कì ऐसी बेतहाशा दौड़ िदखायी गयी ह ै िजसम¤ 
Óयावसाियक नैितकता कì कोई जगह नहé रह गयी ह ै । न इस े िनमाªण या उÂपादन स ेही कुछ लनेा दनेा ह ै । कहानी दशाªती ह ै िक उदारीकरण के 
आगाज़ के बाद नये-नये बनते 'सज़े' (Öपेशल इकोनॉिमक ज़ोन) तले ³या कुछ रŏदा या कुचला जा रहा ह ै । छोटे स े क़Öबे कì शांत िज़ंदगी से 
िनकलकर ÿशांत पांचाल पणु ेजैस ेहाइटेक शहर म¤ आगे कì पढ़ाई करने आता ह,ै जहां चारŌ तरफ़ ‘सपुीåरयर’ और ‘फ़ाइन’ कॉपōरेट कमªचारी पैदा 
करने वाल ेिश±ण सÖंथान ह§ । वह 'िसÌबयोिसस' स ेÿबंधन कì िडúी हािसल करता ह ै। मधेावी, हòनरमंद और तीàण बिुĦ वाल ेलिेकन भोल ेÓयिĉ 
के िलए सहपािठन रीना अनास ेके अलावा िकसी के मन म¤ जगह नहé बन पाती। सब उसका मखौल बनाते ह§ िजसस ेउसके कोमल मन के ितड़कने 
कì शŁुआत हो जाती ह।ै बाज़ारवाद के तफ़ूान म¤ हòनर कì अथªव°ा बची रहती तो रीना जैसी सवंेदनशील समझदार ľी के आÂमीय दायरे म¤ रहते हòए 
वह जीवन गज़ुार सकता था । लिेकन बेईमानी, छल-ÿपंच और आंकड़Ō म¤ हरेफेर को ही नया िÖकल मान लनेा उसकì सोच और कÐपना के दायरे स े
परे था । वह यह मासमू भरोसा नहé कुचल पाता िक कारपोरेट म¤ परूी ÿितबĦता स ेकाम करते जाने स ेवह काम म¤ परफ़ै³ट, अिधकािधक सफल हो 
सकेगा । अगर ... बहòत लबंी सचूी ह ैिजसका अनमुान वतªमान पåरŀÔय स ेलगा पाना दÕुकर नहé। उसस ेछलपवूªक उÐटे-पÐुटे काम करवा कर उसके 
अधीन रह कर काम सीखने वाल ेअनाड़ी लड़के को उसका बॉस बना कर उसे कंपनी स ेबख़ाªÖत कर िदया गया।  रीना के सािÆनÅय और ÓयिĉÂव कì 
आंच उसे िफर खड़ा कर सकती थी, लिेकन यथाथª उसके िलए इतना असहनीय हो गया िक वह वाÖतिवकता से मुहं मोड़ कर ‘सकंैड लाइफ़’ नाम कì 
वचुªअल दिुनया कì नागåरकता लेकर अपने वचुªअल ‘Öव’ के ज़åरय ेवचुªअल तोष हािसल करने म¤ ख़दु को खपाने लगा। ÓयवÖथा के महाचø म¤ 
िपसता वह ख़दु को इतना िनरीह और अकेला महससू करता ह ैिक यथाथª से परूी तरह पलायन कर जाता ह।ै अÆयायŌ और मानविवरोधी आिथªक 
गितिविधयŌ के िख़लाफ़ उसका ÿितरोध भी वचुªअल है - िडिजटल दिुनया म¤ वचुªअल ľी मदर यिूनवसª स ेवचुªअल सभंोग करके छापामार संतान¤ पैदा 
करके बदला लनेे कì चाहना । इस ÿिøया म¤ उसका मानिसक रोग इतना बढ़ता गया िक वह वाÖतिवक सहवास के क़ािबल न रहा और कोमा म¤ पहòचं 
गया । जाते-जाते ‘सकंैड लाइफ़’ चलाने वाली िलडंल लैब कंपनी को ज़łर कुछ डॉलर का फ़ायदा पहòचंा गया। 

‘रĥोबदल’ अनठूी कहानी ह ैजो अ-िदखते जबड़े म¤ फंस ेवतªमान यगु को परूी समúता म¤ Óयापक िवज़न स ेिदखाती है। असभंव और कुछ 
अितरंिजत लगते ÿसंगŌ से भारी-भरकम शÊदŌ म¤ लगभग åरपोिट«ग कì शैली म¤ कहानीकार िववरण िदये जाता ह ै। िववरण बड़े खौफ़नाक ह§ और भाषा 
बेमरुÓवत। साफ़ ŀिĶ और सध ेहाथŌ स ेकहानीकार पÆनŌ म¤ शÊद उकेरता है तो हमारे समय कì अगिणत घटनाएं रील कì तरह मानस के परद ेपर चलने 
लगती ह§ - मसलन नोटबंदी, सिंवधान सशंोधन िवधयेक स ेसबंĦ घटनाए,ं कÔमीर का फ़रमान, कोरोना काल म¤ सड़कŌ पर उमड़े भखू-ेÈयास ेमज़दरू, 
इस समय का िकसान- ÿदशªन या िफर अितशय रंगŌ, ÖवादŌ, शÊदŌ, ÅविनयŌ म¤ ऊब-डूब करते, उपभोग म¤ मµन, लÉफ़ाज़ लोगŌ कì आÂमतĶु दिुनया । 
चदं ऐस ेचहेरे भी कŏधते ह§ जो अपनी आदिमयत को, अपने होने के अथª को एक िज़द कì तरह मęुी म¤ भéच ेरखते ह§ । उनका ह® वही हòआ, हो रहा ह ै
जो एक फ़ासीवादी ÓयवÖथा म¤ होता है । नहé, यह सब कुछ कहानी म¤ मौजदू नहé, मगर पाठक के अंतमªन के परद ेम¤ कहानी पढ़ने के दौरान चलता 
रहता ह ै- इसिलए यह भी कैस ेमान िलया जाये िक कहानी म¤ नहé ह।ै 

  महज़ आठ दशक पहल ेएक दसूरे देश (जमªनी) म¤ जो कुछ और िजस तरह हòआ, वह इितहास का िहÖसा ह।ै उसके हवाले 
कहानी म¤ आते जाते ह§ । उनकì ही तज़ª पर ÓयवÖथा आज के अपने एज¤डे कì पिूतª करती िदखती ह ै। पाठक को बोध होता ह ैिक देश-काल और 
एज¤डे के फ़क़ª  के बावजदू िहसंा और ‘दसूरेपन’ स ेनफ़रत के Öतर म¤ कोई अंतर नहé ह ै। जमªनी म¤ लाखŌ िज़दिगयां िजस तरह एक तानाशाह कì िहसंक 
सनक का िनशाना बनé, ऐसा होना आज आसान नहé - इसिलए िक Óयिĉ Óयिĉ के तौर पर भल ेक़तई ग़रैज़łरी हो लिेकन उपभोĉा के łप म¤ तो 
उसकì उपयोिगता ह ैही। िव²ान का इतना भी िवकास अब तक नहé हòआ िक आदिमयŌ का फ़ैि³ůयŌ म¤ उÂपादन हो सके। मगर अपनी (कु)बिुĦ के 
बल पर िव²ान और तकनीक के भरपरू दोहन स ेयह ज़łर सभंव िकया जा सकता ह ैिक मनÕुय अपना वैिशĶ्य खो कर नाम, पहचान और चतेना स े
िवहीन एक ‘रोबो’ या ‘ज़Ōबी’ रह जाये, िजसके åरĉ अंतजªगत स ेÓयवÖथा के मसंबू ेहवा कì सी सरलता स ेपरेू होते रह¤। 

नागåरकŌ स े उनकì सÖंकृित, उनकì सोचने-िवचारन-ेजीने कì ±मता िनचोड़ कर अपना ठÈपा लगाने के शासन के तरीक़े एक 
अितयथाथªवादी शैली म¤ सपंÆन होते िदखते ह§ । एक अजीबोग़रीब िबÐला जो स°ा का ÿितिनिध ह ै और ख़दुा स े भी Ûयादा शिĉशाली और 
सवªÓयापी ह ै - कहानी म¤ बार-बार आता है । वह नागåरकŌ स े कुछ भी करवा लनेे म¤ समथª ह।ै एक-एक कर सभी वगŎ और ÓयवसायŌ के लोग 
स°ाधीन होते जाते ह§। एक अितयथाथªवादी फ़§ टेसी के ढांच ेम¤ अितरंिजत लगते िववरणŌ के समानांतर एक दसूरे देश का यथाथª परूी ÿामािणकता से 
कहानी म¤ दजª होता रहता ह ै - ज़बरन यहóिदयŌ को ल े जाया जाना, ÿĳ पछूने पर गोली मार दनेा...इÂयािद। िहटलर के वफ़ादार कमªचाåरयŌ कì 
यिूनफ़ॉमª पर एस.एस. िलखा होता था । समकाल म¤ लोगŌ का सामान, रोज़गार तबाह करने के बाद िजसका नाम और काम चलना ह ै वह है 
आर.आर.। उú पूंजीवाद और फ़ासीवाद के गठजोड़ म¤ जो घिटत होता िदख रहा ह ैऔर आगे जो होने कì आशकंाएं ह§, उÆह¤ परूी सजीवता स ेमनोज 
łपड़ा साकार करते ह§। एक घेरा ह ै िजसम¤ नागåरक िघर गये ह§। एक फंदा ह ैधीरे-धीरे कसता हòआ। ÿितरोध और सघंषª तो दरू लोग िनराश और 
भयभीत भी ठीक स ेनहé हो पा रह ेह§ । जब दसूरे कì गदªन पर िशकंजा कसता ह,ै वे तटÖथ रहते ह§। जैस ेवह सब कहé और, िकसी अÆय ÿजाित के 
साथ हो रहा ह,ै बिÐक िशकंजे कसने म¤ सहयोगी होने म¤ भी उÆह¤ गरेुज़ नहé । जमªनी म¤ ‘कापो’ (यातना िशिवरŌ म¤ यहóिदयŌ के बीच स ेही चनुे जान े
वाल,े उनके उÂपीड़न म¤ सहयोगी) िबरादरी का ह® अÆय यहóिदयŌ जैसा ही हòआ। मÐुक दो भागŌ म¤ तØसीम हो गया ह।ै एक ओर वे ह§ िजनस े
इक़रारनाम ेपर दÖतख़त करवा िलये गये ह§ । दसूरे वे िजÆह¤ ऐसी िकसी रहÖयमयी कायªवाही कì भनक भी नहé ह।ै ये एक अÆय दशे और समय म¤ हòई 
स¸ची घटनाएं ह§, इसिलए इन िववरणŌ को अयथाथª नहé कह सकते, भल ेही वे िकतनी ही भयावह, अितरंिजत या अिवĵसनीय महससू हŌ। लेखक 
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धीर¤þ अÖथाना और शायर िनदा फ़ाज़ली कहानी म¤ पाýŌ के łप म¤ आते ह§ । वे स°ा कì आयोजना का िहÖसा बनने स ेइनकार करते ह§ लिेकन 
ÿतीकाÂमक ÿितरोध स ेअिधक कुछ नहé कर पाते। एक यथाथªवादी िशÐप म¤ पाýŌ, घटनाओ,ं ÿसगंŌ, सवंादŌ के ज़åरये कहानी िवधा के अंतगªत य े
बात¤ कहना सभंव न था। इसके िलए मोटे उपÆयास कì दरकार होती। इक़रारनामा लकेर आने वाला िबÐला िमख़ाइल बÐुगाकोव के ÿिसĦ łसी 
उपÆयास माÖटर और मागªरीता स ेिलया गया ह।ै कहानी पाठक कì सवंेदना कì बिनÖबत उसकì समझ को अिधक संबोिधत ह।ै यह भाविवĽल नहé 
करती, लिेकन सजग, चतेनायुĉ और बोधसपंÆन ज़łर बनाती ह ै। मक़ुÌमल न होते हòए भी यह एक सशĉ, स±म, महßवपणूª कहानी ह।ै  

पूंजी के वैिĵक दौर म¤ भमूािफ़या-कारपोरेट और सरकारŌ के चåरý को अलग-अलग मान कर यथाथª को नहé समझा जा सकता। ‘सकंैड 
लाइफ़’ म¤ ÿशांत कì कारपोरेट कंपनी ‘मोर, मोर’ कì हवस म¤ Öपेशल इकोनॉिमक ज़ोन के िलए ज़मीन हड़पने के िलए सीमांत िकसानŌ के खतेŌ कì 
ओर Łख़ करती ह ै। इस कुचø का दसूरा िसरा देश कì िजस आबादी को अपनी िगरÜत म¤ लतेा ह,ै वह हम कथाकार रण¤þ कì अÆय रचनाओ ंकì 
तरह उनके सī:ÿकािशत कहानी-सúंह, छÈपन छुरी बह°र प¤च कì छः कहािनयŌ म¤ दखे सकते ह§। पराधीन अिभÓयिĉ और िबकाऊ बिुĦधिमªता के 
इस दौर म¤ सामने िदखती दिुनया और इस दिुनया से दरू, हािशये के समदुायŌ के बीच अंधरेे का एक परूा समþु पसरा हòआ ह।ै दरू से आती उस पार कì 
डŌिगयां  िदख भी जाय¤ तो उÆह¤ परखा जाता है इस पार के नज़åरये स ेही।  

रण¤þ कì कहािनयां अंधरेे के उस पार के जीवन को उसकì समचूी जीवंतता और ऊबड़-खाबड़पन म¤ सजीव करती ह§। इनम¤ आिदवासी 
समदुायŌ के जीवन को गौरवािÆवत नहé िकया गया ह,ै न पयªटक कì िनगाहŌ स ेदखेा गया ह,ै न बिुĦ कì बनी बनायी नागरी पåरपाटी स ेयथाथª को 
úहण िकया गया ह।ै इनका कÃय इस दौर का यथाथª ह ैजब तथाकिथत िवकास का रोलर दरूÖथ इलाक़Ō तक अपनी पहòचं बना चकुा ह।ै समझ और 
सवंेदना दोनŌ ही ÖतरŌ पर समĦृ करने वाली ये कहािनयां सीमांत इलाक़Ō और वहां के जनŌ कì ददुªशा के पीछे कायªरत शोषक-शिĉयŌ का तानाबाना 
खोल कर रख दतेी ह§। सरंचनागत िहंसा के िविवध तÂवŌ कì अंत:संबĦता को ÿामािणकता के साथ तकª तः ÿÖतुत करती ह§।  िजन िकरदारŌ पर यह 
पूरा घटनाøम घिटत होता ह ैउनकì िज़दिगयŌ को वहé कì बोली-बानी म¤ इतनी ख़बूसरूती से उकेरा गया है िक पाठक अपने को बख़बूी पाýŌ के साथ 
जोड़ पाता ह ैऔर उनके उतार-चढ़ाव के साथ उसकì सवंेदना भी िहलोर¤ लेती ह§। अ³सर िकरदारŌ के सघंषª और सपनŌ कì पåरणित उनके िहसंा का 
िनवाला बनने म¤ होती ह,ै जो पाठक के सवंेदना तंý को झकझोर कर रख देता है। वह ख़दु को इन सीमातं जनŌ के सरोकारŌ के साथ खड़ा पाता ह।ै  

स°ा तýं का िशकार िनदōष जन तरह-तरह स ेबनते ह§। िबना िकसी ÿमाण के उÆह¤ न³सलवादी क़रार दे कर जेल म¤ ठंूसने या मारने के अľ 
का ÿयोग ÿशासन अलग-अलग मक़सद स ेअकसर ही करता ह।ै कभी अपने लालच को परूा करने के िलए, (सर¤डर जतरा), कभी आवेग के तहत 
आकिÖमक ढगं स ेिकये गये कृÂय को Æयायसगंत िदखाने या संसाधन हड़पने और बिल जैसे कुिÂसत कृÂय के िलए । आिदवािसयŌ के ÿित तथाकिथत 
सËय लोगŌ और अिधकाåरयŌ का हये ŀिĶकोण भी उनकì बदहाली के िलए िज़Ìमदेार ह।ै ‘भतू बचेवा’ म¤ इसी सब स ेपैसा कमा कर एक साधारण 
कमªचारी िýपाठी का मगेा शो łम खलु गया है। कहानी िदखाती ह ैिक धमª, स°ा, अफ़सरशाही, पूंजीवाद, जाितवाद सबके दÕुचø म¤ मलू िनवािसयŌ 
को कूट-पीस कर शोषकŌ ने कैस े चमकते-दमकते भवन और Óयवसाय खड़े कर िलये ह§। धािमªक अंधिवĵासŌ के øूरतम łप ‘बिल’ का पेट 
न³सलवाद के नाम पर मौत के घाट उतारने कì पिुलस तंý कì कारगज़ुारी स ेभरता ह।ै मेधावी, सवंेदनशील, िनदōष अिनल - िजसके सपनŌ कì दिुनया 
उसस ेकुछ ही क़दमŌ कì दरूी पर थी - और उसके दोÖत बहादरु बाखला कì मोटर साईिकल सवारी से एक ऐसा लÌहा उनकì िज़ंदगी म¤ आया िक 
उनके सारे सपने िबखर गये। अÖपताल म¤ भतê बहादरु कì गोमकाइन (पÂनी) के ÿसव के िलए वे पैस ेका इतंज़ाम करने गांव गये थे। शहरी सËय (?) 
जनŌ स ेअलग लगती अपनी श³लŌ का वे ³या करते? ůैिफ़क िसपािहयŌ को सदंहे हो जाता है िक वे चोरी, उच³कािगरी करके पैस ेलाये हŌगे या 
न³सिलयŌ के कूåरयर हŌगे। पैस ेहड़पने के लालच के अलावा दसूरŌ को नीचा समझने वाल ेिवकृत ŀिĶकोण के कारण भी उन दोनŌ के अÖपताल के 
काग़ज़ और यिूनविसªटी के ÿमाण पर शहरी कमªचारी भरोसा नहé करते। दोनŌ न³सली क़रार िदये जा कर जेल के सलाख़Ō के पीछे पहòचं जाते ह§। एक 
के बीबी-ब¸चा मर जाते ह§, दसूरे स ेउसका सनुहरा भिवÕय, उसका ÿेम सब िछन जाते ह§। स¸चाई पता चलने पर ऊपर के अिधकारी उÆह¤ छोड़ने के 
मक़सद स ेथाने पहòचंते ह§। मगर दोनŌ को बरुी तरह ज़Ùमी हाल म¤ पा कर छाýŌ के बीच लोकिÿय अिनल को छोड़ना ख़दु अपने िलए ख़तरे स ेख़ाली 
उÆह¤ नहé लगता, अपने बचाव के िलए उनके न³सली होने कì कहानी गढ़ ली जाती ह ैऔर 'पोटा' ए³ट म¤ उनका चालान काट िदया जाता ह।ै ऐस े
मामलŌ म¤ िसÖटम कì सारी मशीनरी एकजटु होती ह।ै ‘कारण-कायª सबंधं, कािफ़या-वज़न-न³ुǷा सब चाक-चौबंद दरुÖत।’ (प.ृ 42, भतू-बेचवा, छÈपन 
छुरी बह°र प¤च, रण¤þ) इस बीच अिनल कì ÿेिमका और बहादरु कì बहन रंजीता को धतूª, चालाक, हाई Öकूल फ़ेल मनोज łंडा से शादी करनी पड़ती 
है। हाई Öकूल कì िशि±का के पद पर रंजीता का चयन हòआ था । िनयिुĉ के िलए उस ेमलू ÿमाण पý और थाने का ³लीयर¤स सिटªिफ़केट जमा 
करवाना था। उस ेन³सली कì बहन होने के नाते नौकरी गंवाने और शादी कì शतª पर ³लीयर¤स सिटªिफ़केट लने ेम¤ स ेएक चनुना था। भाई-ÿेमी जेल म¤ 
होने स ेउपजी िवषम पåरिÖथित म¤ नौकरी उसके िलए ज़łरी थी सो करनी ही थी। बाद म¤ बिल के भयावह ŀÔय, चदं Öवाथê, धतूª आिदवािसयŌ कì 
ÿशासन स ेसांठ-गांठ आिद के कारण उपजे सकंट, एनकाउंटर आिद कई कुचøŌ म¤ मासमूŌ कì िज़दगािनयŌ को लथेड़ते हòए कहानी ख़Âम होती ह ैसारे 
घटनाøम स ेअनजान रंजीता को माÅयम बना कर अिनल के मारे जाने स।े ÿचडं िहसंा को अंजाम दनेे के बाद भी ख़दु को शĦु āाĺण समझने का 
िýपाठी का ®ेķताबोध खिंडत नहé होता। वह सगंम म¤ डुबकì लगाकर पाप धो आता ह।ै 

‘सर¤डर जतरा’ म¤ नौकरी दनेे के बहाने सीधे-सादे Öनेिहल िमजाज़ के मगंल के खते और पैसे पिुलस वाल ेल ेलतेे ह§। उसे बताया जाता है 
िक उसके एवज़ म¤ उस ेबस ख़दु को न³सली कह कर सर¤डर ही तो करना है। थोड़े िदन म¤ उÆह¤ छोड़ िदया जायेगा और सरकारी नौकरी िमल जायेगी। 
इसके िलए दोनŌ को मनाने के िलए आंगनवाणी म¤ कायªरत ľी भी उनका साथ देती ह।ै मगर पिुलस िहरासत से मंगल कì दहे भर लौटती ह।ै नाियका 
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का भाई तो कभी लौटता ही नहé। राºय कì सीआईडी ने इस झठेू सर¤डर कì परूी ख़बर द ेदी थी िफर भी लालच के बलुडोज़र ने स¸चाई को रŏद िदया 
और हज़ारŌ हसंते-खलेते पåरवार तबाह हòए।  

आिदवािसयŌ के िवकास के िलए बनी योजनाएं शायद ही कभी सही ढगं स ेलाग ूहोती हŌ। काग़ज़Ō म¤ िदखता िवकास िकन आिदवािसयŌ 
का होता होगा, यह इन कहािनयŌ स ेसमझा जा सकता है। लालच म¤ अंध,े म³कार आिदवासी जो शासन-तंý के साथ िमलकर बाक़ì मलू-िनवािसयŌ 
का शोषण करते ह§, उÆहé को ÿशासन शह देता ह।ै ‘बाबा, कौए और काली रात’ म¤ भी शासन के छल-ÿपंच का पदाªफ़ाश करने वाल ेतीन भाई जैस े
दोÖतŌ कì और ढीपाकुजाम गांव कì ख़शुहाल िज़ंदगी म¤ काले बादल मडंराने लगते ह§, जब उनम¤ स ेएक, सरेुश कì महßवाका±ंाएं उड़ान लनेे लगती 
ह§ । स°ा और पद कì दौड़ म¤ अपनी ÿेिमका कì आÂमहÂया का कारण भी वह बनता ह।ै उसके शासनतंý कì मज़बतू कड़ी बनने के साथ-साथ उस 
गांव कì बदहाली बढ़ती जाती ह।ै ख़ास तौर स ेउसके दोनŌ िमýŌ कì िज़ंदगी बरबाद हो जाती ह।ै एक मज़दरू के łप म¤ गांव से भागकर इलाज कì 
कमी स ेदम तोड़ता ह।ै गांव के िहत म¤ काम करने वाल ेदसूरे दोÖत Öवािभमानी बाबा का मनरेगा के तहत िमलने वाला मज़दरूी का पैसा रोक िलया 
जाता ह ैऔर तरह-तरह स ेउसे ýास िदया जाता ह।ै स°ा का िहÖसा होने के ग़łुर म¤ चरू सरेुश और उसके सहयोगी बाबा के Öवािभमान को टूटते दखेना 
चाहते ह§ और बाबा कì िज़ंदगी उनकì इस अमानवीय इ¸छा कì भ¤ट चढ़ जाती ह।ै उसके मनोिव²ान स ेखलेते हòए ऐसा ÿपंच उसके चारŌ ओर खड़ा 
िकया जाता ह ैिक उसकì सायास हÂया आÂमहÂया लग।े अंधिवĵासी गांव वालŌ के िलए इस े‘डायन’ का काम मानने का िवकÐप ह।ै अंधिवĵास का 
फ़ायदा उठाते हòए डायन वाला झठू काफ़ì समय स ेवहां फैलाया जा रहा था। ÿशासन का मक़सद था योजनाओ ंकì धांधली पर टोकने वाले का 
ख़ाÂमा, बाबा के åरÔतेदारŌ का मक़सद था बाबा कì ज़मीन हड़पना ³यŌिक उनका बटेा नहé था और वे नहé चाहते थ ेिक बेटी को पैतकृ सपंि° िमल।े 
राजनीितक महßवाका±ंा कì पिूतª के समीकरण के िहसाब स ेसरेुश जब िकसी और स ेशादी कर रहा था, तब उसकì ÿेिमका और ब¸च ेको उÆहŌने 
अपने घर म¤ पनाह दी थी। सरेुश अपने िमý स ेइस बात से ख़फ़ा था। 

अÆय कहािनयŌ सिहत इसम¤ भी आिदवासी समदुाय के भीतर ÓयाĮ अंधिवĵास, लालच-लोभ, अ²ान भी रण¤þ ने िदखाया है िक कैस े
ÿशासन इसका फ़ायदा उठाकर उÆह¤ बािक़यŌ के िख़लाफ़ इÖतेमाल करता ह।ै औरतŌ के डायन होने कì कहािनयां बना-बना कर फैलायी जाती ह§। 
उनकì िजजीिवषा और सघंषª शिĉ को उभारने के साथ समदुाय के भीतर स ेआने वाल ेअवरोधŌ को भी कहानीकार रेखांिकत करता ह ैिक गौरव बोध 
और ताक़त अिजªत करने के िलए ही नहé अÂयाचार करने के िलए भी िमथक गढ़ ेजाते ह§, िक़Öस ेरच ेजाते ह§। 

‘छÈपन छुरी बह°र प¤च’ और ‘दरवाजे म¤ िभंची उंगली’ म¤ ľी कì ददुªशा का सजीव िचýण ह।ै शासनस°ा और िपतसृ°ा कì परÖपर 
सबंĦता से यथाथª भयावहतर होता जाता ह।ै ताक़तवर Óयिĉ अपने धनबल, पदबल, सामािजक पदøम से ľी के िलए जीने कì राह नहé छोड़ता। 
पहली कहानी म¤ जीवन स ेभरी एक सुंदर, ÖवÖथ ľी गांव के दबंग पŁुष के बलाÂकार, अÂयाचार सह-सह कर िबÐकुल िनचड़ु जाती ह।ै उसकì मौत 
के बाद ही दोबारा अपने िज़ंदा होने का उसे एहसास होता है। सवाल उठता ह ैिक ÿशासन और क़ाननू ऐस ेम¤ कहां चले जाते ह§? वे िसफ़ª  न³सली 
क़रार देने और सपंि° हड़पने के ही काम आते ह§? 

   ‘हमन को होिशयारी’ म¤ एक कलाकार ह ैजो अपनी शतŎ पर जीता ह,ै उसका कलाÿेमी मन समाज के सांच ेम¤ नहé ढलता। 
िज़ंदगी के मौिलक राÖते बनाता ह ैऔर अपने मÐूयŌ पर अिडग रहता ह।ै शłु म¤ उसे सामािजक अनमुोदन नहé िमलता, पर जब बाद म¤ उपभोĉावादी 
अथªतंý का िशकंजा उनके क़Öबे के जीवन को कसता जाता ह ैतब वह िजस तरह अपनी कला स ेÿितरोध का नवीन राÖता िनकालता ह,ै उस पर सब 
उसके साथ होते जाते ह§। कहानी का अंत इन पंिĉयŌ के साथ होता ह,ै 'दोपहर म¤ जब भोला का’ एक बड़े कैनवास के साथ िनकल ेतो पीछे पीछे परूा 
मौहÐला, पूरा िदयरा, कुÌहरा टोली, गैरेज िमľी, सारे कलाकार-किव बिुĦजीवी, िफर परूा शहर चल िदया। यहां तक िक माÖटर साहब और दिुÐहन 
भी जलुसू म¤ शािमल हो गयी। जलूसू बढ़ता जा रहा है। न जाने ³या अंजाम हो!'  (प.ृ 111, 'हमन को होिशयारी', छÈपन छुरी बह°र प¤च, रण¤þ) 

Öथानाभाव के कारण सभी कहािनयŌ पर परूी चचाª यहां सभंव नहé। मगर सभी कहािनयां अलग िमजाज़ कì महÂवपणूª कहािनयां ह§। तीन 
कहािनयां मÂृय ुऔर असीम दखु के साथ पाठक को छोड़ जाती ह§। तीन कì पåरणित ऐस ेिबदं ुपर होती ह ैजहां स ेÿितरोध, सघंषª, आशा कì िकरण¤ 
फूटती िदखती ह§। कहन कì महारत हािसल है रण¤þ को। Öथानीय शÊदŌ का ÿयोग िहंदी को नवीन सŏदयª से समĦृ करता ह।ै इन शÊदŌ कì अथªछिवयां 
कहानी के ÿभाव म¤ भी विृĦ करती ह§। इन कहािनयŌ कì एक अÆय बड़ी उपलिÊध यह ह ैिक वे सधी हòई ÓयंµयाÂमक भाषा म¤ िवकास भगवान कì सिृĶ 
के ÿपंच को तार-तार करते हòए स°ा-पूंजीवाद-सामतंवाद कì øूर गटुबंदी को उघाड़ती ह§ – िफर भी िवकराल यथाथª के बीच जीवन को अथª दनेे 
वाल,े सजंोकर रखने लायक़ तÂव परूी मलुािमयत स ेबच ेरहते ह§ । कहानी कì अंडरटोन म¤ ÿेम के कोमल राग कì गूजं एहसास कराती रहती ह ैिक ऐस े
उदा° ÿेमी और इनका ÿेम बचा रह ेतो आदिमयत का अंकुर िकसी भी चĘान को फोड़ कर उग आयेगा। इधर कì कहािनयŌ म¤ इतने मनमोहक ÿेम 
ÿसगं कम ही िमल ेह§। 

मनोज łपड़ा ऊंचाई पर दरूबीन रख कर समचू े युग का जायज़ा लेते हòए िदखते ह§। रण¤þ के यहां ‘सरंचनागत िहसंा’ या ‘िवकास के 
आतंकवाद’ को अपने ऊपर झेलन ेवाल ेचहेरŌ कì इतनी साफ़ लकìर¤ मौजदू ह§ िक पाठक न केवल उÆह¤ पहचान पाता ह ैबिÐक उनके िलए ÿेम स ेभर 
उठता ह।ै यवुा कहानीकार उमाशकंर चौधरी के कहानी सúंह, िदÐली म¤ नéद कì चार लबंी कहािनयŌ म¤ यथाथª के दवाब को Óयिĉ के Öनायओु ंपर 
पड़ने वाल ेअसर के माÅयम से िदखाया गया ह ै। कहानी कì टोन ÿÖतािवत करती नज़र आती ह ैिक Óयिĉ-मन पर पड़ी खरŌचŌ का मलू वतªमान के 
जिटल यथाथª म¤ कहé है।  

सúंह कì शीषªक कहानी, ‘िदÐली कì नéद’ के मु́ य पाý चाŁद° सनुानी कì िज़ंदगी नागरी जीवन कì गुजंलक म¤ फंस ेऔर उसका िदमाग़ 
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सनक जाये, घटनाøम को यह िदशा िमलती ह ैउसके िपता शा³यमिुन सनुानी के उड़ीसा कì अपनी ख़शुनमुा िज़ंदगी छोड़ कर महानगर िदÐली म¤ कूच 
कर जाने से। उमाशकंर कì कहािनयŌ म¤ अ³सर गांव, क़ÖबŌ के जीवन का नॉÖटेलिजया िमलता ह।ै वहां के सखुिवभोर जीवन के बाद गािड़यŌ, 
बहòमिंज़ला इमारतŌ, रौशिनयŌ, िव²ापनŌ स ेलदे-फद ेशहर म¤ आकर िकरदार अजीब सी ग़फ़लत म¤ पड़ कर सनक जाता ह।ै लंबी कहानी, ‘नरम घास, 
िचिड़या और नéद म¤ मछिलया’ं म¤ फु¸च ुबाब ूइलाज के िलए बेटे-बहó के पास आते ह§ और क§ सरúÖत होने पर उÆह¤ वहé ठहर जाना पड़ता है । वे गांव 
म¤ ÿितिķत माÖटर और होÌयोपैथ ह§, पÂनी िवīो°मा के साथ भरापरूा गहृÖथ जीवन जी चकेु ह§। गांव भर उनस ेÿेम और सहयोग पाता और दतेा ह।ै 
शीषªक से ही ÿकृित और िचिड़या, मछिलयŌ के ÿित उनका ÿेम ÖपĶ ह।ै ऐसे फ़ु¸च ुबाब ूशहर कì गाड़ी, िलÜट, गहमागहमी, अकेलपेन स,े रण¤þ कì 
भाषा म¤ कह¤ तो ‘भŏचक-भकुवा’ गये, उÆह¤ जैसे ‘ठ³क-म³ुकì’ लग गयी। जैसे-जैस ेउनकì वापसी टलती रही उनका मानिसक तवाज़नु िबगड़ता रहा। 
वे कभी फ़शª को तालाब समझ मछिलयŌ स ेबात¤ करते, कभी सड़क म¤ दौड़ती गािड़यŌ को िचिड़यां समझ कर िबिÖकट िखलाते। कई िदनŌ स ेबदं एक 
बालकनी म¤ पंिछयŌ के पानी के िलए रखा गया सखूा कसोरा उÆह¤ बेचनै करता। अंत म¤ अपाटªम¤ट के नीच े बने िÖविमंग पलू से अंजलुी भर कर 
बालकनी म¤ बठैी िचिड़या कì ओर पानी फ¤ कने कì हाÖयाÖपद कोिशश करते हòए बहेोश हो कर वे िगर जाते ह§। हर िकसी के साथ ÖवÖथ åरÔता रखने 
वाल ेसलुझे िदमाग़ के फु¸च ुबाब ूअपने पोते-पोितयŌ, बेटे-बहó के साथ कोई åरÔता नहé जोड़ पाये? ÖवÖथ बोध का मनÕुय अपने पåरवेश म¤ कुछ िज़ंदा 
रच ही लतेा ह ै और बदली हòई िÖथितयŌ स े संगित िबठाता है। िजसका बेटा सालŌ स े शहर म¤ रह रहा हो, ³या शहरी जीवन स े उसकì ज़रा भी 
वाक़िफ़यत न थी? लोगŌ का इलाज करने वाल,े पढ़ ेिलख ेमाÖटर को ‘सिैनटाइज़र’ चŏकाता ह,ै ‘बायोÈसी’ शÊद अजनबी लगता ह।ै इन सब िववरणŌ 
स ेलगता ह ैजैस ेवे िकसी दसूरे úह / यगु स ेआये हŌ। 

32 पķृŌ कì कहानी, ‘कहé कुछ हòआ ह,ै इसकì खबर िकसी को भी न थी’ के मु́ य पाý वासकुì बाब ू कì पोिÖटंग 20 साल से 
‘भीतरगांव’ नामक गांव म¤ ह।ै वे वहां ÓयविÖथत और भरापरूा सुदंर जीवन जीते ह§, उनकì आÂमा इस गांव म¤ धसं सी गयी ह।ै बड़े बाब ूके पद पर 
तबादला होने के कारण उÆह¤ कानपरु जाना पड़ता ह ैतो शहर कì सजधज दखे कर फु¸च ुकì तरह वे भी ‘भकुवा’ जाते ह§। उनके िलए मु́ य समÖया ह ै
जवान होती बि¸चयŌ के िलए सरुि±त आवास कì तलाश ³यŌिक शहर और शहरवािसयŌ पर तो भरोसा िकया जा सकता नहé। िकसी तरह महीने भर 
कì जĥोजहद के बाद घर िकराये पर लतेे ह§। यहां भी बतौर Öटेटस िसÌबल ख़रीदी गयी उनकì कार चोरी होती और िफर लौटायी जाती ह ैऔर 
धÆयवाद के तौर पर मÐटीÈल³ेस िसनेमा कì चार िटकट¤ पåरवार के िलए रखी हòई िमलती ह§। कहानी म¤ िजस तरह उनका चåरý बनुा गया ह,ै उस ेदखेते 
हòए यह िवĵसनीय नहé लगता िक वे बटेी कì शादी के िलए गहने और जीवन भर कì पूंजी स ेभरा घर छोड़ कर रात का शो देखने के िलए सहषª तÂपर 
हो जाय¤। दरअसल इसी पूंजी को हड़पने के िलए चोर ने कार लौटाने कì तरकìब इÖतेमाल कì थी। इस बार पचê म¤ िलखा िमलता ह ैिक यह चमक-
दमक, यह भÓयता सब छĪ ह।ै सब धोखा ह।ै 

  21 वé सदी म¤ शहर से चदं िक.मी. दरू रहने वाल ेवासकुì का पाý इतना मासमू ह ैिक उसने वतªमान युग कì धड़कन सनुी नहé 
ह,ै उसके ÿित सनक कì हद तक पहòचंे सशंय स ेभरा हòआ ह।ै दसूरी ओर, वह एक गमुनाम शÙस कì बात ब¸च ेकì तरह मान लतेा ह ैऔर अंत म¤ 
उसी के शÊदŌ स ेवासकुì के शक का सही होना पĶु भी होता ह।ै वैस ेवे एनडीटीवी म¤ रवीश कुमार और अिभ²ान ÿकाश को दखेते सनुते ह§। गांव के 
िदनŌ स ेही ‘जमू’ और ‘चनैल वी’ पसदं करने वाली, सी.डी. Èलयेर पर नयी मवूीज़ देखने वाली बिेटयां शहर कì पढ़ाई के बावजदू अपने पåरवेश के 
ÿित क़तई जागłक नहé। घर कì परूी कमान वासकुì के हाथ म¤ ह,ै बाक़ì पाý िसफ़ª  अनसुरण करते ह§। मगर बड़ी बटेी के इस सझुाव पर, िक इसस े
लड़के वालŌ पर रौब पड़ता ह,ै कार ख़रीदी जाती ह।ै उस ेिपता कì परूी जमा-पूंजी दहजे म¤ लटुा कर वर जटुाय ेजान ेस ेकोई आपि° नहé ह।ै उसका 
जीवन-साथी खोजने कì ÿिøया म¤ उसके गणुŌ और पढ़ाई आिद का कोई िजø नहé, िसफ़ª  दहजे कì रक़म पर बात होती ह।ै 

  भीषण मजबरूी म¤ ही उमाशकंर चौधरी के पाý गांव का सखुमय जीवन छोड़ कर शहर जाने को राज़ी होते ह§ और वहां सब 
लटुा बठैते ह§। मगर समþु और मछिलयŌ स ेबतेहाशा Èयार करने वाल ेशा³यमिुन सनुामी के जीवन म¤ ऐसी कोई भीषण पåरिÖथित न थी। सब अ¸छा 
चल रहा था। अचानक उसके िदमाग़ को यह अजीब ख़याल डस लेता ह ैिक एक िदन समþु का पानी ख़Âम हो जायेगा और मछिलया ंमर जाय¤गी। यह 
पागलपन बहेद बढ़ जाने पर वह िसफ़ª  इसिलए िदÐली म¤ बस गया ³यŌिक वहां समþु नहé ह ैइसिलए ख़Âम होने का डर भी नहé रहगेा। शा³यमिुन के 
िदमाग़ के गड़बड़झाल ेके पीछे कोई दÕुकर पåरिÖथित या पåरवेशगत कारण नहé । वह एक अजीब और अबझू तरीक़े स ेअपने आप ही िफर गया। 
उसके िदÐली बसने पर उसका पåरवार अथाह उठापटक झेलता ह।ै िलहाजा चाŁद° के मानिसक दबाव के िलए तो भरपरू ठोस कारण मौजदू ही ह§। 
उसकì पढ़ाई, भाषा, समþु, िवकास के राÖते सब छूट जाते ह§। बड़े होने पर वह एक कबाड़ जैसी दकुान पर चोट खायी हòई गािड़यŌ के ज़Ùम िनकालन े
का काम करता ह।ै उसकì शादी ख़रीद कर लायी हòई ग़रीब लड़कì मगृावती स ेहोती ह।ै मां Ĭारा बचाये गये और गैरेज स ेिमल ेपैसŌ से अपना कहन े
भर को एक छोटे स ेआवास का वह बंदोबÖत करता ह।ै िकसी तरह िज़ंदगी िघसट रही थी। हालांिक एक डरपोक असामाÆय ब¸च,े चÈुपा बीबी और 
जवान होती लड़िकयŌ को बÖती म¤ होने वाली िद³क़तŌ स ेउसके मन म¤ रगड़ पड़ती, लिेकन उसका मन मान लतेा िक िदÐली म¤ हवा, पानी, भोजन 
सब ह ैपर सब कुछ बहòत कम। मॉल के ख़ाितर बÖती ख़ाली करवाये जाने स ेकहानी म¤ मोड़ आता ह।ै अब उस ेअपने छोटे स ेआवास के एवज़ म¤ 
इतनी दरू Üलटै िदया जाता है िक कबाड़ के बीच गरैाज म¤ ही उसे रात¤ िबतानी पड़ती ह§। रात भर नéद न आने और शहर कì चकाचŏध और 
गहमागहमी के बीच टहलते रहने का िसलिसला यहां से शłु होता ह।ै िदमाग़ म¤ कìड़े पड़ने कì बीमारी भी उस ेहो जाती ह।ै अचानक कुछ पलŌ के 
िलए वह सÆुन पड़ने लगता है। पीड़ाओ ंके इस घटाघोप म¤ िघरने पर रात घर लौटने कì सभंावना ख़Âम होती जाती ह।ै कहानी के अंत म¤ उस पर सनक 
सवार हो जाती ह ैिक वह गरैाज स ेअपने घर तक सरंुग खोदेगा। पाýŌ के िदमाग़ कì ख़लल उÆह¤ वाÖतिवक समÖयाओ ंके असभंव समाधान खोजन े
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कì ओर ठेलती ह ैऔर पाठकŌ को? 
सामिूहक Öनानघर के झीने परदे कì आड़ म¤ नहाती बिेटयŌ को गली के शोहदŌ Ĭारा ताड़ना हो या असहनीय बदब ूऔर गंदगी कì िद³क़त¤, 

ये वहां के बािशदंŌ कì साझा समÖयाएं हŌगी। िमलकर आपस म¤ हल िनकलने कì कोई सरूत हो भी सकती थी, लिेकन इस कहानी म¤ उसकì तलाश 
नहé ह।ै िनधªन कì तो ताक़त ही सामदुाियकता ह।ै इतने कम संसाधनŌ म¤ िनतांत अकेले वह भला कैस ेरह सकता है? घर म¤ तीन जवान लोग चपुचाप 
मकू टी.वी. के सामने बैठकर उă म¤ बड़े हòए जा रह ेह§। बड़ी बटेी का Öकूल पैर म¤ फोड़ा होने के कारण और बाद म¤ छोटी का दरूÖथ जगह पर िशÜट 
करने के कारण छूट जाता ह।ै पÂनी तो पहल ेस ेही ना के बराबर बोलने वाली अनठूी ľी ह,ै बेटे को शोर स ेदौरे पड़ते ह§ इसिलए घर Ìयटू मोड म¤ ही 
रहता ह।ै इतने सारे िविशĶ पाýŌ का एक ही घर म¤ होना और वह भी इस वगª म¤, सहज नहé लगता। िवपरीत पåरिÖथितयŌ स ेजझूने के िलए पÂनी और 
बेिटयां कुछ भी काम नहé करतé। यहां तक िक िशकायत तक नहé। इिंडया और भारत के अंतराल या उú पूंजीवाद के असर म¤ िवकराल होती 
िÖथितयŌ के बारे म¤ पाठक कैस ेसोच?े हालांिक ये ठोस िÖथितयां ही उनकì ग़रीबी और दरूदराज बसने का कारण रही हŌगी। कहानी ऐस ेयथाथª के 
बोध कì िदशा म¤ नहé ल ेजाती। मगर कहानीकार कì वणªन ±मता लाजवाब ह।ै परूा लोकेल मन कì आंखŌ के सम± सजीव हो जाता ह।ै इमानुएल 
कांट ने कहा था िक मनÕुय ÿकृित म¤ हÖत±ेप कर सकता ह,ै अपने पåरवेश को बदल सकता ह।ै ²ान कì दिुनया म¤ यह बड़ा िशÜट था। इन कहािनयŌ 
के पाý इस बोध के पहल ेके समय के ÿतीत होते ह§। उÆह¤ एक सरंुग बना कर वह कालाविध पार करके समकाल म¤ आने कì ज़łरत ह।ै शायद कहानी 
म¤ आयी सरंुग इसी का ÿतीक हो। 

‘कÌपनी राजेĵर िसहं का दखु’ म¤ राजेĵर शहर आये िबना गांव म¤ ही सनक जाता ह ै । शानदार, ठाटदार िज़ंदगी जीने के बाद उă के 
उ°राĦª म¤ इस दयनीय अवÖथा के पीछे कारण ह ैपýु पैदा ना होना। कहानी का वाचक इनका भतीजा ह।ै अपने िवशाल Łतब ेके कारण कÌपनी का 
दजाª पाये राजेĵर के बड़े भाई यानी वाचक के िपता नमªदĵेर जÆमना अपंग ह§, इस कारण उÆह¤ घर म¤ कभी बड़े बेटे, बड़े भाई, ख़ानदान के वाåरस का 
सÌमान नहé िमला बिÐक दादा कामĵेर तब तक लिºजत ही महससू करते रह ेजब तक उनका ÖवÖथ ŃĶपĶु दसूरा बेटा राजेĵर पैदा नहé हो गया। बाद 
म¤ िपता शहर जाकर पढ़ाई परूी करके ÿोफ़ेसर भी हो जाते ह§ तब भी घर म¤ यथोिचत सÌमान नहé िमलता। उनके तीन बेटे होते ह§ तब भी नहé। कालांतर 
म¤ जब चाचा कì छह बिेटयां होती ह§ और बेटा नहé, तब वे शिम«दा महससू करने लगते ह§ और अपनी पÂनी के साथ दÓुयªवहार भी करते ह§। शहर स े
आयी जागłक जेठानी ही अपनी देवरानी का साथ दतेी ह।ै दहेाती जीवन को घŌटने वाली सामंती जकड़नŌ कì अमानवीयता इस कहानी म¤ साकार 
होती ह।ै ľी-मिुĉ के सýू बहनापे म¤ होने का सकेंत भी कहानी दतेी है। 

  अÆय कहािनयŌ म¤ गांव कì मोहमयी याद ह,ै मगर िलंग और जाित कì िवषमता, अंधिवĵास और अ²ान के अंधरेे का िज़ø 
नदारद ह।ै अपंग बटेे के िनरादर कì समÖया का िनराकरण उसके तीन पýुŌ के होने स ेहोता है। इ³कìसवé सदी कì कहानी म¤ ³या यह सामतंी मÐूय 
समाधान कì तरह िचिýत िकया जा सकता ह?ै अपने अंत समय म¤ राजेĵर िगड़िगड़ा कर बड़े भाई स ेउसका बटेा मांगता ह ैतािक उसका अंितम 
सÖंकार पारंपåरक ढंग स ेहो सके। चाचा कì बेिटयां बड़ी हòई,ं सÖंकारी हòई ं और अपने ताऊजी Ĭारा Êयाही गयé। उनका ‘पåरचय इतना, इितहास 
यही....’ ³या आज के समय म¤ सभंव है? कहानी म¤ ÿितगामी मÐूयŌ का सबल ÿितकार नहé िदखता। है भी तो इतना ±ीण ह ैिक समाधान के पĲमखुी 
ÿभाव को दरकाने म¤ उस ेस±म नहé माना जा सकता। 

  इन कहािनयŌ का िशÐप समकालीन ह ै लिेकन कÃय साठ स°र साल पहल े का ÿतीत होता ह।ै लंबी कहन का ढांचा 
समकालीन कहानी का ल±ण ह।ै लेिकन कÃय या िवषयवÖतु छोटे कलवेर म¤ अट सकते हŌ तो कहानी के पारंपåरक आकार म¤ इसे िलखने म¤ ³या हज़ª 
ह?ै इन कहािनयŌ को फ़§ टेसी या अितयथाथªवाद के ख़ाने म¤ डालना भी संभव नहé। ऐसी कहािनयŌ म¤ जो आंतåरक तकª सगंित होती ह,ै वह इन 
कहािनयŌ म¤ क़ायम नहé रहती, बिÐक सघंषŎ स ेिवमखु पाý िवþूप तक पहòचं जाते ह§ और पाठक म¤ भी ÿितरोध कì कोई चतेना नहé जगाते। 

उमाशकंर चौधरी के पास कहन और वणªन कì अĩुत ±मता ह।ै जीवंत ÊयौरŌ और ÿभावी शीषªकŌ स ेगज़ुरते हòए लगते रहता ह ै िक 
कहानीकार को कहानी कहना बख़बूी आता ह।ै लंबी कहानी का ढांचा, िजसम¤ एक सजग िनगाह से अगिणत सýूŌ को एक साथ थामना होता ह,ै इस 
समय के जिटल और बहòआयामी यथाथª को उĤािटत करने कì बचेनैी स ेउपजा ह।ै लबंी कहानी कहानीकार कì साफ़ ŀिĶ कì लय म¤ िलपटी न हो तो 
िबखर जाती ह।ै उमाशकंर चौधरी कì कहािनयां उÂकृĶ वणªनŌ और िचýणŌ कì कोलाज सरीखी ह§, िजनके चदं िहÖस ेबहòत आकषªक और चमकदार 
बन पड़े ह§। दाशªिनक जमुले और सýूवा³य कहानी म¤ आते रहते ह§, मसलन, 'मोहÊबत करना सीखो। हम जो चोट यहां दतेा ह ैवह ज़Ùम भरने के िलए 
दतेा है न िक ज़Ùम दनेे के िलए।...तुम बोलो कला के िबना बचगेी दिुनया।' (प.ृ 72-73, 'िदÐली म¤ नéद', उमा शकंर चौधरी) इसी वा³य को सनुकर 
सनुानी कार के ज़Ùम िनकालने वाला कुशल कारीगर बनता ह।ै सार यह िक टुकड़Ō-टुकड़Ō म¤ कई चीज़¤ ÿभािवत करती ह§। मगर ये वणªन, Êयौरे, और 
सýूवा³य सĴेंिषत होकर समúतः एक मÐूयवान अनभुव या िवचार नहé बनते। इसिलए कहािनयां अपने समचूपेन म¤ पाठक कì चतेना को समĦृ नहé 
कर पातé। 
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कहानी चचाª 

 
वैĵीकरण के दौर म¤ देशज समीकरणŌ कì कहािनयां  

सÂयÿकाश िसंह 
 
हमारे आसपास कì दिुनया िजन िÖथितयŌ म¤ िज़ंदा बने रहने कì जĥोजेहद कर रही ह ैउसकì तमाम सचूनाएं वैसे तो हम¤ उपलÊध ह§ ही, लिेकन उसके 
बावजदू ³यŌिक जĥोजेहद अभी भी शेष ह,ै कहानी भी वहां बची हòई होगी ही। जाने-पहचाने सच कì कहानी कहने के िलये िसफ़ª  साहस कì ही नहé, 
प±धरता कì भी ज़łरत होती ह।ै इसी प±धरता को रेखांिकत करती हòई कहािनयां ह§, कथाकार टेकचदं कì कहािनयां। अपने नये कहानी सúंह, मो± 
और अÆय कहािनयां के साथ कथाकार टेकचदं ने अपने इसी साहस और प±धरता को िफर स ेदोहराया ह।ै िदÐली देहात और आसपास के बॉडªर पर 
बस ेगांव का भगूोल टेकचदं कì कहािनयŌ म¤ अपनी मखुर उपिÖथित रखता है। न केवल बोली-बानी के łप म¤ अिपत ुसामािजक िवÆयास और उसके 
उभरते नये łपŌ के सदंभª म¤ भी।  

उदाहरण के तौर पर टेकचंद कì ‘मोलकì’ जैसी कहानी इसी भगूोल का भीतरी ŀÔय रचती ह।ै िजसे हम पहल ेसे ही जानते ह§, िजस पर 
बारंबार और काफ़ì सनसनीखजे कहा और िलखा जा चकुा ह ैउस पर िफर एक कहानी िलखना िसफ़ª  साहस ही नहé कुछ और भी ह।ै शायद अपनी 
तरफ़ से िफर एक और कोिशश, जो उस िÖथित को, िजसम¤ एक मनÕुय अब भी िज़ंदा ह,ै  रोमांच और सनसनी स ेमĉु कर उसकì अपनी वाÖतिवक 
बीहड़ता म¤ कहने स ेजड़ुी ह।ै िज़ंदा लोग िजन Ôमशानी िÖथितयŌ कì िगरÜत म¤ ह§ उनकì श³लोसरूत को, उनकì रोज़ाना िज़ंदगी को, उस िÖथित म¤ होने 
कì उनकì अकुलाहट को िबना िकसी पद¥ के कहने कì चĶेा ही इस सúंह कì कहािनयŌ को बारंबार पåरिचत िवषयŌ, सÂयŌ और मĥुŌ कì तरफ़ साहस 
के साथ लकेर जाती ह§।  

बढ़ता शहर-बाज़ार और िसकुड़ता गांव-समाज तफ़सील के साथ टेकचदं कì कहािनयŌ म¤ अपनी जगह पाता है। बाज़ार और शहर को 
आंधी कì तरह देखने कì चĶेा टेकचंद के साथ ही, सोनी पाडंेय के कहानी सúंह, बलमा जी का Öटूिडयो कì कहािनयŌ म¤ भी िमलती है। बाज़ार और 
बाज़ार के अनकूुल ढलती जीवनिÖथितयां जैस ेटेकचंद कì कहािनयŌ म¤ देखने को आती ह§, वैस ेही सोनी पांडेय कì कहािनयŌ म¤ भी हम¤ िदखलायी 
पड़ती ह§। टेकचदं कì कहािनयŌ म¤ जो भगूोल िवīमान ह ैवह वतªमान भी ह।ै वहé कì कहािनयŌ म¤ ‘भगूोल’ का जो िहÖसा गांव स ेजड़ुा हòआ ह,ै वह 
या तो िवगत कì सीमा पर खड़ा है या िफर बीत ही चकुा ह।ै लिेकन हाट-बाज़ार का बढ़ता वचªÖव दोनŌ ही कथाकारŌ कì कहािनयŌ म¤ ÿितप± कì 
भिूमका लतेा ह।ै बाज़ार का फैलाव और तÂÖवłप समाज के िसकुड़ने-िसमटने कì ÿिøया कì बायनरी इन दोनŌ ही कथाकारŌ कì कहािनयां बनाती 
ह§। हालािंक, सोनी पांडेय कì कहािनयां टेकचदं कì तलुना म¤ िडटेÐस स ेÛयादा भरी हòई कहािनयां ह§। एक ‘शहराती’ के छूटे हòए गांव के िडटेÐस इन 
कहािनयŌ के कोन-ेकोने म¤ बैठे-िबखरे ह§। Öमिृत के राÖते वे कहािनयŌ कì तरफ़ जाते ह§। ÖमिृतयŌ म¤ बसा अंचल अपने िववरणŌ समते उभरता ह।ै यहां 
तक कì पीिढ़यŌ तक को अपने म¤ समटे लतेा है। 

इसीिलए, सोनी पांडे कì कहािनयŌ म¤ Öमिृत का कथा कì रचना म¤ िजस तरह स ेइÖतेमाल िकया गया ह ैवह एक और बात को उभारता ह ै-
- दशे और काल को। समय और Öथान का िवगत और वतªमान के दो परÖपर िहÖसŌ म¤ िवलग हो जाना, इन कहािनयŌ म¤ बेहद ही सफ़ाई के साथ 
िदखलायी पड़ता ह।ै िवगत कì Öमिृत वतªमान कì वाÖतिवकता के साथ इन कहािनयŌ म¤ कÃय बनकर उभरती ह ैएक टीस के साथ। वतªमान म¤ लौट कर 
वािपस न आ सकने वाल ेअतीत कì टीस। हमारे शहर और बाज़ार कì पीठ पर सवार वतªमान का जो सबंधं गांव के साथ बन चकुा है, जो गांव 
िवलोिपत हो जाने कì शकंाओ ंस ेभरा हòआ ह,ै इन शकंाओ ंकì एक Łंधी चीख़ सोनी पांडेय कì कहािनयŌ म¤ ह।ै  

अवधारणा के Öतर पर बढ़ते शहरीकरण और बाज़ारीकरण कì स²ंाओ ंका इÖतेमाल इस कÃय को ऐितहािसकता देने के िलए िकया जा 
सकता ह,ै िकंत ुअसल म¤ समÖया उतनी भर ह ैनहé। गांव हŌ या िफर शहर, दोनŌ एक ही क¤ þ स ेबंध ेहòए ह§। आिथªक तौर पर भी और राजनीितक तौर 
पर भी। सामािजक-साÖंकृितक भगूोल गांवŌ को िविशĶता दतेा तो ह,ै िकंत ुवह ख़दु क¤ þ के बदलावŌ स ेइस तरह बंधा हòआ है िक क¤ þ के Öतर पर 
घिटत हòआ हरेक बदलाव इन गांवŌ के जाने पहचाने सामािजक-साÖंकृितक भगूोल स ेएक िहÖसा उठाकर िवगत कì सचूी म¤ डाल देता ह।ै Óयवहार से 
उठ जाने के बाद, बस Öमिृतयां ही तो शषे बचती ह§, िजनको दोबारा जीने का मतलब हरेक बार िवलगाव और बीत जाने स ेजÆमी टीस स ेगज़ुरना भर 
हो सकता ह।ै  हम उÆह¤ चाहकर भी अपने वतªमान म¤ दोबारा हािसल नहé कर सकते।  

ऐस ेम¤ दो तरह से सोचा जा सकता ह।ै एक तरीक़ा यह हो सकता ह ैिक हम इस ेआने वाल ेसमय कì अपåरहायªता मानकर आग ेबढ़ने को 
चनु ल¤। समय तो शहरŌ कì ही नहé, Öमाटª शहरŌ कì िदशा म¤ बढ़ चकुा ह।ै शहर ही भिवÕय के समाज ह§। यह लगभग सिुनिĲत हो चकुा है। गांव तो 
अब जÐद ही ‘सफ़ारी’ और िज़ंदा सúंहालयŌ कì तरह देख ेजाने लग¤गे। लेिकन एक और तरीक़ा भी हो सकता ह।ै वह यह िक जानी- पहचानी 
अवधारणाओ ंकì जगह क¤ þ और उसकì भावी नीितयŌ को दखेा-समझा और उभारा जाये। जीवन और मÂृय ुका यµुम यहां िमल सकता ह।ै गांव और 
शहर के Ĭतै कì िनÖसारता यहां देखी जा सकती ह।ै िवīमान जीवन, शहर और गांव, दोनŌ ही भगूोलŌ म¤, कैस ेमÂृय ुकì तरफ़ बढ़ और बढ़ाया जा रहा 
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ह,ै उसके ŀÔय यहé मौजदू िमल¤गे। बात कहé दशªन के खमेे कì न लगने लग,े इसिलए दो उदाहरण एक साथ यहां रख ेजा सकते ह§। पहला उदहारण 
टेकचदं कì कहानी ‘घड़ीसाज़’ स ेह ैऔर दसूरा सोनी पांडेय कì कहानी ‘बलमा जी का Öटूिडयो’ स।े  

टेकचदं िलखते ह§, 'घड़ीसाज़ धनपत, गटुारी टेलर, पेमल कुÌहार, बलजीत डािकया और शौक़ìन फ़ोटोúाफ़र अ³सर ख़ाली रहते और बस 
अड्डे के भारी स े नीम के पेड़ के नीच े बने चबतूरे पर जमकर ताश कì बािज़यŌ म¤ लग जाते'। ताश खलेकर समय िबताना शौक नहé, नीितगत 
िवÖथापन का पåरणाम ह।ै घड़ीसाज़, टेलर, डािकया, फ़ोटोúाफ़र एक तरफ़ पेश ेह§ तो दसूरी तरफ़ लोग। बढ़ते बाज़ार ने पेशŌ को िवÖथािपत िकया, 
और लोग अपने पåरवार समते ख़दु ब ख़दु िवÖथािपत हो गये। बाज़ार का फैलाव िकसी अŀÔय कì लीला स ेनहé, राºयस°ा कì मातहती म¤ हो रहा है। 

लीलाधर मडंलोई अपनी एक किवता म¤ िलखते ह§, 'यह नाथª Êलाक ह/ै यह साऊथ / यहां बनते ह§/ आने वाल ेसमय के मानिचý/ हर 'नये 
मानिचý म¤/ अमरीका िवशाल होता जाता ह'ै। मानिचý, माने राÕů-राºय कì भावी नीितयां, और हर राÕůीय मानिचý के बनने पर जहां अमåेरका और 
िवशाल होता ह,ै वहé 'िवगत' कì राÕůीय सचूी भी िवशाल होती ह।ै राÕů-िनयंताओ ंकì हर सचूी राÕů कì भावी योजनाओ ंस ेदशे को थोड़ा और 
बेदख़ल कर दतेी ह।ै इस तरह हर नीित ‘दशेी’ बेदख़लŌ कì सं́ या बढ़ाती ह।ै ऐस ेम¤ ³या गांव और ³या शहर, सब एक ही क¤ þ से बधंे एक सांझी 
िनयित के िलए बाÅय ह§। अब यह अपील िक गांवŌ को शहरŌ से बचाइए, असल म¤ एक भावकु Łदन को तो जÆम दे सकती है लिेकन िकसी मज़बतू 
हÖत±ेप को सभंव नहé बनाती। सोनी पांडेय का यह कहना िक 'आप बलमा जी के सÂय को तलाशने मरेे गांव का िटकट मत कटा 
लीिजयेगा ...तलाशना हो बलमा को तो रोिकए हमारे गांवŌ को कंकरीट के जंगलŌ म¤ बदलने से। देिखएगा बलमा िमल जायेगा िकसी गांव कì चĘी पर 
गदªन म¤ कैमरा लटकाये... खचाक स ेआपकì फ़ोटो खéचते हòए कहेगा, Öमाईल Èलीज’ और िफर उसी नफ़ासत स ेगदªन झुका कर कहगेा ‘थ¤³य’ू।' 

हमारे समय कì बायनरी को बाज़ार बनाम समाज या िफर गांव बनाम शहर के सांचŌ म¤ दखेने कì कोिशश को नज़åरये के Öतर पर एक 
पुराना दोहराव कहा जायेगा। औपिनवेिशक और ÖवातंÞयो°र, दोनŌ ही समय इस नज़åरये का इÖतेमाल हो चकुा ह।ै इस नज़åरये ने चाहते न चाहते 
पूंजीवाद और शहर को लकेर एक मौन सहमित को ही जÆम िदया ह।ै एक ÿकार कì बाÅयता को जÆम िदया ह।ै पूंजीवाद भिवÕय ह ैऔर सामंतवाद 
अतीत, इसी बौिĦकì कì तज़ª पर शहर और गांव को भी समझा-समझाया जाता रहा ह।ै  

न तो शहर पूंजीवादी भिवÕय कì गवािहयां ह§ और न ही गांव ख़Âम हो चकेु या हो रह ेसामतंवाद के अवशषे। अब तो दोनŌ ही जगहŌ पर 
जन और जनता के िख़लाफ़ एक ही क¤ þ स ेसचंािलत शोषण कì च³कì गितमान ह।ै गांव बनाम शहर के Ĭतै स ेइस शोषण के िवŁĦ दोनŌ ही जगहŌ 
के नागåरक अकेल ेपड़ते ह§।  एक ही समाज, उसके तमाम नागåरक, Ĭैत को रचती एक अवधारणा के िशकार हो अपनी-अपनी मिुĉ के िलए अलग 
हो जाते ह§।  

राºय, बाज़ार और जनता का िýकोण हमारे समय के मूल ĬĬं कì रचना करता ह।ै हमारे समय का ¯ेम असल म¤ इसी िýकोण पर िटका ह।ै 
समय को बदलने कì हरेक मशंा को इस िýकोण को िहलाने-डुलाने कì िदशा म¤ ही बढ़ना होगा। ÿवीण कुमार का कहानी सúंह, वाÖकोिडगामा कì 
साईिकल राºय, बाज़ार और जनता के िýकोण के अŀÔय ŀÔयŌ या िफर कह¤ लगातार िछपाये जा रह ेŀÔयŌ को देखने-िदखाने कì रचनाÂमक मशंा स े
भरा सúंह ह।ै 

वाÖकोिडगामा कì साईिकल  सúंह कì कहािनयां रेखांिकत करती ह§, िक वैिĵक बाज़ार के तमाम राºयŌ के Öवघोिषत ÿजािÿय शासक 
ÿजा को चनुौती कì तरह ल ेचकेु ह§। ÿजा उनके िलए जीवन मरण का ÿĳ ह।ै ÿजा का अनकूुलन ही ‘राºय’ कì उă ह।ै िजतना Ûयादा अनकूुलन 
उतनी ही Ûयादा उă। और, इस यĦु के अľ-शľ खोजे गये ह§ उÆहé खोजŌ से जो शासन और शोषण कì मंशाओ ंके साथ ही होती आयी थé। इसी 
िलए ‘भारत’ कì खोज अब तक या तो राजाओ ंने कì या िफर ÓयापाåरयŌ ने। जनता ने अपने भारत कì खोज अब तलक भी नहé कì ह।ै राजाओ ंऔर 
बिनयŌ ने दशे खोजा और शासन िकया। ÿजा ने दशे न खोजने कì सजा पायी और शािसत हòई। 

और ऐसा नहé ह ैिक जनता को ‘पåरभािषत’ करने कì खोज¤ आज जारी नहé ह§। ‘वाÖको डी गामा कì साइिकल’  कहानी के भाई जी इसी 
खोज के याýी ह§। कहानीकार कì िटÈपणी ह,ै ‘ताश म¤ बावन प°े होते ह§ और राजनीित म¤ ितरपन। हर मािहर िखलाड़ी यह ितरपनवा प°ा ऐन मौक़े पर 
फ¤ कता ह।ै ितरपनवे प° ेका रंग जाित, धमª, ±ेý, दल, के िहसाब स ेबदलता रहता ह।ै’ कहानी के भाई जी राजनीित के ऐस ेही मािहर िखलाड़ी ह§ जो 
जानते ह§ िक जनता के होते तो बावन ही प° ेह§, िकंतु इस ेखोज नहé कहा जा सकता, साथ ही इस ेमान लने ेस ेराजा भी नहé हòआ जा सकता, ³यŌिक 
राजा वही हòआ िजसके पास वह ितरपनवा प°ा था और, यह ितरपनवा प°ा ह ैउस जनता कì खोज िजस ेराजाओ ंऔर ÓयापाåरयŌ ने िभÆनताओ ंऔर 
िवपरीतताओ ंम¤ खोजा ह,ै िजस ेचलते ही जनता का खेल िबगड़ जाता ह।ै जनता ‘खले’ स ेबाहर हो जाती है।  

जनता के भय, उसके दःुख और अभाव ही ‘िवषय’ नहé हो सकते, वह राजा भी िवषय होना चािहए िजसकì वजह स ेजनता के बीच 
पीिढ़यŌ तक के िवÖतार म¤ भय और दःुख फैल ेहòए ह§। उस राजा का भी तो कोई भय होगा, उसकì भी तो आशकंाएं हŌगी! उÆह¤ ही, ³यŌ नहé रचा जा 
सकता जनता म¤, जनता के िलए, भरोसे कì तरह। ÿवीण कुमार कì कहािनयां इसी भरोस ेको लकेर जन और जनता कì िनगाह स ेिहदंÖुतान कì याýा 
करती कहािनयां ह§।  

धारणाएं और छिवयां वैसे तो कोई बरुी चीज़ नहé ह§। पर इधर के दशकŌ म¤ इÆह¤ वैिĵक महाजनŌ और समाजािथªक सवणŎ Ĭारा, िजस तरह 
कì ÓयविÖथत भिूमकाओ ंम¤ ढाला गया ह,ै वे इÆह¤ अब हािसल सांÖकृितक ‘िसिĦयŌ’ कì तरह और बरतते जाने स ेसावधान ज़łर करती ह§। इन 
धारणाओ ंऔर छिवयŌ के सहारे िकतने क़Âल हòए ह§ और िकतनŌ कì अनशुसंाएं कì जा चकुì ह§, इसका अवलोकन अपåरहायª हो चकुा ह।ै  आपके 
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हमारे भीतर िवराजमान ‘घणृाए’ं और ‘दÔुमिनयां’ िजन राÖतŌ स ेदािख़ल हòई ंह§, वे राÖते िकस िमĘी से बने ह§, सोचना चािहए। सोचते हòए आप ख़दु 
को ‘िसĦ पŁुष’ कहानी के उस ‘गोिगया’ कì जगह खड़ा पाय¤ग,े िजसकì धारणाओ ंने उसकì अपनी िनगाह म¤ ‘हीन’ एक अÆय को मार डाल ेजान े
जैसी अनुकूलता कì रचना कì। आज धारणाएं साधारण हिैसयत नहé रखतé। वे जीवन और मÂृय ु कì सभंावनाओ ं को साथ-साथ िलय े हòए ह§। 
इसीिलए, आज धारणाओ ंकì ताक़त को दखेना हो तो जाित, वगª, िलंग और धमª को लकेर खलुआेम आयोिजत होने वाली उन नŌच-खसŌटŌ को 
दिेखए, िजसम¤ फंसने वाला चीथड़Ō म¤ बदल जाता ह ैऔर, मालमू भी नहé पड़ता।  

इस ेमु́ य सकंट कì तरह देख ेजाने म¤ अब और देरी असल म¤ Öयसुाईडल ए³ट होगी, िक हमारी नागåरक िनिमªित को दिुनयाभर के शासकŌ 
ने लोकली-µलोबली िहंसक, उÆमादी और कंुिठत धारणाओ ंस ेनÂथी कर िदया ह ैऔर, हम अपनी वैयिĉक-सामािजक िनिमªित म¤ कंुिठत नैितकता 
और उÆमादी आदशŎ के िवÖफोटकŌ म¤ तÊदील होते चल ेजा रहे ह§। हम िजस ‘राजपथ’ पर चल पड़े ह§ उसकì आने वाली नÖल¤ एक तरफ़ क़बीलाई 
उÆमादŌ स ेभरी हŌगी और दसूरी तरफ़ इसंानी उदािसयŌ स।े  

यह दौर इसी राÖते पर चल पड़ा ह।ै और यह जनता म¤ नागåरक अनभुूित के लगातार असभंव होते जाने का राÖता है। ÿवीण कुमार के इस 
‘सúंह’ कì कहािनयां इसी राÖते धकेली जा चकुì जन-जनता-ÿजा म¤ उस सभंावना को रचती ह§, िजस ेराजा और राºय Ĭारा हाÖयाÖपद भाषा म¤ बदल 
िदया गया ह।ै इस अथª म¤ ये कहािनयां राजा के िवŁĦ ÿजा का िवलोमÂव रचने वाली कहािनयां ह§। अपने समय के उस पंचांग को पढ़ने कì चĶेा से 
ÿेåरत कहािनयां, िजसके हरेक घर म¤ देशी-िवदशेी Óयापारी, ®ेķी अपन-ेअपने उन ÿजािÿयŌ के साथ िवराजमान ह§, िजÆहŌने िवĵ के अिधकांश से जन-
जनता-ÿजा को िवÖथािपत करने का य² भलीभांित जारी रखा हòआ ह।ै इस जारी य² कì ‘øोनोलोजी’ पकड़ने कì चĶेा, कथाकार ÿवीण कुमार के 
‘सúंह’ कì कहािनयŌ को वैिĵक बाज़ार के दौर कì कहािनयां बनाती है। वे बाज़ार, राºय और जनता के िýकोण को दखेने वाली कहािनयां ह§, 
वैĵीकरण के इस दौर म¤ देशज के बदलते ‘समीकरणŌ कì कहािनयां। 

मो. 9953486685 
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कहानी चचाª 
 

अंतúªिथत यथाथª कì कहािनयां  
अतुल िसंह 

 
सलुगन कैलाश वानखड़ेे का दसूरा कहानी सúंह ह।ै इसस ेपहल ेसाल 2013 म¤ सÂयापन कहानी सúंह ÿकािशत हòआ। सलुगन कहानी सúंह म¤ 
लखेक कì कुल नौ कहािनयां सúंहीत ह§। ‘उÆनित जनरल Öटोसª’, ‘जÖट डांस’, ‘आज कल, कल आज’, ‘गोलमज़े’, ‘उस मोड़ पर’, ‘कंटील ेतार’, 
‘खापा’, ‘काली सड़क’ और ‘हÐके राम’। इस सúंह कì पहली कहानी ‘उÆनित जनरल Öटोसª’ है। कथावाचक कहानी को ‘वह’ कì शैली म¤ कहता 
है। कहानी सरकारी मलुािज़म राजेश के वतªमान और अतीत कì ÖमिृतयŌ कì घटनाओ ंका िववरण ÿÖतुत करती ह।ै कहानी के आरंभ म¤ ही एक बढ़ूा 
Óयिĉ अपनी अन¥Öट मनी (पेशगी) कì वापसी हते ुराजेश स ेिमलने आता ह।ै राजेश को वह जानता ह ैलिेकन राजेश नहé पहचान पाता ह।ै वह राजेश 
स ेकहता ह,ै 'याद ह'ै यह वा³य राजेश कì ÖमिृतयŌ को कुरेदता ह।ै राजेश Üलशैबैक म¤ जाकर ‘वह’ को पहचाने कì कोिशश करता ह।ै दरअसल, 
राजेश इस शहर म¤ बाइस साल बाद तबादला लकेर आया हòआ ह।ै वह पाता ह ैिक चौराह ेनहé िमलते, सड़क िकनारे के पेड़Ō का क़Âल िकया जा 
चकुा ह।ै वे साइन बोडª नहé िदखते जो शहर के प¤टर बनाया करते थे। िजस भी जगह को ढूंढ़ रहा था वह वहां नहé िमल रही थी। कैलाश वानखड़ेे इस 
पåरवतªन के बहाने उदारीकरण के ‘उदार’ एवं ‘समिृĦ’ कì 'हक़ìक़त को खोलकर पाठक के सामने रख देते ह§। ‘िवकास’ कì भारी क़ìमत चकुानी 
पड़ती ह।ै नये बन रह ेसांÖकृितक पåरवेश म¤ Óयिĉ परायेपन के भाव से होकर गज़ुरने लगता है। इस परायेपन का बोध कहानी म¤ राजेश और ‘वह’ दोनŌ 
को ह।ै इसी कारण ‘वह’ अपनी अन¥Öट मनी कì वापसी के िलए पåरिचत कì तलाश कर रहा होता ह।ै परायेपन के बोध के अलावा कहानी म¤ ÿेम, 
अपमान एवं जाित के रंग भी िदखते ह§। ‘वह’ दरअसल तीस वषª पहल े‘उÆनित जनरल Öटोसª’ का मािलक होता है। उÆनित ‘वह’ कì बेटी होती है 
और राजेश उÆनित के ÿित आकिषªत ह।ै दकुानदार जान चकुा था िक यह लड़का मरेी लड़कì को फंसाने के च³कर म¤ ह ैतभी तो दकुानदार (वह) न े
कहा था, 'इधर-उधर ताको, झांको। तÌुह¤ ³या? åरज़व¥शन के चलते नौकरी तो िमलती है।' (सलुगन, प.ृ 18) 
 कैलाश वानखड़ेे कì कहािनयŌ कì यह िवशषेता ह ैिक Óयिĉ पåरवेश से कटे नहé ह§ बिÐक उसी पåरवेश स ेगुंथ ेहòए ह§, िजसम¤ वे जीवन को 
जीने के िलए जĥोजहद कर रह ेह§। इसी कारण उनकì कहािनयŌ म¤ राजनीित, ĂĶाचार, आिथªक नीित, जाित एवं Óयिĉ के अलगाव आिद रंग एक 
साथ गुथं ेहòए िदखायी पड़ते ह§। ‘जÖट डांस’ इस सúंह कì दसूरी कहानी ह।ै  इस कहानी का कथानक ÿेम, राजनीित, टीवी के åरयलटी शो, िव²ापन, 
समाचार चनैल, एंकर कì भाषा, भारत माता, देशþोह, आर±ण, जाित स¤सस, तानाशाही, दसूरी आज़ादी जैस ेनारŌ के िम³Öचर से तैयार होता ह।ै कथा
-वाचन ‘म§’ कì शलैी म¤ हòआ ह,ै आभास यह िक लखेक ख़दु इन घटनाओ ंका भोĉा ह।ै लिेकन कहानी म¤ ‘म§’ आकाश ह।ै कथावाचक ‘काल’ का 
अितøमण कर वतªमान, अतीत और भिवÕय कì िचतंा म¤ आवाजाही करता ह।ै कभी-कभी कथानक का िनमाªण Öमिृत के Öतर पर िनिमªत होता ह ैतो 
कभी यह लगता है िक लखेक रोज़नामचा िलख रहा है। ‘कथावाचक’ िफर ख़यालŌ म¤ गमु हो जाता ह।ै 'आंटा गूथंता हó।ं उसके ख़यालŌ म¤ होता हóं। 
िसगड़ी पर ख़दु को पाता हó ं और गूथं े आटे म¤ उसको।' (वही, प.ृ 22) कुल िमलाकर ‘वह’ अिभशĮ का बोध पाता ह ै और उसी पåरवेश म¤ 
‘वह’(आकाश) अपने ÿेम के लौट आने कì उÌमीद रखता ह।ै लिेकन उसके ÿेम पर úहण उसकì आिथªक एवं जाितगत दोनŌ हिैसयतŌ स ेलगता ह।ै 
 ‘जÖट डांस’ कहानी म¤ आकाश के घर का दरवाज़ा उसको ख़दु कì हिैसयत और दिुनया कì 'हक़ìक़त स ेłबł करवाता ह।ै कहानी म¤ तीन 
बार दरवाज़े पर दÖतक होती है। हर बार वह रोमािंचत होता है िक ‘वह’ आ गयी। लिेकन जÆनत कì 'हक़ìक़त कुछ और होती ह।ै पहली बार उसका 
दोÖत ÿेमशकंर दरवाज़ा खटखटाता ह।ै ÿेमशकंर ‘वह’ को इस यथाथª स ेपåरचय करवाता ह ै िक तेरे पास पंखा है, तू आवासहीन नहé ह,ै भले ही 
िकराये के मकान म¤ रहता हो और सबस ेक़ìमती चीज़ िक टीवी ह ैतुÌहारे पास, तो 'बंध,ु सरकार तेरे को ग़रीब मानती नहé और लोग तझुे अमीर 
समझते नहé।' (वही, प.ृ 25) इसीिलए 'दखे, भाभी कì नज़र म¤ तो तू ग़रीब ह।ै तेरे पास कार नहé है।' (वही, प.ृ 25) दसूरी बार दरवाज़े पर ‘आकाश’ 
को जाितगत जनगणना करने वाला टीचर िमलता है जो बंद िलफ़ाफ़ा दखेकर ख़त का मज़मनू भांप लेता है। िबना पछेू, ‘वह’ को देखकर जान लतेा है 
िक वह ³या ह?ै जाित, धमª, भाषा का कॉलम ख़दु ही भर लेता ह,ै ³यŌ? 'सड़क को देखकर पूंछू, तेरा रंग ³या ह?ै डामर के साथ ³या िमलाया ह?ै ये 
तो वेबकूफì होगी न।... मालमू है तमु लोग बनवासी होते हो। झाबआु, भåूरया तो तमुने बताया बाक़ì तÌुह¤ दखे-सनु के सब िलख िलया तो ³या ग़लत 
िलखा म§न?े' (वही, प.ृ 30) तीसरी बार दरवाज़े पर गलुाब कì दÖतक होती ह।ै िजस िचट फ़ंड कंपनी म¤ ‘वह’ काम करता ह ैवहé गलुाब चपरासी, 
चौकìदार, घरेल ूनौकर सब ह।ै गलुाब मÖुतैदी के साथ ‘वह’ को सिूचत करता ह,ै ‘सठे जी’ ने बलुाया है। रिववार के िदन ‘वह’ को सठे जी Ĭारा 
बलुाये जाने का कारण यह ह ै िक 'अÆना जीत गये ह§। दसूरी आज़ादी िमल गयी ह।ै सिेलāटे करना है। िदÐली म¤ वो जसू िपय¤गे इधर हम भी जसू 
िपय¤ग.े.. अंगरू का' (वही, प.ृ 32) और कार Öटाटª नहé हो रही ह ैअतः तमु दोनŌ कार को ध³का लगा दो। लिेकन ऐसा होता नहé ह,ै ‘वह’ ÿितरोध दजª 
करता ह ैऔर कहता ह ै 'ध³का आप लगा लो। Öटाटª म§ करता हó।ं' (वही, प.ृ 32) ऐसा सनुकर िचटफ़ंड कंपनी के एåरया मनेैजर िवनय िबना नज़र 
िमलाये अपने घर के भीतर घसु जाता ह।ै ‘वह’ के साथ 'गलुाब भी कìचड़ स ेबाहर िनकलन ेके िलए क़दम बढ़ाता ह।ै' (वही, प.ृ 33) 
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  ‘कंटील ेतार’ इस सúंह कì छठी कहानी ह।ै कहानी अúवाल दंपित कì ह ैजो िक शहर के िसिवल लाइसं इलाक़े म¤ रहता ह।ै लोक और 
परलोक दोनŌ तरह कì िचंता करने वाले जीव ह§ अúवाल साहब। अúवाल साहब कì दो बलवती इ¸छाएं ह ैिक उनके बागड़ म¤ कोई जानवर घसु नहé 
पाये और दसूरा यह िक अपना दशे ĂĶाचार से मĉु हो जाये। बागड़ अúवाल साहब कì फुलवारी ह ैजहां वे बाग़वानी करते ह§ और िकिसम-िकिसम 
के पेड़ लग ेहòए ह§। तमाम जतन करते ह§। कभी घर के फ़ालत ूपड़े सामान स ेबाड़ेबदंी करते ह§ तो कभी बबलू कì कटी डािलयŌ स।े बन गये फाकं को 
भरते रहते ह§। ĂĶाचार स ेमĉु देश तो अúवाल साहब चाहते ह§ लिेकन अपना लोक िबगाड़कर नहé। िजस सरकारी आवास म¤ अúवाल दंपित रहते ह§ 
वह उनके नाम पर आवंिटत नहé ह,ै बिÐक िकसी गĮुा जी को आवंिटत है ³यŌिक वे सरकारी मलुािज़म होते ह§। अúवाल साहब तो िकसी अंतराªÕůीय 
कंपनी म¤ कमªचारी ह§। यह तो उनके िपता जी का ÿताप है िक िकसी åरÔतेदार के माÅयम स ेउनको कंपनी म¤ िफ़ट करवा िदया। कंपनी वालŌ को िसिवल 
लाइसं म¤ रहने के िलए सरकारी आवास नहé िमलते ह§। अúवाल जी कì तरह उनके िपता जी कì भी बलवती इ¸छा होती ह,ै जो िक इस ÿकार ह,ै बेटा 
अिधकारी बने और सरकारी बगंल ेम¤ रह।े आर±ण के चलते पहली तो परूी नहé होती लिेकन दसूरी के िलए जुगत िभड़ाते ह§। िपता जी कì इस इ¸छा 
कì पिूतª उनके दोÖत दीन दयाल गĮुा उफ़ª  डी.डी. गĮुा के माफ़ª त परूी होती ह।ै गĮुा जी अपडाउन करते ह§। वैस ेइस सरकारी बगंल ेका सरकारी िकराया 
साढ़ ेसात सौ के बदल ेअúवाल जी िबना नागा हर महीने गĮुा जी को दो हज़ार Łपया िभजवा दतेे ह§। दर असल, इस कहानी म¤ कहानीकार मÅयम वगª 
के पाखडं को उजागर करता ह।ै अÆय कहािनयŌ कì तरह इस कहानी म¤ भी कैलाश वानखड़ेे ने राजनीित एवं सामािजक अंतिवªरोधŌ स ेपåरवेश को 
बनाने कì कोिशश कì ह।ै लिेकन कोिशश कì अितशयता ने कभी-कभी कहानी म¤ िक़Öसागोई को िशिथल भी बनाया ह।ै तब कहानी-कहानी न होकर 
कुछ और होने लगती ह।ै िक़Öसागोई कì åरĉता के चलते इस सúंह कì कहािनयां ठहर कर पढ़ने कì मांग करती ह§। 
  कहानी लखेन म¤ रािश चøŌ का इÖतेमाल करते हòए ÿचडं ÿवीर ने कुल µयारह कहािनयां िलखी ह§। ये कहािनयां उनके दो संúहŌ, उ°रायण 
और दि±णायन म¤ सकंिलत ह§। उ°रायण म¤ मकर, कंुभ, मीन, मषे, वषृ: िसटी लाइट्, िमथनु ह ैऔर दि±णायन म¤ ककª , िसहं, कÆया: िभÆन, विृĲक 
सøंांित और धन ुसúंहीत ह§। ÿचडं ÿवीर के ये दोनŌ सúंह वषª 2019 म¤ ही ÿकािशत हòए ह§।  
  उ°रायण सúंह कì दसूरी कहानी ‘कंुभ’ है। कहानी मु́ यतः िविपन कुमार कì ह ै जो अपना सरनेम कंुभकार िलखता ह।ै िविपन 
आई.आई.टी का छाý ह।ै úामीण पåरवेश स ेआता है अतः अंúेज़ी भाषा Óयवहार म¤ तंगी महससू करता ह।ै पढ़ाई म¤ अŁिच हो जाती ह।ै ³लास बकं 
करता ह।ै कहानी का वाचक उसको पढ़ने-िलखने और आगे बढ़ने के िलए िनरंतर ÿोÂसािहत करता है। कथावाचक कहानी म¤ ख़दु मौजूद ह।ै अपने 
जीवन म¤ बने फ़ामूªल ेके तहत िविपन कुमार कì तरह के लोगŌ स ेिमलने और बातचीत करने का फ़ैसला करता ह ै³यŌिक उसके बचै का हमेतं कुछ 
इÆहé पåरिÖथितयŌ के कारण आÂमहÂया कर लतेा ह।ै कथावाचक ने ख़दु आइ.एस.बी. हैदराबाद स ेमनेैजम¤ट कì िडúी ली ह।ै वÖतुतः कहानी उ¸च 
िश±ा जगत कì िवसगंितयŌ पर बातचीत के िलए आमिंýत करती ह।ै ऐसा माहौल जहां अंúेिज़यत एवं सामतंी मानिसकता के चलते पåरिÖथित 
दमघŌटक हो जाती ह।ै इस øम म¤ रोिहत वेमलुा एवं अÆय उसी तरह के यवुाओ ं कì दघुªटनाओ ं को याद िकया जा सकता है। कहानी म¤ िविपन 
कथावाचक से िमलने से कतराने लगता है ³यŌिक कथावाचक कì हमददê उसे तरस खाने जैसी लगने लगती है। इसके बजाय िविपन ‘सिचन 
शतिभषक’ कì संगित पसदं करता ह।ै ³यŌिक वह भी िविपन कì तरह कंुभ रािश का ह ैऔर गांव के ग़रीब घर स ेआया ह।ै 
 इस सúंह कì अगली कहानी ‘मीन’ शीषªक से ह।ै यह कहानी एक पåरवार के तीन ब¸चŌ िदलीप, मýैेयी, वीणा और रेवती िसÆहा कì 
ÖमिृतयŌ कì ह।ै रेवती िसÆहा काफ़ì रसख़ू वाली मिहला ह§ िजनस ेिमलने मु́ यमýंी तक आते ह§। अंúेज़Ō के ज़माने के जज कì बटेी ह§। जमलापरु म¤ 
पहाड़ के पास उनकì बड़ी कोठी ह।ै वह ख़दु िबहार कì बड़ी कल³टर रही ह§। एक िदन िदलीप घर स ेभागकर शहर स ेदरू रेवती िसÆहा कì कोठी पर 
जा पहòचंता ह।ै पता चलने पर रेवती िसÆहा िदलीप को उसको घर छोड़ने आती ह§। जाते समय िदलीप के मां-िपता स ेआúह करती ह§, वे रिववार के 
िदन अपने ब¸चŌ िदलीप, मýैेयी और वीणा को कोठी पर भेज द¤। ब¸च ेकोठी पहòचंते ह§। यहां रेवती िसÆहा मýैेयी और वीणा के साथ एक खेल 
खलेती ह§। खले इस ÿकार होता है िक वह वीणा और मैýेयी कì कमर म¤ लाल åरबन का एक िसरा बांध दतेी ह§ और दसूरा िसरा िपयानŌ के पावे म¤। 
रेवती िसÆहा िपयानो पर कोई धनु बजाने लगती ह§ और कहती ह§ िक तुम लोग भागो, लेिकन याद रह ेिक åरबन खलुना नहé चािहए। कहानी म¤ यह 
सकेंत ह,ै मानŌ कथाकार यह कह रहा ह ैिक सबके िहÖस ेकì आज़ादी एक डोर स ेबधंी हòई ह,ै इजाज़त तभी तक जब तक यह डोर खलुती नहé ह।ै 
कहानी म¤ कथाकार ने इस सदंभª म¤ सàूमता का पåरचय िदया ह।ै बहòत सी बात¤ ÖपĶ होते-होते रह जाती ह§। आिख़र रेवती िसÆहा पित के होने या न 
होन,े िकस िÖथित म¤ आज़ाद थé? गर पित के न होने पर बधंी महससू करती ह§ तो यह बंधन िकस बात का ह?ै 'पर एक िदन... मरेे पित चल बस ेऔर 
उस िदन के बाद से मझुे लगा म§ उतनी ही आज़ाद हó ंिजतनी अभी तमु हो। िजतनी लंबी यह डोरी तुÌहारी कमर से म§ने बांध रखी ह।ै' (उ°रायण, प.ृ 
147) इस कथन के बाद कहानी म¤ रेवती िसÆहा के पवूª के जीवन के बारे म¤ िकसी ÿकार का िववरण नहé िमलता ह।ै 
  उ°रायण सúंह कì अंितम कहानी ‘िमथनु’ है। यह कहानी लखनऊ शहर स ेपचास मील दरू िÖथत गांव म¤ बस ेराज¤þनाथ िसहं और उनके 
पåरवार के इदª-िगदª बनुी गयी ह।ै राज¤þनाथ िसहं के पास अ¸छी ख़ासी जायदाद ह।ै िकसी ज़माने म¤ इनके पवूªज कई सौ एकड़ के मािलक थे। घर-
पåरवार बटंा तो ज़मीन-जायदाद भी बटं गयी। बढ़ू ेहोते राज¤þनाथ िसहं कì दो इ¸छाएं ह§. पहली, उनके जाने के बाद इस ज़मीन जायदाद को कौन 
दखेगेा और दसूरी िचंता एक परुाना पिुलस केस है। ज़मीन के झगड़े म¤ तैश म¤ आकर उÆहŌने बदंक़ू उठाकर गोली चला दी थी। दलुानी स ेिनकली गोली 
केवल छू कर गज़ुर गयी थी। केस तो ले-दकेर रफ़ा-दफ़ा हो गया होता अगर गवाह िकशोर लोहार गवाही स ेमकुर गया होता। न जाने उस ेिकतने पैसे 
िमल ेया िकसने क़सम दी, उसने गवाही म¤ ºयŌ का ÂयŌ बोल िदया। गमê कì छुåĘयŌ म¤ राज¤þनाथ िसहं के बड़े बटेे सरु¤þ का पýु उदय और उसका 
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चाचा ÿमोद साथ ही बहन¤ अपने बाल-ब¸चŌ के साथ गांव आते ह§। यहé गांव-घमूते समय उदय कì मलुाक़ात संजय स ेहोती ह।ै सजंय िकशोर लोहार 
का छोटा बेटा ह।ै सजंय कì भी दो Ùवािहश¤ ह§ िक उसके जÆमिदन पर उसके घर म¤ केक आये और दसूरी यह िक कार म¤ घमू¤। सजंय को इसकì पूितª 
उदय के बहाने से होती हòई िदखती ह।ै अ¸छा ह ैिक कहानीकार अमीर और ग़रीब को बाइनरी म¤ बांटकर नहé देखता ह।ै िकशोर कì बड़ी बहन सनुीता 
कहती ह,ै 'तुम बĦुू हो। अमीर लोग ऐस े ही होते ह§। आज पछू िलया ह।ै कल शायद न पहचाने।' (उ°रायण, प.ृ 170) कथाकार इस बोध का 
अितøमण करता ह।ै िकशोर और उदय के बालसलुभ दोÖताना सबंधं को तवºजो दतेा ह।ै     
 इस सúंह कì कहािनयŌ म¤ पाठक ÿचंड ÿवीर कì िक़Öसागोई कì ±मता स ेपåरिचत होता है। पठनीयता सúंह कì िवशषेता ह।ै वाचक 
कथासýू को एक बार पाठक को पकड़ाकर कभी उपिÖथत और कभी अनपुिÖथत होता रहता ह,ै लिेकन पाठक िनरंतर कथा रस म¤ अपने को डूबा 
हòआ पाता ह।ै ÿचडं ÿवीर िसनेमा और िवĵ सािहÂय के अÅयेता ह§ अतः उनके सदंभª इनकì कहािनयŌ म¤ िमलते ह§। इसके अलावा इनके यहां 
ºयोितष, खगोलशाľ, िमथ कथाएं भी िनरंतर िमलती ह§। इन सबस ेिमलकर इनकì कहािनयŌ का आÖवाद बनता ह।ै  

मो. 7827076372 
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कथेतर गī   : जीवनी सािहÂय िवमशª 
  

 
जगमगाती रोशिनयां  

(सफ़दर हाÔमी, नागाजुªन, रघुवीर सहाय) 
रिवभूषण 

 
एक सािहÂय-łप म¤ ‘जीवनी’ को Öवीकृित और माÆयता 18वé सदी के अंत म¤ जेÌस वाÖवेल (29.10.1740-19.5.1795) िलिखत समैअुल जॉनसन 
(18.9.1709-13.12.1784) कì जीवनी, द लाइफ़ ऑफ़ समैअुल जॉनसन (1791) के बाद िमली। पिĲम म¤ जीवनी-लखेन कì ÿाचीन परंपरा ह।ै 
सकुरात (469-70 ईसा पवूª - 399 ईसा पूवª) के छाý जेनोफ़ोन (430-40 ईसा पवूª - 354 ईसा पवूª) ने चार ‘ब³ुस’ के 39 अÅयायŌ म¤ सकुरात पर 
ममेोरैिबलीआ िलखा और Èलटूाकª  (46 ईसवी -120 ईसवी) ने 48 ÿिसĦ ÓयिĉयŌ कì जीवनी िलखी, पैरेलल लाइÓस। िहदंी म¤ जीवनी-लखेन  कì 
अिधक परुानी परंपरा नहé ह।ै आज भी, िनराला कì सािहÂय-साधना (रामिवलास शमाª), कलम का िसपाही (अमतृ राय) और आवारा मसीहा (िवÕण ु
ÿभाकर) जैसी जीविनयŌ का अपना एक ऐितहािसक महÂव ह।ै िवÕण ु चþं शमाª ने काज़ी नज़Łल इÖलाम, राहòल सांकृÂयायन और मिुĉबोध कì 
जीवनी िलखी।   

िहदंी म¤ िवगत दो दशकŌ से हािशये पर रहने वाला कथेतर सािहÂय आज हािशये पर नहé ह।ै आज बड़े किवयŌ-लखेकŌ, सÖंकृितकिमªयŌ के 
जीवन और कमª स ेसपुåरिचत होने का महÂव पहल ेकì तुलना म¤ इसिलए अिधक ह ैिक हमारे समय म¤ ऐसे अनकुरणीय, ÿेरक ÓयिĉÂव लगातार कम 
हो रह ेह§। िहदंी म¤ सī:ÿकािशत तीन जीविनयां (नागाजुªन, रघवुीर सहाय और सफ़दर हाÔमी कì) इस ŀिĶ स ेकहé अिधक महÂवपणूª ह§। तारानंद 
िवयोगी ने नागाजुªन कì जीवनी, यगुŌ का सारथी (राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली 2019) के पहल ेराजकमल चौधरी कì भी जीवनी िलखी - जीवन 
³या िजया। िवÕण ुनागर ने रघवुीर सहाय कì जीवनी, असहमित म¤ उठा एक हाथ (राजकमल ÿकाशन, नयी िदÐली, 2019) और सधुÆवा देशपांडे ने 
सफ़दर हाÔमी कì जीवनी, हÐला बोल (वाम ÿकाशन, नयी िदÐली, जनवरी 2020) के पहल े अÆय िकसी कì जीवनी नहé िलखी ह।ै इन तीनŌ 
जीवनीकारŌ म¤ सधुÆवा दशेपांडे का सफ़दर (12.4.1954 - 2.1.1989) स े जैसा घिनķ एवं सिøय सबंधं था, वैसा अÆय दो जीवनी लखेकŌ का 
नागाजुªन (30.6.1911 – 5.11.1998) और रघवुीर सहाय (9.12.1929 – 30.12.1990) से नहé था। आकार कì ŀिĶ स ेनागाजुªन कì जीवनी 430 
पķृŌ, रघवुीर सहाय कì 398 पķृŌ और सफ़दर कì 273 पķृŌ कì ह।ै असहमित म¤ उठा एक हाथ, म¤ जीवनी लखेक ने पÖुतक के अंत म¤ रघवुीर सहाय 
के जीवन और उनकì रचनाओ ंकì सामúी सरेुश शमाª कì पÖुतक स ेसाभार úहण कì ह।ै नागाजुªन और सफ़दर कì जीवनी म¤ यह जीवन और रचना 
वषªवार łप म¤ एक Öथान पर नहé ह।ै इन दो किवयŌ और एक नाटककार, रंगकमê, अिभनेता का अपने सजृनाÂमक कमª स ेजैसा लगाव था वैसा अब 
दलुªभ ह।ै तीनŌ कì जीवन-याýा सघंषª-याýा ह।ै यह सघंषª-याýा रघवुीर सहाय और सफ़दर कì तुलना म¤ नागजुªन म¤ सवाªिधक ह।ै किवता हो या 
पýकाåरता, रंगकमª हो या सÖंकृित कमª, अब पहल ेकì तरह ठोस, बेलौस आवाज़¤ कम ह§। नागाजुªन िबहार के थ,े पर सारा देश उनके िलए अपना ही 
घर और पåरवार था। िहदंी म¤ ही नहé, सभंवतः िकसी भी भारतीय भाषा म¤ आधिुनक समय म¤ उनके जैसा ÓयिĉÂव अÆय िकसी किव-लखेक का नहé 
है। तारानंद िवयोगी ने उनके जीवन स ेजड़ुे ÿÂयेक Óयिĉ और किव के ÿÂयेक प± पर िजस वÖतुपरक ढगं से जो िचý ÿÖतुत िकया ह,ै वह इस जीवनी 
को कहé अिधक ÿामािणक एवं िवĵसनीय बनाता ह।ै नागाजुªन और सफ़दर कÌयिुनÖट थ,े मा³सªवादी थे और रघुवीर सहाय समाजवादी। नागाजुªन 
आज़ाद भारत म¤ भी जेल गये और सफ़दर कì हÂया हòई। सफ़दर और रघवुीर सहाय का जीवन नगर क¤ िþत रहा। रघवुीर सहाय पहले लखनऊ म¤ रह,े 
िफर िदÐली म¤। सफ़दर िदÐलीवासी होने के बाद भी उस सामाÆय जन से अपने रंग-कमª के ज़åरये जड़ुे रह,े जो सामाÆय जन आज भी बहेतर दशा म¤ 
नहé ह।ै शÊद और कमª कì अनÆयता जैसी नागाजुªन और सफ़दर म¤ थी, आज सभंवतः िकसी भी किव-लखेक म¤ नहé ह।ै इन तीनŌ म¤ नागाजुªन सबस े
अिधक िजये- 87 वषª। रघवुीर सहाय का 61 वषª कì उă म¤ िनधन हòआ और सफ़दर कì हÂया 35 वषª कì उă म¤ हो गयी। 

आज साÿंदाियता और िहदं ू दि±ण पंथ कहé अिधक िहसंक और आøामक भिूमका म¤ ह।ै सफ़दर को याद करना इसिलए अिधक 
आवÔयक ह ै³यŌिक उÆहŌने साÿंदाियकता तथा दि±ण पंथ के िवŁĦ कलाकारŌ, सÖंकृितकिमªयŌ, बिुĦजीिवयŌ को एकजटु करने म¤ एक बड़ी सिøय 
भिूमका अदा कì थी। वे ‘सदा लौह’ इसंान थे - िज़ंदािदल, जनुनूी, आंदोलनकारी, सÖंकृितकमê, रंगकमê, अिभनेता, नाट्य-लखेक, िनदेशक, 
सगंठनकताª, सघंषªशील, ÿितबĦ, जुझाł, आदशªवादी, साहसी, िनभêक, कॉमरेड, शायर, ÿितभावान, एि³टिवÖट, सिøय मा³सªवादी, परफ़ॉमªर। 
सधुÆवा दशेपांडे ने उनकì जीवनी िलखने म¤ पयाªĮ शोध िकया ह।ै सफ़दर से जड़ुे सभी ÓयिĉयŌ स ेबातचीत कì है। न³ुकड़ नाटक और ‘जनम’ के 
पयाªय-स ेह§ सफ़दर। वे 1976 म¤ माकपा के सदÖय बने। उÆहŌने ‘जनम’ (जन नाट्य मचं) का गठन िकया। वे पहल े‘इÈटा’ स ेजड़ुे थे। िफर एक िथयेटर 
úपु ‘मिुĉ’ के साथ कुछ समय तक कायª िकया। रघवुीर सहाय ने लखनऊ िवĵिवīालय स ेऔर सफ़दर ने िदÐली िवĵिवīालय स ेअंúेज़ी म¤ एम.ए. 
िकया था। सफ़दर को छाý-जीवन म¤ ही ‘कॉलजे के एलीट अंúेज़ीपरÖत माहौल से नफ़रत थी।’ रघवुीर सहाय ने िवĵिवīालयŌ म¤ कभी अÅयापन नहé 
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िकया था। सफ़दर ने िकया था। सधुÆवा दशेपांडे ने उनकì जीवनी म¤ उनके परेू समय पर भी Åयान िदया है। 1970 से 1989 का समय आपातकाल, 
तानाशाही, िसखिवरोधी िहसंा, साÿंदाियक Ĭषे और उÆमाद का समय था, जो आज कहé अिधक Óयापक łप म¤, िभÆन łप म¤ मौजदू है। उस समय 
भाईचारे और बधंÂुव का Ćास आरंभ हो चकुा था। अपहरण भाईचारे का नाटक उसी समय का ह।ै सधुÆवा ने इस जीवनी-लखेन म¤ आज के समय को 
ओझल नहé रखा ह।ै ‘आज िहदं ूदि±णपंथी ताक़त¤ िफर उभार पर ह§। तमाम धमªिनरप±े व ÿगितशील लोग इस दैÂय स ेजझूने के िलए हाथ-पांव मार 
रहे ह§, तािक भारत के सवंैधािनक और सामािजक ताने-बाने को िज़ंदा रख सक¤ ।’ सफ़दर कì हÂया के समय कांúेस कì सरकार थी। आज भाजपा कì 
सरकार ह।ै िदÐली को साÖंकृितक łप स ेसफ़दर ने काफ़ì सिøय िकया। रघवुीर सहाय के िलए ‘िदÐली मरेा परदेस’ थी - ‘िदÐली मरेा देस नहé है 
और िदÐली िकसी का भी देस नहé हो सकती। उसकì अपनी सÖंकृित नहé ह।ै’ रघवुीर सहाय का िनधन िदÐली म¤ हòआ। सफ़दर कì हÂया भी िदÐली 
म¤ हòई - 1 जनवरी 1989 को झंडापरु म¤। हÐला बोल नाटक के मचंन के समय। यह हमला कांúेसी गुडंŌ Ĭारा िकया गया था। राजनीित म¤ गुडंई स°र के 
दशक स ेआरंभ हो चकुì थी। न³ुकड़ नाटक ‘सामािजक बदलाव का िथयेटर’ माना गया ह।ै िथयेटर, किवता, सािहÂय समाज को नहé बदलता, पर वे 
ÓयिĉयŌ के िनमाªण, उनकì चतेना के िवकास और उनके बदलाव म¤ एक बड़ा कायª करते ह§। और िफर ये बदल ेहòए लोग समाज को बदलते ह§। 
किवता, नाटक, िथयेटर, सािहÂय का यह ÿभाव कभी समाĮ नहé होता। आज का भारत कल के भारत कì तलुना म¤ कहé अिधक बदहाल ह,ै िजसे 
बदलने कì िदशा म¤ ये पÖुतक¤  हम¤ ÿेåरत-सिøय भी करती ह§। बदलने के िलए समझना ज़łरी ह ैऔर समझने के िलए पढ़ना। सफ़दर कì किवता, 
‘िकताब¤’ केवल ब¸चŌ के िलए नहé है। ‘िकताब¤ करती ह§ बात¤/बीते ज़माने कì/दिुनया कì इसंानŌ कì/आज कì, कल कì/एक-एक पल कì!ख़िुशयŌ 
कì, ग़मŌ कì! फूलŌ कì, बमŌ कì/जीत कì, हार कì...’। 

सफ़दर को सधुÆवा ने ‘भिवÕय का िनÕकािसत, िथयेटर का Öपाटाªकस’ कहा ह।ै सफ़दर के जीवन कì उनके रंग-कमª कì कोई भी घटना 
जीवनी-लखेक कì िनगाह से नहé छूटी ह।ै सफ़दर-माला का संग-साथ, सफ़दर कì पािकÖतान-याýा आिद। सधुÆवा देशपांडे के अलावा शायद सफ़दर 
कì ऐसी मकुÌमल जीवनी और कोई नहé िलख पाता। इस जीवनी से हम सफ़दर के साथ-साथ उनके समय से परूी तरह पåरिचत होते ह§। सफ़दर का 
पåरवार वामपंथी-मा³सªवादी पåरवार था। सधुÆवा देशपांडे का पåरवार भी समिपªत मा³सªवादी पåरवार था। हÐला बोल, ‘कॉमरेड आई और ÿोफ़ेसर 
बाबा’ को समिपªत ह।ै पÖुतक का अनवुाद योग¤þ द° ने िकया ह।ै तीन भागŌ म¤ िवभािजत इस जीवनी का पहला भाग 1 जनवरी 1989 स ेआरंभ होता 
ह,ै जब सफ़दर कì हÂया हòई थी। दसूरे भाग म¤ सफ़दर के जÆम, उनके पåरवार, उनकì िश±ा, उनके शŁुआती साल, जनम का जÆम, इमरज¤सी स ेलकेर 
1988 कì पािकÖतान-याýा आिद ह।ै तीसरे भाग म¤ कई नु³कड़ नाटकŌ कì चचाª, ऐि³टंग, िदÐली के मज़दरू वगª और िदसबंर 1988 का वह 
‘आिख़री महीना’ है जब हÐला बोल के शो आरंभ हòए थ।े 1978 स े1988 का दशक ‘जनम’ का गौरवशाली दशक था। ‘इÈटा’ के बाद का यह 
‘जनक¤ िþत, लोकतांिýक, धमªिनरप±े, जन साÖंकृितक आंदोलन’ था। इस जीवनी म¤ पचास के दशक कì महगंाई, मþुाÖफìित, िदÐली िवĵिवīालय 
का छाý-सगंठन, क§ पस म¤ माकपा का ÿवेश, वामपंथी िवīाथê आंदोलन, आपातकाल, मज़दरू आंदोलन, हड़ताल सब पर जीवनी लखेक का Åयान 
ह,ै उस परेू समय पर, िजसम¤ Óयिĉ िनिमªत-िवकिसत होता ह।ै  

जीवनी िवशĦु सािहÂय-łप नहé ह।ै इसम¤ कई सािहÂय-łप घलु-ेिमल ेहोते ह§। हÐला बोल एक ÿितबĦ लखेक, सÖंकृितकमê, एि³टिवÖट 
Ĭारा िलिखत एक ÿितबĦ Óयिĉ, रंगकमê, संÖकृित कमê, सिøयतावादी कì जीवनी ह।ै सफ़दर और सधुÆवा देशपांडे दोनŌ ÿितबĦ मा³सªवादी ह§- 
एक दल िवशषे माकपा से जड़ेु। इस जीवनी म¤ जनम का सिं±Į इितहास ह,ै कई नयी, ÿामािणक जानकाåरयां ह§। सफ़दर स ेजड़ुी ÿकािशत-अÿकािशत 
सारी सामिúयŌ के गहन अÅययन के बाद जीवनीकार ने सफ़दर के िवचार-प± पर िवचार िकया ह।ै सफ़दर ने केवल नु³कड़ नाटक नहé िलख ेऔर न 
केवल उनका मंचन, िनद¥शन और उनम¤ अिभनय ही िकया था, उÆहŌने न³ुकड़ नाटक के Öवłप, िवधा, िसयासत आिद पर भी िवचार िकया। नु³कड़ 
नाटक कì भाषा और उसके Óयाकरण पर भी िचतंन िकया। सफ़दर के जीवन-ÓयिĉÂव के सभी प±Ō- लखेक, रंगकमê, कलाकार, संÖकृितकमê पर 
लखेक का Åयान रहा ह।ै चचाª-पåरचचाª, बहस, लखेन, सिेमनार आिद पर। न³ुकड़ नाटक कì रचना स ेउसकì ÿÖतुित तक। सफ़दर कì शोहरत के पीछे 
उनका सजृनाÂमक कमª था। वे बड़े ‘आगªनाइज़र’ थे। िनरंतर गितवान। ‘उसके पैरŌ म¤ िÖÿंग लगी हòई थी।’ जीवनी-लखेन म¤ ąोतŌ सामिúयŌ कì बड़ी 
भिूमका ह।ै सधुÆवा दशेपांडे ने दो पķृŌ म¤ पÖुतक के अंत म¤ ‘ąोतŌ के बारे म¤’ जानकाåरयां दी ह§। िनजी, पाåरवारिक जीवन स ेकहé अिधक महÂव 
सफ़दर के िलए सांÖकृितक जीवन था। एक बड़े उĥÔेय के िलए समिपªत जीवन। सफ़दर कì मÂृयु के माý अड़तालीस घंटे के बाद झंडापरु म¤ पहले के 
Öथान पर ही हÐला बोल का मचंन एक उदाहरण ह।ै माला हाÔमी ने मÂय ुके अगले िदन ही åरहसªल िकया। पÖुतक के अंत म¤ हÐला बोल नाटक ह।ै 
आठ पķृŌ म¤ िचý ह§। यह जीवनी सफ़दर और उनके समय को जानने-समझने के साथ राºयस°ा और ÓयवÖथा को समझने के िलए भी ÿेåरत करती ह।ै 
सफ़दर को ®Ħांजिल दनेे कौन नहé आया था। ‘नहé आये तो िसफ़ª  कांúेस और भाजपा के नेता नहé आये।' 

अब नागाजुªन पर कुछ भी िलखने के िलए, उनके जीवन, ÓयिĉÂव और किव-कमª को पणूªतः समझने के िलए तारानंद िवयोगी Ĭारा 
िलिखत उनकì जीवनी, यगुŌ का याýी का अÅययन आवÔयक ह।ै जीवनी िलखने स ेपहले तारानंद िवयोगी तरौनी म¤ बाबा कì समािध पर गये थे। 
उÆहŌने पछूा िक ‘उनकì जीवनी को कैसा होना चािहए’? ÿÂयेक जीवनी-लखेक कì अपनी एक समझ-ŀिĶ होती ह,ै जो उसके चåरत-नायक स ेभी 
थोड़ी बहòत मेल खाती ह।ै एक ‘िज़ĥी कुÌहार कì तरह’ तारानंद िवयोगी ने नागाजुªन का जीवनी-लखेन आरंभ िकया। 'बाबा एक ज़łरी आदमी थे। हम¤ 
उनस ेÛयादा से Ûयादा पåरिचत होना चािहए।' यगुŌ का याýी म¤ नागाजुªन स ेजड़ुा कुछ भी नहé छूटा ह।ै ąोत-सामúी का उÐलेख नहé ह,ै पर नागाजुªन स े
जड़ेु Óयिĉ िकसी-न-िकसी łप म¤ यहां उपिÖथत ह§। अनेक नयी जानकाåरयां इस जनकिव के संबधं म¤ इस जीवनी से िमलती ह§। मरुली मनोहर ÿसाद 
िसहं ने उनके ÿधान सपंादकÂव म¤, सीमांत नाम से पिýका िनकाली। नागाजुªन ने आरंभ म¤, उदयन (िहदंी म¤) और मिैथली म¤ िकरण पिýका िनकाली 
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थी। 1955 के आसपास रामिवलास शमाª ने उÆह¤ ‘बाबा’ और ‘नागा बाबा’ का सबंोधन िदया, बड़े बेटे शोभाकांत को Öवयं िसगरेट जलाना िसखाया, 
1946 म¤ कÌयिुनÖट पाटê कì Öथायी सदÖयता ली और 1962 म¤ चीन के िख़लाफ़ किवता िलखकर पाटê कì सदÖयता छोड़ दी। दादा के पास साठ 
बीघा ज़मीन थी, िपता के पास बीस बीघा ‘पर िवरासत म¤ िमली माý तीन कęे।’ मां ‘बड़े घर कì बेटी’ थé- ‘बारह सौ बीघा ज़मीन, चालीस बैल, 
बीस हल, अठारह भ§स¤, सड़सठ ÿािणयŌ का सयंĉु पåरवार’ था। छाý-जीवन म¤ काशी स ेÿयाग कì पैदल याýा कì, पहला ÿेम गनौली कì एक 
लड़कì स ेहòआ, िमिथला के जातीय पवª ‘िवīापित पवª’ के शभुारंभ म¤ उनकì बड़ी भिूमका थी, तरौनी के पंिडत अिनŁĦ िम® ने किवता बनाना 
िसखाया, समÖयापिूतª स ेकाÓयाËयास िकया। दो गŁु ÿमखु रह े- काशी के गवनªम¤ट कॉलजे के सÖंकृत अÅयापक मधसुदून शाľी और बनगांव के 
िनवासी ºयोितषाचायª बलदेव िम®। िबहार के पहल े मु́ यमýंी ®ी कृÕण िसहं और उनके मिंýयŌ को लकेर ®ी कृÕण चालीसा िलखा और बेटे 
शोभाकांत को कंध ेपर िबठाकर झाल बजा-बजा कर ®ी कृÕण चालीसा गाया, जेलख़ाना को उÆहŌने ‘कृÕण मंिदर’ कहा, ÿगितशील लखेक सघं को 
‘बढ़ुापे का तरल वीयª, शøु मोचनी संÖथा’ बताया, कÌयिुनÖट नेताओ ंको बाद म¤ ‘जनता छाप महाÿभ’ु कहा, ‘36 ÿकार के पश-ुप±ी, जंत-ुÿाणी 
खाये, माÖको म¤ ‘लिेनन Öतोýम’ किवता िलखी और यह बताया िक '1956 के बाद कÌयिुनÖटŌ कì øांितकारी राजनीित िकताब म¤ रह गयी, 
लोकतांिýक रणनीित के Óयवहार म¤ उÆहŌने शासक दल का साथ देने कì रणनीित अब तक चला रखी है।' 

िवīाथê वैīनाथ िम® कì पहली किवता 1929 म¤ महामहोपाÅयाय मरुलीधर झा के िनधन पर ÿकािशत हòई थी। इसी वषª कांúेस ने 19 
िदसबंर को लाहौर म¤ ‘पूणª Öवराज’ का ÿÖताव पाåरत िकया था। सहजानंद सरÖवती नागाजुªन के ‘राजनीितक गŁु’ थे। उÆहŌने नागाजुªन को राहòल कì 
तरह मरुदŌ कì खोज म¤ न लग कर ‘िज़ंदा मरुदŌ कì ख़बर लनेे को कहा।’ युगŌ का याýी नागाजुªन कì आिधकाåरक, ÿामािणक जीवनी ह।ै लखेक ने 
इसम¤ नागाजुªन स ेजड़ुी ÿÂयेक घटना का वणªन िकया है। 1929 कì लाहौर कांúेस स े1947 तक का भारत अंúेज़Ō के शासन म¤ था। Öवतंý भारत कì 
स°ा-राजनीित पर नागाजुªन ने सवाªिधक िलखा। नागाजुªन के जीवन के, उनके सजृन के एक-एक प± का सजीव, जीवंत िचýण पÖुतक म¤ है। एक 
जनकिव कì िनिमªित’ के िजतने कारक तÂव होते ह§, उनम¤ से िकसी को ओझल नहé िकया गया ह।ै नागाजुªन िजतना अनभुव-समĦृ जीवन िहदंी म¤ ही 
नहé, भारतीय भाषाओ ंम¤ भी शायद ही िकसी किव का हो। वे ÿसाद, ÿेमचदं स ेबनारस म¤ िमलते थ,े नागाजुªन का रचना-समय लगभग स°र वषª का 
है। तारानंद िवयोगी ने उनके किव-कमª, रचना-कमª पर øमवार łप स ेिवचार िकया ह।ै नागाजुªन को िकसी भी साचंे म¤ िफ़ट नहé िकया जा सकता। 
'जहां स ेवे आग ेबढ़ गय,े िफर उसी मक़सद स ेउस जगह दबुारा नहé लौटे।' समय-समय पर अपना अखाड़ा बदलने को उÆहŌने ‘काल धमª’ कहा ह।ै 
उनकì िनिमªित म¤, िजन ÓयिĉयŌ कì भिूमका थी, 'उनम¤ Öवामी केशवानंद ÿथम Öथानीय थे।' किव-łप म¤ उÆहŌने िकसी किव स ेÿेरणा úहण नहé कì। 
जीवन और समय ने उÆह¤ िसखाया। उनका ÓयिĉÂव ‘जनजीवन से एकाकार’ था। रहन-सहन कì शैली पर ितÊबती सÖंकृित का ÿभाव था। वे धािमªक 
कĘरतावाद और जनता कì धािमªक भावना म¤ फ़क़ª  करते थे। जीवनी म¤1938 के ‘समर Öकूल ऑफ़ पािलिट³स’ कì िवÖतारपवूªक चचाª ह।ै तीस िदन 
तक बौĦ िभ± ुके łप म¤ नागाजुªन इसम¤ शािमल हòए थ।े उनके जीवनांतरण म¤ तारानंद िवयोगी ने ठीक ही राहòल कì अनिूदत िकताब, मिºझम िनकाय 
कì बड़ी भूिमका मानी ह।ै बौĦ सािहÂय के गहन अÅययन कì इ¸छा से वे अबोहर स ेकाशी, िफर मþास, रामĵेरम ्होते हòए लकंा पहòचं ेथे। यहé उÆहŌने 
‘उनको ÿणाम’ किवता िलखी, जो िमिथला मोद म¤ छपी। 'रातŌ रात एक समथª किव के łप म¤ माÆयता िमली।' लकंा म¤ कÐयाणपरुी मठ म¤ ठौर, वहां 
स ेिवघालकार पåरवेण जावा, जहां रहने के िलए काशी ÿसाद जायसवाल और राहòल साकृंÂयायन म¤ स ेिकसी कì सÖंतुित आवÔयक थी। सÖंकृत के 
छंदŌ म¤ उÆहŌने काशी ÿसाद जायसवाल को पý भेजा और ÿबंधन को यह टेलीúाम िमला। ‘एडिमट िदस संÖकृत पंिडत Āॉम िमिथला’। पåरवेण के 
िभ±ओु ंको सÖंकृत पढ़ायी। िýिपटकŌ का अÅययन िकया। बौĦ िभ± ुबने। अपना नाम ‘नागाजुªन’ रखा। नायकवाद धÌमानंद स ेदी±ा ली। 

यगुŌ का याýी नागाजुªन कì एक Öथायी, ÿामािणक एवं पणूª जीवनी ह।ै चार अÅयायŌ म¤ िवभािजत इस जीवनी म¤ नागाजुªन कì घमु³कड़ी, 
उनका िवÖततृ-Óयापक पåरवार, आÂमीय जनŌ के ‘िकचने’ म¤ िनÖसकंोच ÿवेश, मनपसदं भोजन कì फ़रमाइश, ब¸चŌ स े अिमत Öनेह, अनेक 
किवताओ-ंकाÓय-सúंहŌ का ÿकाशनािद सब कुछ ह।ै नागाजुªन के जीवन स ेसंबिंधत ÿÂयेक घटना-ÿसगं यहां दजª ह।ै पÂनी अपरािजता के ÿित गहन 
ÿेम-भाव स ेजड़ुे कई ÿसगं भी ह§। इस किव ने मिैथली किवताओ ंकì लघु पिुÖतका छपवा कर रेल गाड़ी म¤ गा-गाकर बचेी थी, चनाजोर गरम वाल ेकì 
तरह। जीवन म¤ आयी तमाम बाधाओ ंऔर पåरवतªनŌ को नागाजुªन ने झेला, सहा। कई ÿिसĦ किवताओ ंके रचना-समय पर भी िवचार इस पुÖतक म¤ 
है। नागाजुªन ने ‘शÊद’ को ‘बड़ा तेजÖवी’ मानकर इसका सही उपयोग करने कì बात कही है। िहदंी म¤ नागाजुªन के ÿशंसक किव कम नहé ह,ै पर उनके 
काÓय-मागª, सघंषª मागª पर चलने वाल ेकिव बहòत-बहòत कम ह§। नागाजुªन का खरापन िकसी किव म¤ नहé ह।ै  

िहदंी के समकालीन किवयŌ पर रघवुीर सहाय का ÿभाव अिधक ह।ै िवÕण ुनागर चिचªत किव ह§। रघवुीर सहाय के साथ उनका लगभग दो 
दशकŌ का संबधं भी रहा ह।ै असहमित म¤ उठा एक हाथ उनके Ĭारा िलखी गयी रघवुीर सहाय कì जीवनी ह।ै पÖुतक म¤ 'रघवुीर सहाय के साथ दो 
दशक' एक अÅयाय भी ह।ै इस जीवनी म¤ वÖतुपरकता पयाªĮ माýा म¤ नहé ह।ै जीवनी-लखेक को Öवयं यह लगा था 'िक िकताब रघवुीर जी के बारे म¤ 
कुछ अिधक ÿशसंाÂमक हो गयी ह।ै' वे इसका दोष ‘कुछ हद तक ‘रघवुीर जी के ÓयिĉÂव म¤’ दखेते ह§, ‘कुछ उनके बारे म¤ अ¸छी-अ¸छी बात¤ करने 
वाल ेपýकारŌ म¤ और अंत म¤ सबस ेअिधक' अपने म¤। यह एक ईमानदार Öवीकारोिĉ है। रघवुीर सहाय म¤ 'अितåरĉ सतकª ता’ थी। यह जीवनी 49 
छोटे-छोटे अÅयायŌ म¤ िलखी गयी ह।ै नागाजुªन और रघवुीर सहाय दोनŌ िहदंी के ÿमखु किव ह§। रघवुीर सहाय के जीवन कì अिÖथरता नागाजुªन के 
जीवन कì अिÖथरता के सामने छोटी है। एक किव-पýकार के łप म¤ ही नहé, कहानीकार के łप म¤ भी िवÕण ुनागर ने उन पर अिधक Åयान िदया ह।ै 
िवÕण ुनागर Öवीकारते ह§, 'उनका आÂयंितक-आÂमीय पåरचय दनेे वाली सामúी कम उपलÊध ह।ै'  
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रघवुीर सहाय ने पंþह वषª कì आय ु म¤ िलखना-छपना आरंभ िकया। 19 वषª कì अवÖथा म¤ 1948 म¤ वे ÿतीक म¤ छपे। आरंभ म¤ 
मा³सªवादी िवचारधारा से लगाव था। बाद म¤ समाजवादी िवचारधारा स ेजड़ुे। गांधी कì हÂया पर उÆहŌने ‘महाÿयाण’ किवता िलखी। नागाजुªन कì 
गांधी पर िलिखत किवताओ ंऔर उनकì इस किवता म¤ अंतर ह।ै िवÕण ुनागर को उनके जीवनी-लखेन म¤ रघवुीर सहाय रचनावली स ेÿचरु सामúी 
िमली है। कंुवरनारायण, कृÕणनारायण क³कड़ और मनोहर Ôयाम जोशी सहाय जी के घिनķ िमý थ,े ये जीिवत रहते तो कुछ और िनजी जानकाåरयां 
उपलÊध हो सकती थé। डेढ़ वषª कì उă म¤ रघवुीर सहाय कì मां का िनधन हòआ था। लखनऊ उनका वतन था। िदÐली परदेस थी। उनके िमý और 
साथी िगने-चनुे थ।े आकाशवाणी से उनका सबंधं परुाना था। 1947 से किवता िलखना और 1950 से उÆह¤ रेिडयो पर पढ़ना आरंभ िकया। 1946 से 
1950 तक लखनऊ रेिडयो Öटेशन स ेउनकì रचनाएं ÿसाåरत हòई।ं आकाशवाणी म¤ वे सवंाददाता रह।े ससंद कवर िकया। रघवुीर सहाय के जीवन के 
िजन कुछ प±Ō स ेहम अभी तक अपåरिचत एवं अÐप पåरिचत थ,े वे सब इस जीवनी म¤ मौजदू ह§। दरूदशªन के िलए गांधी, टैगोर और राज¤þ ÿसाद पर 
उÆहŌने कायªøम बनाये। वे ‘एक सशĉ āॉडकाÖटर’ भी रह।े आकाशवाणी के उनके वषª ‘सजªनाÂमक’ नहé थे। ÿतीक स ेवे पचास के दशक के आरंभ 
म¤ जड़ुे, सहायक सपंादक बने। बीस वषª कì अवÖथा म¤ ही उनकì किवताएं अ²ेय ने ÿतीक के िलए ली थé। आकाशवाणी म¤ Łक-Łक कर कई वषª 
उÆहŌने कायª िकया। उनकì ‘हमारी िहदंी’ किवता यगुचतेना म¤ ÿकािशत हòई थी, िजस पर काफ़ì हगंामा हòआ था। लखनऊ स ेउनका लखेन आरंभ 
हòआ था। ‘लखनऊ ने अगर उनके लखेन कì बिुनयाद रखी, तो उसकì इमारत िदÐली म¤ बनी।' 1951 स े1990 के अंत तक - चालीस वषª वे िदÐली 
म¤ रह।े आरंभ म¤ उÆहŌने ‘Āìलांिसगं’ कì थी। रघवुीर सहाय कì ÿिसिĦ किव के बाद िदनमान के सपंादक łप म¤ ह।ै 1968 म¤ वे िदनमान के ÖथानापÆन 
सपंादक बने, बाद म¤ कायªकारी सपंादक और 1970 म¤ सपंादक। 1970 से 1983 तक वे िदनमान के सपंादक थे। किव पýकार, सपंादक के łप म¤ 
उनका बड़ा योगदान ह।ै वे वाÂÖयायन को नहé, लोिहया और ओम ÿकाश दीपक को अपना िश±क मानते थ।े सफ़दर िजस तरह 'जनम’ के पयाªय-स े
ह§, उसी तरह रघवुीर सहाय िदनमान के। उनकì िवचार-याýा मा³सªवाद से लोिहयावाद कì ह।ै नागाजुªन ने वामपंथी दलŌ कì सीमाओ ंपर िवचार िकया, 
रघवुीर सहाय ने लोिहया कì सीमाओ ं पर Åयान नहé िदया। 'रघवुीर सहाय कì समाजवादी िनķा और Óयिĉगत ÿितķा आपातकाल के बाद भी 
लगभग अ±Áुण रही। लेखक-किव के łप म¤ उनकì िवĵसनीयता पर कोई आंच नहé आयी।' वे बड़े किव थे, पर उनम¤ नागाजुªन और सफ़दर जैसा 
सघंषª नहé था। मगंलेश डबराल ने ठीक कहा ह,ै 'व ेतीसरी दिुनया के और बड़े किवयŌ कì तरह योĦाविृ° के नहé थे। वे उस दौर (आपातकाल) म¤ 
िजलाधीशŌ स ेडर गये थ।े' 

नागाजुªन, रघवुीर सहाय और सफ़दर कì पाåरवाåरक पķृभिूम िभÆन ह।ै नागाजुªन ने Öवयं अपने को िनिमªत िकया और अंत-अंत तक उस 
भारत कì िनिमªित के िलए अपनी रचनाओ ंके जåरये िनरंतर सघंषª िकया, िजसका ÖवÈन ÿेमचंद ने दखेा था। वे ‘आबĦ, ÿितबĦ और संबĦ थे। 
सफ़दर म¤ यह गणु था। रघवुीर सहाय म¤ ऐसी आबĦता, ÿितबĦता, सबंĦता नहé ह।ै नागाजुªन के िलए ‘मातभृिूम’ सवōपåर थी। जीवन के अंितम िदनŌ 
म¤ वे िदÐली न रहकर दरभंगा चल ेगये। रघवुीर सहाय और सफ़दर नगरवासी थे। मातभृिूम के महÂव स ेअÐप पåरिचत। आज़ाद भारत म¤ 1947 से 
जीवन के अंत तक नागाजुªन ने भारतीय राºय-स°ा और ÓयवÖथा का सदवै िवरोध िकया। कांúेस और नेहł-इिंदरा का ऐसा िवरोध िकसी भारतीय 
किव ने नहé िकया ह।ै सफ़दर अंत तक पाटê िवशषे स ेजड़ुे थे। नागाजुªन कुछ समय तक ही पाटê स ेजड़ेु रह ेऔर रघवुीर सहाय िकसी पाटê िवशषे स े
नहé जड़ेु थ।े नागाजुªन अंत-अंत तक मा³सªवादी रह।े नागाजुªन िबहार के थ,े रघवुीर सहाय और सफ़दर दोनŌ िदÐलीवासी थ।े  

िहदंी ÿदशे म¤ आज साÿंदाियकता सवाªिधक ह।ै नागाजुªन ने गांधी कì हÂया के तरंुत बाद फ़ासीवादी ताक़तŌ कì पहचान कर ली थी। 
नागाजुªन, रघवुीर सहाय और सफ़दर कì िचतंा म¤ भारत का सामाÆय जन था। सफ़दर के यहां ®िमक वगª म¤ मज़दरू अिधक ह,ै नागाजुªन के यहां िकसान-
मज़दरू दोनŌ। नागाजुªन आंदोलनŌ के साथ रह।े वे आंदोलनधमê किव ह§। उनम¤ समय और समाज कì पहचान सवाªिधक ह।ै जनप±धरता नागाजुªन एव ं
सफ़दर म¤ रघवुीर सहाय कì तुलना म¤ अिधक ह।ै रघवुीर सहाय के िलए लोिहया और जयÿकाश िजस ÿकार ÿमखु थे उसी ÿकार नागाजुªन और 
सफ़दर के यहां कोई राजनेता ÿमखु नहé था। वहां िवचार ÿमखु था। आज के भारत म¤ न तो भारतीय Öतर पर कोई ÿमखु नेता ह ैऔर जहा ंतक 
मा³सªवादी िवचारधारा का ÿĳ ह,ै नागाजुªन ने कहा ह ै- 'जब तक फटी बिनयान पहन कर åर³शावाला चलगेा, तब तक साÌयवाद रहगेा।' नागाजुªन के 
भीतर गांव रचा-बसा था। सादतपरु को उÆहŌने अपना ‘गांव’ बना डाला। 

नागाजुªन और रघवुीर सहाय कì जीवनी ‘रज़ा फाउंडेशन कì रज़ा फ़ेलोिशप के अंतगªत िलखी गयी’ है। सफ़दर कì जीवनी सधुÆवा देशपांडे 
ने आज के समय म¤ अिधक ज़łरी समझ कर िलखी है। आज हÐला बोलने के साथ कहé अिधक आगे बढ़कर ÿितरोध सिहत सजृन और 
सÖंकृितकमª कì ज़łरत ह।ै जीविनयां हमारे समय म¤ जगमगाती रोशिनयŌ कì तरह ह§।        
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आलोचना सवंाद 

 
िसनेमा म¤ सािहÂय कì ख़ुशबू ... 

निलन िवकास 

 
भारतीय कला, सािहÂय और राजनीित कì तरह िहदंी िसनेमा कì िवकास याýा म¤ भी आज़ादी एक महÂवपणूª पड़ाव ह।ै आरंभ स ेही िहदंी िसनेमा और 
गीत-सगंीत का चोली-दामन का साथ रहा ह।ै ऐस ेम¤ िहदंी िफ़Ðमी गीतŌ के सफ़र का जायज़ा लनेे के िलए उन  गीतकारŌ का अÅययन ज़łरी हो जाता 
है िजÆहŌने आज़ादी के पहले गीत लखेन कì शŁुआत कì और आज़ादी के बाद भी वषŎ तक अपनी क़लम स ेिफ़Ðम जगत को एक स ेबढ़कर एक 
ख़बूसरूत गीत भ¤ट करते रह।े 
  किव-गीतकार-ग़ज़लकार कांितमोहन सोज़ कì  पÖुतक, आज़ादी से पहल ेिफ़Ðमी गीत और गीतकार िहदंी िसनमेा के आरंिभक दौर के ऐस े
ही महÂवपणूª गीतकारŌ के योगदान को रेखांिकत करती ह।ै लगभग साढ़ ेतीन सौ पķृŌ कì इस पÖुतक म¤ कुल नौ अÅयाय  ह§ । लखेक ने 1931 स े
1943 तक के कालखडं को ‘िफ़Ðमी गीत का आिदकाल’ मानते हòए इसी नाम से पहल ेअÅयाय का शीषªक रखा ह।ै इस अÅयाय म¤ शािमल चार 
ÿमखु गीतकारŌ, पंिडत नारायणÿसाद बतेाब, पंिडत सदुशªन, आग़ा ह® कÔमीरी और पंिडत नरो°म Óयास को लखेक ने िहदंी िफ़ÐमŌ के आिदकाल 
के  ‘वहृत चतķु’ कì स²ंा दी है ³यŌिक िहदंी िफ़ÐमŌ म¤ गीत का महÂव िनधाªåरत करने और उसकì भाषा के िनमाªण म¤ इनकì िनणाªयक भिूमका रही। 
िफ़Ðम िनमाªण म¤ गीतकार कì अहिमयत को इÆहŌने महससू कराया िजसके चलते आने वाल ेगीतकारŌ का काम सÌमानजनक और सगुम हो गया।   
  पÖुतक के अगले िहÖसे म¤ केदार शमाª, आरज़ ू लखनवी, फ़ैयाज़ हाशमी, दीनानाथ मधोक, कमर जलालाबादी, किव ÿदीप और नर¤þ 
शमाª पर अलग स ेअÅयाय िदये गये ह§ । अंितम अÅयाय म¤ पंिडत इþं, पंिडत भषूण, िज़या  सरहदी, पी एल संतोषी, सफ़दर आह सीतापरुी, बहज़ाद 
लखनवी, हåरकृÕण ÿेमी, अमतृलाल नागर, राज¤þ कृÕण, भरत Óयास सिहत अÆय गीतकारŌ पर सिं±Į और सारगिभªत िटÈपिणयां कì गयी ह§।   

यŌ तो लखेक ने उस दौर के सभी ÿमखु गीतकारŌ कì कमोबेश िवÖततृ िववेचना कì ह,ै पर पÖुतक के क¤ þ म¤ पंिडत नर¤þ शमाª ह§। 
दरअसल, एक गीतकार के łप म¤ नर¤þ शमाª के िवकास का अÅययन और उनके योगदान का वÖतुगत मÐूयांकन करने के िलए वे आिदकाल के सभी 
ÿमखु िफ़Ðमी गीतकारŌ का भी अÅययन ज़łरी समझते ह§। अकारण नहé है िक पÖुतक म¤ सबस ेअिधक 81 पķृ कì सामúी नर¤þ शमाª पर दी गयी ह।ै 
नर¤þ शमाª को ÿमखुता दनेे का कारण बताते हòए लखेक ने पÖुतक कì भिूमका म¤ िलखा  ह,ै 'पूछा जा सकता ह ैिक नर¤þ शमाª ही ³यŌ? ³या वे िफ़ÐमŌ 
के सवª®ेķ गीतकार ह§ ? ³या उÆहŌने कोई ऐसा कारनामा अंजाम िदया ह ैजो उनस ेपहल ेया उनके बाद िकसी और के िलए नाममुिकन रहा हो ?' 

हालांिक सवª®ेķ िफ़Ðमी गीतकार के łप म¤ वे नर¤þ शमाª के Öथान पर केदार शमाª को तरजीह देते ह§, पर नर¤þ शमाª के भािषक योगदान को 
बेहद अहम मानते ह§। वे िलखते ह§ : 'नर¤þ शमाª का कारनामा म§ यह मानता हó ंिक उÆ हŌने अपने गीतŌ स ेयह सािबत कर िदखाया िक उदूª कì तरह िहदंी 
म¤ भी, बोलचाल कì िहंदी के साथ-साथ शĦु सािहिÂयक िहदंी म¤ भी, सरस और भावपणूª गीतŌ कì रचना सभंव ह ैऔर ये गीत अगर अ¸ छे हŌगे तो 
लोकिÿयता म¤ भी िकसी से पीछे नहé रह¤गे। िहंदी िफ़ÐमŌ म¤ उनस ेपहल ेभी गीत थ।े पंिडत सदुशªन और नरो°म Óयास िहदंी म¤ ही िलखते थ,े लिेकन 
उनकì भाषा को शĦु और सािहिÂयक िहदंी नहé कहा जा सकता।... नर¤þ शमाª पहल ेÿितिķत सािहिÂयक किव थे िजÆ हŌने िफ़Ð मी गीत को अपनाया 
और अपनाये रह।े उÆ हŌने उस ेसािहिÂयक गåरमा और दीघªजीिवता ÿदान कì। उदूª कì शानदार िवरासत उसके पास पहल ेस ेही थी, नर¤þ शमाª ने उसे 
िहदंी कì चमकदार िवरासत स ेभी मालामाल कर िदया।' 

नर¤þ शमाª को क¤ þ म¤ रखने के पीछे लेखक ने एक और कारण िगनाया ह।ै पÖुतक कì भिूमका म¤ वे िलखते ह§ :'नर¤þ शमाª इसिलए भी िक 
वो एक माý ऐस ेगीतकार थे िजÆह¤ म§ जानता था और िकसी क़दर नज़दीक स ेजानता था। मेरे मन पर उनके ÓयिĉÂव कì िÿय छाप अंिकत ह ैऔर 
उनका नाम आते ही अनेक मधरु Öमिृतयां ताज़ा हो जाती ह§। वो मरेे इलाक़े के थ ेइसिलए म§ उनस ेअप±ेाकृत अिधक िनकटता अनभुव करता हó.ं..' 

नर¤þ शमाª से इस िनकटता के बावजूद यह कहना पड़ेगा िक उनके िवĴेषण और मÐूयांकन म¤ लखेक ने काफ़ì हद तक वÖतुिनķता का 
िनवाªह िकया ह।ै इस पÖुतक के िनÌनिलिखत उĦरणŌ म¤ इसकì बानगी दखेी जा सकती ह ै:  

1. '...अगर जवाब देने कì मजबरूी हो तो सवª®ेķ िफ़Ðमी गीतकार के Öथान पर मेरे मुहं स े नर¤þ शमाª का नहé, केदार शमाª का नाम 
िनकलेगा।'   

2. 'सािहर कì अदबी और िफ़Ðमी शायरी म¤ कोई भेद नहé ह।ै दोनŌ ही łपŌ म¤ शायरी उनकì ÿगितशील, धमªिनरप±े और जनवादी 
िवचारधारा कì वाहक ह।ै िफ़Ðम और अदब को एक दसूरे के नज़दीक लान ेका जैसा भागीरथ ÿयÂन सािहर न ेिकया, वैसा नर¤þ शमाª सिहत िकसी भी 
गीतकार ने नहé िकया।'  

3. 'नर¤þ शमाª ÿगितवादी और कÌ यिुनÖ टŌ के घिनÕ ठ िमý होते हòए भी गहन आÅ यािÂमकता और धािमªकता वाल े Ó यिĉ माने जाते थे, 
हालािंक धािमªकता को Ó यिĉगत दायरे म¤ ही रखन ेके कारण वो आधिुन कŌ या ÿगितशीलŌ के िलए समÖ या उÂ पÆ न नहé करत ेथे। िफर, िफ़Ðमी लेखन स े
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उनकì रोज़ी-रोटी भी नहé चलती थी, इसिलए उनकì मजबåूरया ंभी कम थé। ' 
लखेक के अनसुार नर¤þ शमाª को अपनी भाषा अचानक या अनायास नहé िमल गयी थी। उस ेपाने  के िलए उÆह¤ और उनस ेपहल ेकì परूी पीढ़ी को 
सघंषª करना पड़ा। नर¤þ शमाª को िवरसे म¤ जो भाषा िमली उसके िनमाªण म¤ आरज़ ू लखनवी, केदार शमाª,  फ़ैयाज़ हाशमी, दीनानाथ मधोक, ÿदीप, 
िज़या सरहदी, सफ़दर आह, कमर जलालाबादी, पंिडत इþं, पंिडत भषूण जैसे गीतकारŌ ने महÂवपणूª योगदान  िदया ह।ै 

िहदंी िफ़ÐमŌ के आिदकाल के ‘वहृत चतķु’ के पĲात केदार शमाª, आरज़ ूलखनवी और दीनानाथ मधोक के łप म¤ ®ेķ गीतकारŌ कì एक 
‘बहृýयी’ कì चचाª करते हòए कांितमोहन सोज़ िलखते ह§ िक 'िजस ेहम िहदंी िफ़Ðम कì ज़बान कहते ह§ वो मु́ यतः इस बहृýयी के योगदान के कारण 
ही अिÖतÂव म¤ आयी, पÖुतक म¤ आरज़ ूलखनवी को एक ऐस ेगीतकार और उदूª के अदीब के łप म¤ याद िकया गया है िजसने उदूª  पर अरबी-फ़ारसी 
लाद ेजाने का एलािनया िवरोध िकया और उदूª के अदीबŌ  स े िहदंी और उसकì बोिलयŌ से िनकटता क़ायम करने और आदान-ÿदान करने कì 
वकालत कì।  केदार शमाª कì बहòआयामी ÿितभा के िवĴेषण के øम म¤ लखेक ने उनकì गीत भाषा के वैिशĶ्य को रेखांिकत करते हòए िलखा ह,ै 
'बोलचाल कì भाषा और सादगी पर इसरार होने के नाते उनके गीतŌ म¤ उिĉ िविचýता या वचन-िवदµधता शायद कम िमल े लिेकन िदल कì 
भावनाओ ंको Óयĉ करना और सनुनेवाल ेतक सवंेिदत करना ही अगर गीत का अिभÿेत हो तो शमाª जी कì भाषा-शलैी को आदशª कहा जायेगा। ' 

फ़ैयाज़ हाशमी का नाम अपने यगु के  सबस ेÿितभाशाली गीतकारŌ म¤ शमुार िकया जाता था। अपने िफ़Ðमी गीतŌ के साथ-साथ अपने 
ग़ैरिफ़Ðमी गीतŌ के िलए भी वे मशहóर थे। उस ज़माने का बहेद चिचªत गीत, ‘ये रात ये मौसम ये हसंना हंसाना मझुे भूल जाना इÆ ह¤ ना भलुाना’  फ़ैयाज़ 
हाशमी ने ही िलखा ह ै। लखेक के अनसुार यह  फ़ैयाज़ हाशमी या पंकज मिÐलक का नहé, बिÐक िहंदी का सवª®ेÕ ठ गीत कहलाने का हक़दार ह ै
और िहदंी के परुाने गीतŌ म¤ यह सबस ेआधिुनक ह।ै पÖुतक स ेयह भी जानकारी िमलती ह ैिक फ़रीदा ख़ानम कì आवाज़ म¤ गायी ख़बूसरूत ग़ज़ल, 
‘आज जाने कì िज़द न करो' ही नहé मेहदी हसन कì आवाज़ म¤ मक़बलू हòई ग़ज़ल, ‘हम¤ कोई ग़म नहé था ग़म-ेआिशक़ì से पहल’े हाशमी साहब कì 
जादईु कलम से िनकली ह।ै  

पÖुतक म¤ उस दौर के अÆय ÿमखु गीतकार दीनानाथ मधोक के योगदान पर िवÖतार से चचाª कì गयी ह।ै मधोक कì ÿितभा बहòमखुी थी। 
गीतकार के साथ-साथ वे कहानी, पटकथा, सवंाद और िनद¥शन म¤ िसĦहÖत थ ेतथा ज़łरत पड़ने पर अिभनय भी कर िलया करते थे। सािहिÂयक 
सÖं कार कì ŀिĶ स ेकमज़ोर होने के बावजदू लोक सगंीत स ेउनका गहरा जड़ुाव था। लखेक ने उनके ÿकृित िचýण पर िटÈपणी करते हòए िलखा है िक, 
'उनके गीत बादल, घटा, बदåरया, पपीहा, कोयल, चकोर या चकोरा, चातक, फूल, चांद, तारे, नदी, लहर, िततली, उपवन, åरमिझम, रौशनी आिद स े
पटे पड़े ह§ और िफर भी वो इनके जोड़-घटाने स ेएक मधरु और लोकिÿय गीत िनकाल लाते थ।े मधोक से पहल ेिहदंी िफ़ÐमŌ के गीतŌ म¤ ऐसा ÿकृित-
िचýण िवरल ह।ै उनके यहां ÿकृित मानवीय भावनाओ ंको उभारने के िलए ही इÖ तेमाल नहé कì जाती बिÐक उसकì Ö वतंý सÂ ता भी ह।ै'  

एक सगंीत िनद¥शक के łप म¤ नौशाद को ÿितिķत करने म¤  मधोक Ĭारा 1940 म¤ िनिमªत िफ़Ðम, ÿेमनगर  कì भिूमका को अहम मानते हòए 
कांितमोहन िलखते ह§ , ' यह एक िवरल घटना थी जबिक एक गीतकार ने एक सगंीत िनद¥शक को गमुनामी के अंधरेे स ेिनकाल कर जगमगाते मचं पर 
ÿमखुता स ेउभार िदया।'  लखेक ने संगीत के ±ेý म¤ नौशाद के अमÐूय योगदान को  याद करत ेहòए िलखा ह ैिक 'उÆ हŌन ेशाÖ ýीय सगंीत स ेिफ़Ð मी 
सगंीत को लोकसगंीत कì ओर उÆ मखु कर िदया और िफर भी शाÖ ýीय सगंीत कì मज़बतू डोर को नहé छोड़ा। वो लगातार ऐस ेगीत-रÂ नŌ को सामने 
लाते रह ेिजनम¤ स ेकुछ शाÖ ýीय रागŌ पर आधाåरत थ ेऔर कुछ दसूरे लोकसंगीत कì चाशनी म¤ पग ेहòए थ।े'   

लखेक ने किव ÿदीप को िहदंी िसनेमा का ऐसा पहला गीतकार बताया ह ै िजÆ हŌने िसनेमा जैस े घोर Ó यावसाियक, ग़ैर-लचील े और 
अंधिवÔ वास के िशकार माÅ यम म¤ अपने िवचारŌ और िवÔ वासŌ के िलए गुजंाइश पदैा कì। व ेिलखते ह§, 'ÿदीप न ेजो छोटी सी और क¸ ची-प³ कì 
पगडंडी िनकाली थी उस ेआगे चलकर इÈ टा स ेआये गीतकारŌ ने चौड़ा करके राजपथ म¤ पåरणत कर िदखाया। इसका उÂ कषª हम¤ सािहर लिुधयानवी म¤ 
िमलता ह।ै'  

अंितम अÅयाय म¤ फुटकर गीतकारŌ के बारे म¤ चचाª करते हòए लखेक ने भारतीय समाज और सÖंकृित पर िहदंी िफ़ÐमŌ  के ÿभाव पर बहेद 
मानीखज़े िटÈपणी कì ह।ै कांितमोहन िलखते ह§, 'कÔ मीर से िबहार तक के िवराट िहदंी ÿदशे का ÿितिनिधÂ व करनेवाल ेगीतकार हमारी िफ़ÐमŌ को 
अपना-अपना योगदान कर रह ेथ।े एक तरह स ेगीत कì यह नÆ ही दिुनया हमारी दो ÿमखु भाषाओ ं िहदंी और उदूª और उनकì बीसŌ बोिलयŌ के 
उÂ तमांश स ेमालामाल हो रही थी। िफ़Ð मी गीत, दरअसल, हमारी गंगा-जमनी तहज़ीब का सबसे स¸ चा नुमाइदंा है। इस दशे कì बहòवणê और बहòłपी 
सÖं कृित अपनी परूी भÓ यता और सपंÆ नता के साथ हमारे िफ़Ð मांगन म¤ ही अवतåरत होती ह।ै'  

उĉ के आधार पर कहा जा सकता है कांितमोहन सोज़ ने बड़े मनोयोग स ेिहदंुÖतानी िसनेमा के आरंिभक दौर के तमाम िफ़Ðमी गीतकारŌ 
और उनके गीतŌ के बारे म¤ गभंीर िवĴेषण ÿÖतुत िकया है। िकसी एक गीतकार पर बात करते हòए वे उसके गीतŌ के साथ अÆय समकालीन गीतकारŌ 
के गीतŌ कì भी तुलना करते चलते ह§। अपनी िववेचना म¤ लखेक ने गीत के तकनीकì पहलओु,ं यगुीन ÿविृ°यŌ और सबंंिधत िफ़Ðम के िनद¥शक, 
गायक और सगंीतकार कì ख़िूबयŌ और ख़ािमयŌ को भी शािमल िकया ह।ै पारसी िथयेटर और िफ़Ðम िनमाªण कंपिनयŌ कì कायª ÿणाली के बारे म¤ 
पÖुतक म¤ अनेक रोचक और नयी जानकारी िमलती ह।ै पुÖतक कì भाषा म¤ एक ख़ास िक़Öम का लािलÂय ह ैिजसम¤  िहदंी और उदूª कì सहज और 
ख़बूसरूत जगुलबदंी िदखायी दतेी है।   

िफ़Ðमी गीतŌ और गीतकारŌ के बारे म¤ पÖुतकŌ, पिýकाओ ंऔर इटंरनेट पर िबखरी पĶु-अपĶु सामúी कì समिुचत पड़ताल के पĲात उÆह¤ 
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एक जगह एकý करके पाठकŌ को उपलÊध कराना अपने आप म¤ एक ®मसाÅय कायª ह।ै कहना न होगा िक कांितमोहन सोज़ ने िविवध ąोतŌ के 
इÖतेमाल म¤ पवूªúहरिहत शोधपरक ŀिĶ अपनाते हòए इस चनुौतीपणूª काम को बख़बूी अंजाम िदया ह।ै कुल िमलाकर कहा जा सकता है िक िहदंÖुतानी 
िसनेमा के गीतŌ के सÌयक िवकास को समझने के िलए यह पुÖतक बहेद उपयोगी ह।ै िफ़Ðम अÅययन स ेजड़ुे छाýŌ, अÅयेताओ,ं सगंीत ÿेिमयŌ और 
ख़ासकर िहदंÖुतानी िसनेमा म¤ Łिच रखने वालŌ को यह िकताब अवÔय पढ़नी चािहए।  

यहां हम िहदंी िफ़Ðमी गीतŌ पर दो और िकताबŌ, धरती कह ेपकुार के - गीतकार शलै¤þ  और गीतकार शैल¤þ ….तू Èयार का सागर ह ैकì 
चचाª कर¤गे। इþंजीत िसहं Ĭारा सपंािदत दोनŌ ही पÖुतक¤  øांितकारी किव और िफ़Ðम जगत के िवल±ण गीतकार शलै¤þ के ÓयिĉÂव और कृितÂव के 
िविवध पहलओु ंपर िवÖतार स ेÿकाश डालती ह§। शैल¤þ पर इससे पहल ेइþंजीत िसहं ने, जनकिव शैल¤þ नामक पुÖतक सपंािदत कì है जो शलै¤þ के 
ÿित उनके Èयार और जनुनू कì पåरचायक ह।ै   

शलै¤þ आम आदमी के किव थे। जन साधारण कì पीड़ा को क¤ þ म¤ रखकर उÆहŌने अनेक ममªÖपशê किवताएं िलखé । अदÌ य आशा और 
िजजीिवषा स ेभरे इस  महान गीतकार के गीतŌ म¤ भावŌ और िवचारŌ का अĩुत सामजंÖय िदखायी देता ह।ै िज़ंदगी के फ़लसफ़े स ेभरे उनके िफ़Ðमी 
गीतŌ म¤ सािहÂय कì ख़शुब ूहै। गढ़ू बातŌ को सरलता और सहजता के साथ Óयĉ करने कì कला म¤ वे लासानी ह§। अपने 17 साल के िफ़Ðमी सफ़र म¤ 
शलै¤þ ने लगभग 800 गीत िलख।े उनकì किवताएं और ग़रैिफ़Ðमी गीत, Æयौता और चनुौती तथा अंदर कì आग पुÖतक म¤ सकंिलत ह§। इन किवताओ ं
और गीतŌ म¤ िकसानŌ, मज़दरूŌ, मिहलाओ,ं ब¸ चŌ और दशे कì माटी के ÿित गहरा लगाव िदखायी दतेा है। ‘हर ज़ोर-जÐुम कì ट³कर म¤ हड़ताल 
हमारा नारा ह'ै और 'तू िज़ंदा है तो िज़ंदगी कì जीत म¤ यक़ìन कर/ अगर कहé ह ैÖवगª तो उतार ला ज़मीन पर' जैसी अमर पंिĉयां शलै¤þ कì ही िलखी 
हòई ह§। दशकŌ स ेजन आंदोलनŌ म¤ नारे के łप म¤ इनका इÖतेमाल होता रहा है। उनके दजªनŌ िफ़Ðमी गीत आज भी लोगŌ कì ज़बुान पर ह§ और सखु-
दःुख म¤ लोग इÆह¤ गाते-गनुगनुाते ह§। कबीर और तुलसी कì तरह उनके गीतŌ कì पंिĉयां लोकोिĉ का łप ल ेचकुì ह§। 

बंबई म¤ रेलवे कì नौकरी करते हòए वे ÿलसे और इÈटा स ेजुड़े थे। इÈटा के एक किव सÌमेलन म¤ राजकपरू ने उÆह¤ सनुा और वे उनस ेइतने 
ÿभािवत हòए िक अपनी िफ़Ðम, आग के िलए उनस ेगीत िलखने का अनरुोध िकया। हालािंक तब शैल¤þ ने यह ÿÖताव ठुकरा िदया था, लिेकन बाद म¤ 
आिथªक तंगी के कारण वे राज कपरू कì टीम म¤ शािमल हो गये और िफ़Ðम, बरसात स ेअपना शानदार िफ़Ðमी सफ़र शłु िकया। एक जनवादी और 
øांितकारी गीतकार स ेकामयाब िफ़Ðमी गीतकार बनने कì कहानी अपने आप म¤ एक िमसाल ह।ै राज कपरू कì टीम म¤ रहते हòए शैल¤þ ने गीतकार 
हसरत जयपरुी, गायक मकेुश और सगंीतकार शकंर-जय िकशन के साथ िमलकर िफ़Ðम जगत को बशेमुार यादगार गीत िदये । शंकर-जय िकशन के 
अलावा उÆहŌने एस. डी. बमªन, सिलल चौधरी, रोशन व अिनल िवĵास जैसे ÿमखु संगीतकारŌ के साथ भी काम िकया। ‘ये मरेा दीवानापन है’ (यहóदी
-1958), ‘सब कुछ सीखा हमने’ (अनाड़ी-1959) व ‘म§ गाऊं तुम सो जाओ’ (āĺचारी-1967) के िलए उÆह¤ तीन बार िफ़Ðमफ़ेयर अवॉडª स ेनवाज़ा 
गया।  
  धरती कह ेपकुार के…गीतकार शलै¤þ तीन सौ त§तालीस पķृ कì पÖुतक ह ैिजसम¤ रामिवलास शमाª, नामवर िसहं, िýलोचन, फणीĵरनाथ 
रेण,ु भीÕम साहनी, कमलĵेर, राज¤þ अवÖथी, असग़र वजाहत, मनैेजर पांडेय, नरेश स³सनेा, लीलाधर जगड़ूी, िवĵनाथ ÿसाद ितवारी, आचायª 
िवÕणदु° राकेश, ÿļाद अúवाल, अजय ितवारी, शरद द°, अरिवंद कुमार, भारत यायावर, राज कपरू, मÆना डे, बास ुचटजê, िवजय आनंद, गोपाल 
दास नीरज, गलुज़ार, गलुशन बावरा, हसरत जयपरुी, िनदा फ़ाज़ली, योगशे, इरशाद कािमल जैस ेकिवयŌ, गीतकारŌ, लखेकŌ, आलोचकŌ के साथ-
साथ शैल¤þ के दोÖतŌ और पåरजनŌ के लखे और सÖंमरण शािमल िकये गये  ह§। 

पÖुतक म¤ सकंिलत, 'कोई अब तलक Èयार करता ह.ै..'   नामक सÖंमरण म¤ पित को याद करते हòए शकंुतला शैल¤þ िलखती ह§,, मन कì 
अंिधयारी सतहŌ पर एकाएक यादŌ के सौ-सौ मोती िझलिमलाने लगते ह§। िवछोह पर बना कुहासा धीमे-धीम ेछंटने लगता ह ैऔर हसंता  मÖुकुराता 
अतीत मझुे अपने आप म¤ समटे लतेा ह।ै Öवगêय पित कì यादŌ के मले ेजैस ेइदª िगदª जड़ुने लगते ह§ और अगिणत फूलŌ कì महक मरेी सांसŌ म¤ समा 
उठती है। िफर मादक रस म¤ डूबी हòई उनकì गनुगनुाहट पल ÿितपल मन ÿाणŌ को दलुराने लगती ह-ै म§ तो तÌुहारे पास हó ंशकुन। भल ेही दिुनया के 
िलए मर गया हó,ं पर तÌुहारे िलए तो हमशेा जीिवत रहóगंा...'  बेटे मनोज शकंर शलै¤þ और िदनेश शकंर शलै¤þ तथा बटेी अमला शैल¤þ मजमुदार ने 
अपने सÖंमरण के माÅयम स े िपता स ेजड़ुी यादŌ को साझा िकया है। ये पाåरवाåरक सÖंमरण  बहेद मािमªक  ह§। िनजी होने के बावजदू एक किव-
गीतकार कì आंतåरक दिुनया को समझने म¤ ऐस ेÿसगं मददगार ह§।  
  'खदु कì नज़र म¤ शलै¤þ', पÖुतक का आरंिभक, पर सबस ेमहÂवपणूª अÅयाय ह।ै इसके तहत शलै¤þ का एक पý और, ‘म§, मरेा किव और 
मरेे गीत’  नाम स ेउनका आÂमकÃय ÿÖतुत िकया गया ह ैजो धमªयुग के मई 1961 के अंक म¤ छपा था।  शैल¤þ  सही मायने  म¤ जनता के किव थे, और 
इसिलए जनता कì पसदं-नापसदं को सवōपåर मानते थ।े वे िलखते ह§, 'कलाकार कोई आसमान स ेटपका हòआ जीव नहé ह,ै बिÐक साधारण इसंान ह,ै 
यिद वह साधारण इसंान नहé, तो जनसाधारण के मनमानस के दःुख-सखु को कैस ेसमझेगा और उसकì अिभÓ यिĉ कैस ेकरेगा? ' 

इस लेख म¤ वे िफ़Ðम-गीत लखेन कì तकनीक के बारे म¤ बेहद महÂवपणूª बात कहते ह§, 'िफ़Ðम-गीत िलखना अिधकतर बहòत आसान 
समझा जाता ह।ै सीधे-सादे शÊद, िघसी-िपटी तुक¤ , कहा जाता है िक िफ़Ðम-गीत और है ³या? मरेा अनभुव कुछ और ह।ै िफ़Ðम-गीत-रचना मरेी समझ 
स ेएक िवशषे कला ह,ै चूिंक हमारी िफ़Ðम¤ शत ÿितशत गीत ÿधान होती ह§, गीत उनम¤ होते ही ह§, इसिलए गीत जैसे पाýŌ के सवंाद का काम करते ह§, 
अÆयथा गीत कहानी को रोकेगा और ठंूसा हòआ मालमू होगा। इसिलए भावना और शÊदŌ का चनुाव कहानी के अनसुार बड़ी  सावधानी स ेकरना 
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होता ह।ै'    
िफ़Ðमी दिुनया के इितहास म¤ कम ऐस ेगीतकार हòए ह§ जो गीत पहल ेिलखते थे और उसका सगंीत बाद म¤ बनता था। सािहर लिुधयानवी 

अपवाद कह ेजा सकते ह§ जो धनु पर नहé िलखते थे। अ³सर  इस ेगीतकारŌ  पर Ûयादती और उनकì पेशवेर Öवतंýता म¤ बाधा  के łप म¤ दखेा जाता 
है। शैल¤þ कì राय इस मामले म¤ सतंिुलत और सलुझी हòई  ह।ै वे िलखते ह§,  'गीत पहले िलखा जाये या धनु पर गीत िलखा जाये, इस सवाल को लकेर 
काफ़ì कुछ िलखा गया ह।ै बहòत-स ेलोगŌ का मत ह ैिक धनु पर िलखा गीत बिढ़या नहé होता, म§ ऐसा नहé मानता। मरेा ख़याल ह ैिक यिद गीतकार 
को सगंीत कì थोड़ी बहòत समझ ह ैतो वह धनु पर अ¸छा गीत िलखगेा-नये नये छंद उस ेिमल¤गे और दसूरी ओर यिद सगंीतकार को काÓय कì थोड़ी 
बहòत समझ ह ैतो वह िलख ेहòए गीत पर बिढ़या धनु बनायेगा, शÊदŌ और भावनाओ ंको फूल कì तरह िखलाता हòआ।'  रचनाÂमक पतन के िलए 
जनता को िज़Ìमदेार ठहराने के बजाय वे लखेक को अपनी लेखनी म¤ शिĉ पैदा करने कì सलाह दतेे ह§। उनके अनसुार 'जनता को सÖती Łिच का 
समझने वाल ेकलाकार या तो जनता को नहé समझते या अ¸छा और ख़बूसरूत पैदा करने कì ±मता उनम¤ नहé ह।ै हा,ं वह अ¸छा मरेी नज़रŌ म¤ बकेार 
ह,ै िजस ेकेवल िगने-चनुे लोग ही समझ सकते ह§।' 
शलै¤þ को 'इÔक़, इक़ंलाब और इसंािनयत का किव-गीतकार'  मानते हòए इस पÖुतक कì भिूमका म¤  इþंजीत  िसहं ने िलखा ह ैिक 'कथा जगत म¤ जो 
Öथान ÿेमचदं का ह,ै िफ़Ðम िनद¥शन के ±ेý म¤ जो हिैसयत सÂयजीत रे कì ह,ै गायन के ससंार म¤ जो ÿितķा लता मगंशेकर कì ह,ै आलोचना कì 
दिुनया म¤ जो Łतबा रामिवलास शमाª और नामवर िसहं का ह,ै सÖंकृत सािहÂय म¤ जो सÌमान  कािलदास का ह,ै िफ़Ðम गीत लेखन कì दिुनया म¤ वही 
मक़ुाम गीतकार शैल¤þ का ह।ै' 

शलै¤þ शृंखला के तहत इþंजीत िसहं Ĭारा सपंािदत  एक और पÖुतक, 'गीतकार शलै¤þ : तू Èयार का सागर है नाम स ेइसी वषª ÿकािशत हòई 
है। लगभग 200 पķृŌ कì इस िकताब म¤ िवĵनाथ िýपाठी, ऋतरुाज, मकेुश, लीलाधर मडंलोई, रिवभषूण, िवęल भाई पटेल, Öवयं ÿकाश, लाल 
बहादरु वमाª, मनमोहन चड्ढ़ा, बाब ू राम ‘इशारा’, कमलशे पांडेय,  ÿसनू जोशी, Öवानंद िकरिकरे, यतéþ िम®, बÐली िसहं चीमा, डॉ. पुनीत 
िबसाåरया, रमशे चौबे, ज़ािहद ख़ान, डॉ. राजीव ®ीवाÖतव, ÿदीप िजलवाने सिहत सािहÂय और िसनेमा स ेजड़ेु कुल 34 लखेकŌ और कलाकारŌ के 
आलखे शािमल िकये गये ह§। पÖुतक कì भिूमका म¤ लखेक ने शैल¤þ को ÿगितशील चतेना के एक ऐसे ‘अÿितम ऊजाªवान किव-गीतकार’ के łप म¤ 
पेश िकया ह ैिजÆहŌने मनÕुयता स ेलबरेज मानीखज़े, उदा° जीवन मÐूयŌ स ेभरपूर गीत रचकर सािहिÂयक ÿितबĦता का पåरचय िदया। ये लखे शलै¤þ 
के ÓयिĉÂव और कृितÂव के बहòरंगी प±  को हमारे सामन ेलाते ह§।  
  इþंजीत िसहं Ĭारा सपंािदत उĉ दोनŌ पुÖतक¤  शलै¤þ के आरंिभक जीवन, सघंषª और िफ़Ðमी सफ़र से जड़ेु अनेक अनछुए ÿसगंŌ को पाठकŌ 
के सम± लाती ह§। एक øांितकारी किव और गीतकार के łप म¤ शलै¤þ के िवचारŌ को जानने-समझने म¤ इनका महÂव असिंदµध ह।ै िसनेमा पर शोध 
कर रह ेअÅयेताओ ंऔर शोधािथªयŌ के िलए तो यह एक ज़łरी पÖुतक ह ैही, शलै¤þ के चाहने वालŌ तथा सािहÂय और िसनेमा म¤ Łिच रखने वाल े
आम पाठकŌ के िलए भी ये पÖुतक¤  उपयोगी ह§। सािहÂय और िसनेमा कì अलग-अलग िवधाओ ंस ेजड़ुे नये-पुराने लखेकŌ के साथ-साथ शैल¤þ के 
दोÖतŌ और पåरवारजनŌ के आलेख और सÖंमरण इÆह¤ सúंहणीय बनाते ह§।   

मो. 9717367329 
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किवता : देशांतर  

 
 
 
लुईस µलुक कì पांच किवताए ं 

  
(वषª 2020 का सािहÂय का नोबेल परुÖकार अमरीकì किव लइुस µलकु को िमला ह।ै इस बार का नोबेल इसीिलए भी िवशेष ह ैिक यह नौ साल बाद किवताओ ंके 
िलए िदया गया ह।ै सतह°र वषêय लइुस µलकु का लंबा रचना जीवन पिुलÂज़र अवॉडª, नेशनल Ļमूिैनटीज़ अवॉडª, नेशनल बकु िøिट³स अवॉडª जैस ेअनेक 
महÂवपणूª परुÖकारŌ स ेसशुोिभत हòआ ह।ै µलकु अमरीका कì पोएट लॉåरयट भी रही ह§ िजनका नाम इस सदी के ®ेķ किवयŌ म¤ शमुार ह।ै उनकì किवताएं दखु, 
मोहभंग, मÂृय,ु अकेलपेन और िनराशा कì सघन अिभÓयिĉ ह§। µलकु सब कुछ ख़दु नहé कह दनेा चाहतé, न ही अथª पर व ेअपना लेखकìय एकािधकार चाहती ह§, 
बिÐक, उनकì किवताओ ंम¤ आध-ेअधरेू वा³य, िबंब, िमथकìय सदंभª, अचानक बदलते ŀÔय व कथा वाचक, िकसी कोलाज के िलए इधर-उधर स ेजटुायी गयी 
कतरनŌ कì तरह पाठक को किवता के अथª को अपनी तरह स ेरचने और परूा करने के िलए आमंिýत करते ह§। लइुस µलकु Æयनूतम म¤ अपना काम चलाती ह§। उनम¤ 
भाषा और भावािभÓयिĉ का सयंम भावनाओ ंके अितशय बहाव को जगह-जगह पर अवŁĦ करके पाठकŌ को दखेन-ेसोचने का समय दतेा ह,ै रचना का तनाव 

पैदा करता ह ैऔर उस अंत कì तरफ़ लेकर चलता ह ैजहां किवता अपनी परूी भावनाÂमक ऊजाª के साथ 'ए³सÈलोड' करती ह-ै अन.ु ) 
 
1. सÅंया ÿाथªना 

 
अपनी लबंी अनपुिÖथित म¤, तुम इजाज़त दतेे हो मझुे 
धरती के उपयोग कì; तÌुह¤ उÌमीद ह ैइस िनवेश से 
कुछ ÿितलाभ कì। मझुे सिूचत कर देना चािहए तुÌह¤ 
िदये गये इस कायª म¤ असफलता अपनी, िवशषेकर 
जो टमाटर कì खतेी म¤ हòई। 
मझुे लगता ह,ै टमाटर उगाने के िलए  
नहé िकया जाना चािहए ÿोÂसािहत मझुे। या िफर,  
अगर िकया जाये, तो रोकना चािहए तुÌह¤ 
तेज़ बाåरश को, सदª रातŌ को, 
जो हòआ करती ह§ यहां अ³सर ही,  
जबिक िमलती ह ैइलाक़Ō को बाक़ì 
बारह हÜते धपू गिमªयŌ कì। इन सब पर 
ÖवािमÂव ह ैतÌुहारा : लिेकन, दसूरी तरफ़, बीज म§ने डाल,े ज़मीन फोड़कर  
पंख खोलते पहल ेअंकुरŌ को म§ने िनहारा, और वह Ńदय भी मरेा ही था 
जो उनम¤ रोग लगने स ेटूट गया; काल ेधÊबे िकतनी तेज़ी से  
फैलते गये क़तार म¤। मझुे सदंहे है 
िक कोई Ńदय भी ह ैतुमम¤; इस शÊद स ेजो कुछ भी समझते ह§ हम।  
तुम, जो कोई भेद नहé करते मतृ और जीिवत म¤,  
तुम, जो इस वजह से बने रहते हो अÿभािवत व पहòचं स ेपरे, तुÌह¤ ³या पता  
िकतना भय और ýास ह ैहमारे भीतर, प°ी म¤ धÊबे का उभर आना,  
मपेल के पेड़ कì Łµण लाल पि°यŌ का शाम के झटुपटेु म¤ झरते जाना, 
अगÖत कì शŁुआत म¤ ही : इन पौधŌ के िलए  
म§ िज़Ìमदेार हóं। 
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  2. िववाह-गीत 
 
वहां और भी थ;े उनके शरीर 
तैयार हो रह ेथे। 
म§ इस ेअब ऐसे देखती हó।ं 
 
चीखŌ कì एक नदी कì तरह। 
इतनी पीड़ा ह ैइस दिुनया म¤ – आकारहीन 
Óयथा देह कì, िजसकì भाषा 
है भखू – 
 
और हॉल म¤ गलुाबŌ के डÊबे : 
उनके मायने ही ह§ 
 
उथल-पुथल। और िफर शłु होता है 
िववाह का भीषण दान-अनķुान, 
पित और पÂनी 
चढ़ते ह§ हरी पहाड़ी सनुहरे ÿकाश म¤ 
वहां तक िजसके बाद कोई पहाड़ी नहé रह जाती 
रह जाता ह ैतो बस 
एक सपाट मदैान िजस ेरोके खड़ा होता ह ैआकाश। 
 
यह रहा मरेा हाथ, उसने कहा। 
पर वह बहòत पहल ेकì बात है। 
यह रहा मरेा हाथ जो तुÌह¤ कभी चोट नहé पहòचंायेगा। 
 

3. अÿैल 
 

(Öकाईला और वडु वायलेट वसतं म¤ िखलने वाले एक ही फूल के दो नाम ह§। गाढ़े ब§गनी या नील ेरंग के इन आम जंगली फूलŌ कì एक कम ÿचिलत ÿजाित सफ़ेद 
रंग कì भी होती ह।ै लोक सÖंकृित और ÿाचीन úीक सािहÂय म¤ यह फूल और इसका ब§गनी रंग ÿेम का ÿतीक रहा ह,ै ख़ासकर समल§िगक ÿेम का। ब§गनी/ गहरा 
नीला रंग उÆनीसवé सदी के मिहलाओ ंके मतािधकार आंदोलन का भी ÿतीक रहा। जंगली घास म¤ उगन ेवाले इन छोटे-छोटे फूलŌ को अ³सर िनराई-गड़ुाई करके 
बग़ीचे स ेिनकाल िदया जाता ह।ै इस किवता म¤ आय ेबग़ीचे के िज़ø के सदंभª म¤ यह जानना आवÔयक ह ैिक इसाई मत के अनसुार आदम और हÓवा को ईĵर न े
ईडन के बग़ीच ेम¤ रखा था।)  

 
नहé िकसी कì Óयथा मरेी Óयथा समान  – 
 
इस बग़ीच ेम¤ कोई जगह नहé तुÌहारे िलए  
ऐसी बात¤ सोचते, जनते 
उनके उबाऊ बाĻ िचÆहŌ और सकेंतŌ को; आदमी 
बारीक़ì से एक परेू जंगल कì िनराई कर रहा ह।ै  
औरत लगंड़ा रही ह,ै इनकार कर रही है कपड़े बदलने या बाल धोने स।े 
  
³या तÌुह¤ लगता ह ैिक मझुे ज़रा भी परवाह ह ैइस बात कì  
िक एक-दसूरे स ेतमु बोलते-चालते हो या नहé। 
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पर चाहती हó ंिक तुम जानो 
िक दो ÿाणी िजÆह¤ िदमाग़ िमला 
उनस ेम§ इसस ेबहेतर कì उÌमीद करती हó ं: अगर न हो सके 
वाक़ई एक-दसूरे कì िचंता और देखभाल 
तो इतना तो हो िक तमु समझ सको 
िक दखु बंटा हòआ ह ै
तुम दोनŌ के बीच, तÌुहारी परूी मानव जाित के बीच, मरेे िलए 
तÌुह¤ समझना, यŌ िक गहरा नीला  
पहचान ह ैजंगली Öकाईला के फूलŌ कì, सफ़ेद 
वडु वायलटे कì। 
 
 
4. घर वापसी (नॉÖटोस)  

 
('नॉÖटोस' यनूानी िमथकŌ कì एक िवषयवÖत ुह ैिजसम¤ एक पौरािणक नायक समþु-याýा करके वापस घर लौटता ह।ै दशे वापस लौट पाने म¤ सफल होना एक ऊंचे 

दज¥ का पराøम समझा जाता था। नॉÖटोस शÊद स ेही 'नॉÖटैिÐजया' बना ह—ैअन.ु)  
 
इस अहाते म¤ एक सबे का पेड़ था – 
यह कोई चालीस बरस पहल ेकì बात होगी – उसके पीछे, 
िसफ़ª  हरे मदैान। नम घास म¤ øॉकस के फूलŌ कì  
कांपती हòई झील थी। 
म§ उस िखड़कì स ेदेख रही थी : 
अÿैल का आखीर था। वसंत 
के फूल थे पड़ोसी के अहाते म¤। 
िकतनी बार, वाक़ई, यह पेड़ 
मरेी सालिगरह पर फूला, 
ठीक उसी िदन, न 
पहल,े न बाद म¤? ÿितÖथािपत हो जाता ह ै– 
अपåरवÂयª कì जगह 
वह जो गितशील ह ैऔर िवकस रहा। 
ÿितÖथािपत हो जाती ह ैछिव-िबंबŌ कì जगह 
वह पÃृवी जो ह ैअपनी िनमªम गित म¤ अिव®ांत। ³या 
जानती हó ंम§ इस जगह के बारे म¤,  
उस पेड़ का दशकŌ का िकरदार 
एक बोनसाई ने ल ेिलया ह,ै आवाज़¤  
आ रही ह§ टैिनस कोटª स े-  
मदैान ह§। गधं लंबी घास कì जो ताज़ा कटी ह ै                              
जैसा िक कोई नÛम िनगार से उÌमीद करता ह।ै 
हम दिुनया को बस एक बार देखते ह§, बचपन म¤। 
शषे सब Öमिृत ह।ै 
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        5. Öनोűॉप के फूल 
(वसतं के अúदतू और उÌमीद के ÿतीक ये सफ़ेद घंिटयŌ जैस ेजंगली फूल, ’Öनोűॉप’ सिदªयŌ के  ठीक अंत म¤ िखलना शłु हो जाते ह§)                                                                                                                       

 
तÌुह¤ पता ह ै³या थी म§, कैस ेिजया म§न?े तÌुह¤ पता है 
³या होती ह ैहताशा-बेबसी; तो िफर 
सिदªयां के अथª ज़łर हŌगे तÌुहारे िलए। 
 
बच ेरह जाने कì उÌमीद नहé थी मझुे, 
धरती ने दबा रखा था मझुे। म§ने नहé कì थी उÌमीद 
िक िफर स ेजागूगंी म§, महससू कłंगी 
धरती कì नमी म¤ अपनी देह को 
िफर स ेहरकत करते हòए, याद कłंगी 
इतने समय के बाद िक कैस ेिखलना है 
एकदम आरंिभक वसतं कì  
सदª रोशनी म¤ – 
 
सहम ेहòए, हा,ं पर िफर स ेतुÌहारे बीच  
चीख कर कहते हòए हां लगाओ ख़िुशयŌ कì बाज़ी 
 
सदª बेधती हवा म¤ नयी दिुनया कì । 

अनुवाद : झरना मालवीय 
मो. 7897917606 
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किवता : देशांतर  

 
 

अÐमोग बेहार कì किवताए ं
 
(अÐमोग बेहार (जÆम 1978) इज़राइल के यवुा किव, कहानीकार और लेखक ह§। उनके लेखन म¤ इज़राइल  के अदंर भाषा और सÖंकृित के Öतर पर िविभÆन ÿकार 
कì पķृभिूम स ेआय ेलोगŌ, िविभÆन भाषाओ ंऔर सÖंकृितयŌ के इितहास के साथ इज़राइल  पहòचंे लोगŌ कì आशंकाओ ंऔर तनावŌ कì अिभÓयिĉ िदखायी देती 
ह।ै अÐमोग Öवयं यहóदी ह§ और इज़राइल  म¤ उनका जÆम हòआ ह ैलिेकन उनके माता-िपता और पवूªजŌ कì सÖंकृित इराक़, तकुê और जमªनी स ेजड़ुी हòई ह—ैअन.ु) 

 
 

1. ईĵर के बारे म¤ ब¸चे से बातचीत 
 

म§ने ईĵर के बारे म¤ अपने ब¸च ेको तबतक नहé बताया, 
जब तक वह तीन साल का नहé हो गया, 
मझुे लगा कहé वह डर न जाये। 
जब तीन साल का हो गया मरेा बेटा 
म§ने ईĵर स ेकरवाया उसका पåरचय। 
ये मेरे भगवान ह§- म§ने बटेे से कहा। 
यह मरेा बटेा है- म§ने अपने ईĵर स ेकहा। 
उÆहŌने एक दसूरे के बारे म¤ पछेू सवाल। 
मरेे बटेे ने पछूा- 
³या आपका ईĵर हमारा कोई संबंधी है जैसे- 
हमारे दादाजी या चाचा? 
नहé, ऐसा नहé ह,ै म§ने बटेे को बताया। 
मरेे भगवान ने पछूा- 
तÌुहारे बटेे का नाम ³या ह?ै म§ने कहा उसके कई नाम ह§- 
जैस ैमीठा और िमęó, दलुारा और दलुदलु, 
Èयारा और पीहó। 
मरेे बटेे ने पछूा- आपके भगवान का ³या ह ैनाम? 
म§ने कहा उनके ह§ अनेक नाम- वे िपता ह§ हमारे, हमारे मािलक, धÆय हो उनका नाम- 
दिुनया के Öवामी, परमिपता परमĵेर और भगवान। 
मरेे भगवान ने कहना शłु िकया, ‘तÌुहारा बटेा, इकलौता बटेा, Èयार करते हो िजस ेतमु…’ 
म§ने िदखाया जैस ेसनुा ही नहé म§ने।  
मरेे बटेे ने पछूा- िकस ेºयादा Èयार करते ह§ आप? 
और म§ ख़शु हो गया िक उसके मुहं स ेिनकला था शÊद ‘Èयार’। 
म§ने तरंुत हटाया उसका Åयान- 
िदखाया आसमान म¤ उड़ता हवाई जहाज़, 
और घास म¤ सरकता गबुरैला। 
म§ने उसस ेनहé कहा िक ये सब बनाये ह§ भगवान ने, 
बस इतना कहा, सुदंर, है न? 
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  2. पांच अथŎ वाली किवता 

 
(क) 
म§ रोशनाई स ेिलखी किवताओ ंके बदले 
ख़रीदता हó ंकाग़ज़ी दया, 
और माफ़ì मांगता हó ंडूबते सरूज स े 
जो चमक रहा ह ैमरेी शÕुक गदªन के पीछे। 
म§ जोड़ता हó ंÅविनयां िजनका िसफ़ª  िहā ूम¤ होता ह ैअथª 
अपने पास आते तÌुहारे राÖते कì 
काग़ज़ पर िहºजे लगाने कì करता हó ंकोिशश। 
(ख) 
मरेे िदल का ददª मरेे िदल का िहÖसा- 
ठीक वैस ेही जैस ेमरेे िदल कì ख़शुी ह ैमरेे िदल का िहÖसा, 
ठीक वैस ेही जैस ेखोये हòए आंस ूह§ मरेी Łलाई का िहÖसा 
िहā ूम¤ सखूी नदी को भी नदी कहते ह§। 
(ग) 
िकसी अवसादúÖत यनूानी किव ने पता लगाया था- 
जग ेहòए पŁुष एक सी दिुनया म¤ होते ह§, एक साथ 
और जब वे सोते ह§ तो चल ेजाते ह§ अपनी अपनी दिुनया म¤ 
और म§ अपने सपने म¤ था तुÌहारे साथ, 
जगा तो था अकेला। 
(घ) 
िकसी चीनी सतं ने िसखाया है- 
िजÆह¤ हम¤ फ¤ कना होता ह ैज़łरी,  
वे होती ह§ बड़ी इकęा करने वाली चीज़Ō स,े 
³यŌिक जो भलू जाते ह§ वे करते ह§ इकęा, 
और जो याद करते ह§ - फ¤ क देते ह§ वे। 
और म§ने उनस ेकुछ भी नहé सीखा। 
(च) 
इकिलएिÖटएस ने कहा था- Öमिृत नहé होती 
और म§ने जब स ेइस ेपढ़ा 
मरेी िज़ंदगी स ेकभी नहé जदुा हòआ यह वा³य। 

अनुवाद : राजेश  झा 
मो. 9810216943  


