
जनवादी लखेक संघ क¤ þ कì पिýका 
 

 

संÖथापक 

िशव वमाª 

संपादकìय परामशª 

असग़र वजाहत 

संपादक 

मुरली मनोहर ÿसाद िसंह / चंचल चौहान 

संपादन सहयोग 

कांितमोहन ‘सोज़’ 

रेखा अवÖथी 

जवरीमÐल पारख 

संजीव कुमार 

हåरयश राय 

बली िसंह 

कायाªलय सहयोग 

मुशरªफ़ अली 

इस अंक कì सहयोग रािश 

साठ ऱपये 

(डाक ख़चª अलग) 

संपादकìय कायाªलय 

ख़सरा नं0 258 , लेन नं0 5, चंपा गली, वेÖट एडं रोड,  

सैदुÐला जाब, (साकेत मैůो के पास) 

नयी िदÐली-110050 

Email : jlsind@gmail.com 

Website : www.jlsindia.org 

Mobile : 9818859545, 9818577833 

ÿकाशन, संपादन, ÿबंधन पणूªतया   

ग़ैरÓयावसाियक और अवैतिनक 

पिýका म¤ ÿकािशत िवचार लेखकŌ के अपने ह§ 

जलेस कì सहमित आवÔयक नहé 

वषª 34 : जलुाई-िसतंबर 2020 

अनøुम 
संपादकìय / 3 
  

 जÆमशताÊदी Öमरण  
जनकिव अÆना भाऊ साठे : सबुोध मोरे / 5  
  
 वैचाåरक चचाª  
सािवýीबाई फुले रचना-समú और दिलत िचंतन   :  
              िशवानी चोपड़ा / 11 
āाĺणवाद के िवŁĦ सघंषª के ÿतीक : पेåरयार : िवÕण ुनागर / 18 
वगª और जाित कì समझ : कायªवाही के साझा आधार एवं  
              डॉ. आंबेडकर : अजय कुमार और रमाशंकर िसहं / 23 
भारत के राजनीितक यथाथª के संकट : वैभव िसहं / 28 
  
 काÓय चचाª  
कुछ किवता संúहŌ को पढ़ते हòए : कुछ नोट्स : राजेश जोशी / 35 
एक अ¸छे किव कì सामÃयª :  मकेुश कुमार / 41  
किवता कì सभंावना और आलोचना के संकट : िÿयदशªन / 50 
किवता कì िवĵसनीय आवाज़¤ : बसंत िýपाठी / 56 
®ेķता के अमानवीय łपŌ का सामना करती किवता : बली िसंह / 65 
‘अÊदलु कì आÂमा के सवाल’ और दिलत किवता का वतªमान : 
    टेकचंद / 71 
åरÔतŌ कì धपू और जीवन कì भाषा : Ńदय कुमार / 79 
  
 उपÆयास चचाª  
Æयायतंý म¤ उलटबांसी िदखानेवाले दो उपÆयास : रवéþ िýपाठी / 89 
पारसा बीबी से मलुाक़ात : अजुªमंद आरा / 95 

                           पुÖतक चचाª-1  



 
 
 

       कहानी चचाª  
 कहानी कì नयी इबारत : हåरयश राय / 99 
 िवþूप यथाथª कì तÖवीरŌ के िभÆन ल¤स : बलवंत कौर / 106 

 

               आलोचना सवंाद  
 दिलत िवमशª संबंिधत कुछ पÖु तकŌ पर चचाª : चंचल चौहान / 112 
  मखुौटŌ स ेलड़ती कहानी-आलोचना: अंिकत नरवाल / 121 
 

  कथेतर : याýा वृतांत  
 'सैर कर दिुनया कì ग़ािफ़ल' : अिनŁĦ कुमार / 129 
 

  िवशेष Öमरण  
 शÊद और सगंीत के Öवर-साधक रमशे रंजक : अजय िबसाåरया / 135 
 किव रामेĵर ÿशांत और उनकì किवताएं : नीरज िसहं / 147 
 

 
  
 
           
 

 
         



नया पथ : जलुाई-िसतंबर 2020 / 3     

सपंादकìय 
 

 
पुÖतक चचाª कì अहिमयत 

 
सचूनाøांित के इस दौर म¤ पढ़ े िलख ेलोगŌ का अिधक समय फ़ेसबकु, Óहाट्सऐप और सोशल मीिडया के तमाम 
अÆय उपकरणŌ पर लगता ह।ै इस िÖथित को, इस दौर कì कोिवड-19 कì महामारी ने और अिधक िवकट कर िदया 
³यŌिक सभी उă के लोगŌ को इस महामारी ने ज़बरन इन माÅयमŌ स ेजोड़ िदया। आिफ़स, Öकूल, कालजे सभी इÆहé 
नये माÅयमŌ स ेकाम चला रहे ह§। बड़ी कंपिनयां, राजनीितक पािटªयां, अनेक सगंठन वीिडयो काĀं¤ सŌ के माÅयम से 
अपनी बैठक¤ , सिेमनार (‘वेिबनार’) और अÆय सामिूहक काम, यहां तक िक रोज़मराª कì वÖतुओ ंकì ख़रीदारी का 
काम भी घर से ही चला रह ेह§। पÖुतकालयŌ म¤ जा कर पÖुतक¤  पढ़ने का परंपरागत ढराª अब समाĮÿाय हो गया है। 
बहòत सी िकताब¤ भी िडिजटल हो गयी ह§, इटंरनेट के माÅयम स ेकहé भी, िकसी भी वØत बठैकर या लटेे लटेे उन 
िकताबŌ को पढ़ा जा सकता ह।ै  
 यह सब होते हòए भी काग़ज़ पर छपी िकताबŌ का िसलिसला जारी ह।ै बड़ी तादाद म¤ लखेक और िचतंक 
सिøय ह§। वे अपने मन कì बात, अपना ²ान और अपनी सवंेदना का इज़हार करने के िलए छपी िकताब को ही 
माÅयम बनाना पसदं कर रह ेह§। जहां िडिजटल मचंŌ पर िवचारधाराÂमक सघंषª चल रहा ह,ै वहé छपी िकताबŌ के 
माÅयम स ेभी िवचारŌ का यह घमासान जारी ह।ै इसी घमासान कì एक बानगी पेश करने के मक़सद स ेनया पथ का 
यह अंक 'पÖुतक चचाª' पर क¤ िþत िकया गया ह।ै कोिशश यह कì गयी ह ै िक इधर के दो चार बरसŌ म¤ ÿकािशत 
िकताबŌ पर चचाª क¤ िþत हो, सभी िवधाओ ंकì, और सािहÂयेतर भी, कुछ िकताब¤ शािमल कì जाय¤ िजसस ेइस दौर 
के रचनाकारŌ और िवचारकŌ के माÅयम स ेÓयĉ सामािजक यथाथª कì पहचान कì जा सके। इन िकताबŌ के माÅयम 
स ेइस दौर के बहòिवध िवमशŎ कì झलक भी इस चचाª म¤ समािहत है।  
 िपछल ेकुछ बरसŌ म¤ देश कì राजनीित पर जो ताक़त¤ झठेू आĵासनŌ, िमÃया Ăमजाल और झांसŌ से 
अवाम को गमुराह करके हावी हो गयी ह§, वे जन और जनतंý के िलए बरेु िदन लाने म¤ मशगलू ह§। उनकì मलू 
िवचारधारा फ़ासीवादी ह,ै दशेी िवदशेी िव°ीय पूंजी ने फ़ासीवाद कì मौजदूा राजनीितक सरंचना को अपार धनबल 
स ेलसै कर िदया ह,ै इस धनबल स ेउसने अपने िलए मानवससंाधन भी अपार माýा म¤ जटुा िलये ह§। इस समयउसके 
पास दलबदल कराने के िलए भी धन कì कमी नहé ह।ै शानदार पाटê आिफ़स हर िज़ल ेम¤ इस धनबल स ेही बने ह§, 
चनुावी ÿिøयाओ ंपर उसकì पकड़ अÆय राजनीितक सगंठनŌ के मक़ुाबले कहé बेहतर ह।ै मतदाता सचूी म¤ पÆनŌ के 
िहसाब से ÿभारी, बथू के िहसाब स ेÿभारी बना िदये ह§ और इसी तरह कì परूी सरंचना फ़ासीवादी ताक़तŌ ने तैयार 
कर ली ह।ै इसिलए इन ताक़तŌ को काडरिवहीन राजनीितक दल िशकÖत देने म¤ कामयाब नहé हो पा रह ेह§।  
 स°ा के नश े म¤ चरू इन फ़ासीवादी ताक़तŌ के शासन म¤ मिहलाओ,ं दिलतŌ और अÐपसं́ यकŌ पर 
अÂयाचारŌ म¤ इस दौरान लगातार बढ़ोतरी हòई ह।ै यŌ तो भाजपा शािसत उ°र ÿदेश म¤ शायद ही कोई िदन ऐसा हो 
जब इस तरह के अÂयाचारŌ कì ख़बर न आती हो, मगर 14 िसतंबर 2020 के िदन हाथरस के पास एक गांव म¤ 
उÆनीस वषêय दिलत मिहला के साथ बलाÂकार और िहसंा कì जो बबªर घटना हòई, उसने तो मानवता को शमªसार 
ही कर िदया। उस मिहला कì मौत 29 िसतंबर को िदÐली के सफ़दरजंग अÖपताल म¤ हòई, उÂ तर ÿदेश पिुलस ने उस 
मिहला का शव पåरवारजनŌ को सŏपे बग़ैर रात म¤ ही उसके गांव के बाहर जला िदया, परूी दिुनया ने उस वीिडयो को 
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देखा, िफर उमड़ा ÿितरोध का सलैाब, परूी दिुनया ने इस बबªरता कì िनंदा कì और हाथरस कì इस ’िनभªया’ के िलए 
Æयाय कì आवाज़ बलुदं कì। सवंेदनाहीन फ़ासीवादी ताक़तŌ के नेतÂृव और ÿशासन ने हÂयारŌ का प± िलया। यह है 
भाजपा नेतÂृव का असली चहेरा, चाल और चåरý। ऊंची जाितयŌ के लोगŌ कì पंचायतŌ को कुछ भी करने कì छूट 
दी गयी, दिलत पीिड़ता के पåरवार स ेसहानभुिूत रखने वालŌ पर चलाया दमन चø ।   

देश कì शासनÓयवÖथा का ऐसा कोई खभंा नहé ह,ै िजसम¤ फ़ासीवादी तंý न घसुा हो, सवंैधािनक 
सÖंथाओ,ं ²ानिव²ान के संÖथानŌ पर उसने परूी तरह कÊज़ा कर िलया ह।ै लोकतंý िदखावे भर के िलए ह।ै इधर 
महामारी ने और मनमाने ढगं स ेलाग ूकì गयी तालाबदंी ने भी ग़रीब शोिषत अवाम और मÅयवगª व छोटे उīोग 
धधंŌ को तबाह कर िदया, लिेकन बड़े कारपोरेट घरानŌ और अंतरराÕůीय िव°ीय पूंजी को मदंी कì भयंकर चपेट से 
कोरोनाकाल ने उबार िलया। पूरी पूंजीवादी दिुनया म¤ उÂपाद के िलए मांग का संकट पहल ेही था िजस ेकोरोनाकाल 
स ेपहल े'महामदंी' कहा जा रहा था, मगर इस दौर म¤ उÂपादन के ठप होने स ेमज़दरूी कì बचत हो गयी, ऑिफ़स का 
ख़चª भी बच गया और उÂपाद भी धीरे धीरे महगं ेदामŌ पर िबकने लगे। पूंजीवादी अथªशाľी इस 'पनुजêवन' स ेखशु 
ह§। एक ओर सरकारŌ कì ओर स ेअ¸छा ख़ासा पैकेज हािसल कर िलया, दसूरी ओर सबस ेबड़ी उÂपादक शिĉ 
यानी मज़दरू वगª पर कुछ भी ख़चª नहé करना पड़ा। जब ÿधानमýंी ने देश को नसीहत दी िक 'कोरोना काल को 
अवसर म¤ बदल लो' तो बीजेपी शािसत कई राºयŌ ने ऐस े®म क़ाननू बना िलये, िजनस ेकारपोरेट घराने मनमाने तौर 
पर मज़दरूŌ कì छंटनी कर सकते ह§। क¤ þ सरकार ने भी इसी तरह का क़ानून बना िलया। प³कì नौकरी देने का 
िसलिसला तो बहòत पहल ेलगभग सभी ±ेýŌ म¤ ख़Âम हो चकुा था, इसिलए असगंिठत मज़दरूŌ कì तादाद म¤ ही 
बेतहाशा बढ़ोतरी होती रही, तालाबंदी के दौरान जो जन सलैाब महानगरŌ स ेगांव जाने के िलए उमड़ा था, वह इस 
स¸चाई का ÿमाण ह।ै उनकì कमाई बंद हो गयी थी, मगर गोदामŌ म¤ पहल ेस ेही बना हòआ माल भरा पड़ा था, 
उसकì खपत इस दौरान हो जाने स ेकारपोरेट पूंजी को दोहरा लाभ िमल गया। कोरोना काल उनके िलए वरदान 
सािबत हòआ, ग़रीबŌ के िलए वûपात। 
 मज़दरूŌ के िख़लाफ़ ®मक़ाननूŌ म¤ सशंोधन करने के बाद क¤ þ सरकार ने िकसानŌ को कारपोरेट घरानŌ के 
अधीन करके उनके शोषण म¤ इज़ाफ़ा करने के मक़सद स ेतीन क़ाननू पाåरत कर िलय,े िजनका ÿितरोध आजकल 
जारी ह।ै अब तक के रवैये स ेलगता ह ैिक फ़ासीवादी िवचारधारा स ेलसै क¤ þ सरकार शायद ही िकसानŌ कì मांग¤ 
माने ³यŌिक वह महामारी को भी 'अवसर' के łप म¤ इÖतेमाल करने के फ़लसफ़े म¤ यक़ìन रखती ह।ै आंदोलन के 
दबाव म¤ आकर िकसान संगठनŌ स ेिमलकर बातचीत ज़Łर कì ह,ै मगर क़ानून वापस लनेे का उसका कोई इरादा 
नहé िदखता। 
 ऐस ेमाहौल का असर सािहÂयकारŌ कì सवंेदना को, या समाजशािľयŌ कì चेतना को न छुए, यह सभंव 
नहé। इस सबकì जानकारी हम¤ िकताबŌ स ेही िमल सकती ह,ै ³यŌिक िकताब¤ ²ान और सवंेदना कì वाहक होती ह§, 
मानवसËयता को समĦृ करने म¤ उनका ऐितहािसक योगदान रहा ह,ै हमशेा रहगेा। समाज म¤ चल रह ेवैचाåरक सघंषŎ 
कì तसवीर भी इÆहé म¤ िदखायी दतेी है। इसीिलए पÖुतक चचाª कì अहिमयत हमशेा रहगेी। 
 मराठी के मशहóर जनकिव अÆनाभाऊ साठे का यह जÆ मशती वषª है। इस अंक म¤ हम उÆ ह¤ Ö मरण करते 
हòए उन पर एक लखे छाप रह ेह§ और यह अंक उÆ हé कì Öमिृत का समिपªत कर रह ेह§। 
 इस अविध म¤ हमारे बीच कई सािहÂयकार, कलाकार, लखेक नही रह।े नया पथ कì ओर से किपला 
वाÂÖयायन, राहत इदंौरी, पंिडत जसराज, इāािहम अÐकाज़ी, मकंुुद लाठ समते उन सभी को भावीभीनी ®Ħांजिल। 

मुरली मनोहर ÿसाद िसंह 
चंचल चौहान              
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जÆमशताÊदी Öमरण  

 
 

जनकिव अÆना भाऊ साठे 
सुबोध मोरे 

 
सािहÂयकार और जनकिव कॉमरेड अÆनाभाऊ साठे कì दिुनया बदलने कì अपील करनेवाला एक जनगीत लगभग 
सात-आठ दशकŌ स ेमज़दरू वगª के आंदोलन म¤ शािमल है। यह उनका जÆम शताÊदी वषª ह।ै सौ साल पहल े1 
अगÖत, 1920 को कॉमंरेड अÆनाभाऊ का जÆम, िपछड़ी समझी जाने वाली मातंग जाित म¤ हòआ था। अÆनाभाऊ 
को सािहÂयरÂन, लोकशाहीर (जनकिव) के नाम स े सारी दिुनया जानती ह।ै लिेकन यह महान कलाकार, 
सािहÂयकार, जनकिव मज़दरू आंदोलन के माÅयम स ेकैस ेउभरा, उनके øांितकारी गीत, सािहÂय कì वैचाåरक नéव 
िजस मज़दरू कÌयिुनÖट आंदोलन ने डाली, उसका स¸चा इितहास और मज़दरू नेता, जनकिव और सािहÂयकार के 
łप म¤ उनके सिøय जीवन को इस जÆम शताÊदी के अवसर पर जानना महÂवपणूª ह।ै 
           कॉमरेड अÆनाभाऊ 1930 के दशक म¤ तÂकालीन सतारा िज़ले म¤ अपने मलू जÆमÖथान वाटेगांव को छोड़ 
कर मां-बाप के साथ बचपन म¤ ही मुबंई आ गये थ।े यहां आने के बाद सर पर बोझा ढोने, फेरीवाल ेका काम करने से 
लकेर कपड़ा िमल म¤ हÐेपर के łप म¤ काम िकया। लाल बावटा िमल वकª सª यिूनयन के नेतÂृव म¤ मुबंई म¤ 1934 कì 
ऐितहािसक हड़ताल हòई थी। अÆनाभाऊ ने उस आंदोलन म¤ एक मज़दरू के łप म¤ सिøय भागीदारी कì थी। हड़ताल 
के  दौरान िशवड़ी ±ेý म¤ कायªकताªओ ंऔर पिुलस के बीच झड़प हòई, उसके भी वे सा±ी रह।े यह हड़ताल िमल 
मज़दरूŌ के सघंषª म¤ मारे गये शहीदŌ तथा दिलत समदुाय के परशरुाम जाधव कì याद म¤ 23 अÿैल, 1934 को शłु 
हòई थी। सभी िमलŌ के गेट पर परशरुाम जाधव के पोÖटर लगाये गये थे। इसी स ेअÆनाभाऊ ®िमक आंदोलन कì 
तरफ़ आकिषªत हòए। लिेकन कÌयिुनÖट आंदोलन के साथ उनका सीधा संबधं तब हòआ जब वे 1935-36 म¤ मुबंई 
के धारावी के पास ‘माटंुगा लबेर क§ प’ के पास एक गंदी झµुगी म¤ रहने चल ेगये। उस समय बड़ी सं́ या म¤ िदहाड़ी 
िनमाªण ®िमक, महानगरपािलका, रेलवे, गोदी आिद म¤ काम करने वाल ेकमªचारी वहा ंझोपिड़यŌ म¤ रहते थ।े इन 
®िमकŌ को एकजटु करने और उनका सगंठन बनाने का काम तÂकालीन कÌयिुनÖट नेता और डॉ. भीमराव 
बाबासाहेब आंबेडकर के ऐितहािसक ‘महाड सÂयाúह’ के ÿमखु सहयोगी कॉमरेड आर. बी. मोरे कर रहे थ।े उनके 
साथ कॉमरेड के. एम. सालवी थ,े जो आंबेडकर के नेतÂृव म े हòए ‘कालाराम मिंदर सÂयाúह’ म¤ अúणी 
कायªकताªओ ंम¤ स ेएक थ।े 
 
समाजवादी िवचारधारा के łबł 
अÆनाभाऊ उन नेताओ ं और कायªकताªओ ं के सपंकª  म¤ आने वाल े पहल े Óयिĉ थ,े जो इस तरह के सामािजक 
आंदोलन के माÅयम स े आÂम-जागłक हòए थे। उनस,े अÆनाभाऊ को सामािजक असमानता और अÆयाय के 
िख़लाफ़ सघंषª के बारे म¤ पता चला। इसी तरह उÆह¤ दिुनया भर के कामकाजी लोगŌ के शोषण और उÂपीड़न तथा 
उनके िवŁĦ सघंषŎ कì जानकारी िमली। łसी øांित और वहां के ®िमकŌ के समाजवादी राºय कì िÖथित के बारे म¤ 
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भी पता चला। उस समय, कÌयिुनÖट पाटê Ĭारा मज़दरू आंदोलन म¤ ®िमकŌ कì वैचाåरक जागłकता बढ़ाने के िलए 
कॉ. आर. बी. मोरे, कॉ. बी. टी. रणिदव,े कॉ. एस. वी. देशपांडे आिद नेता मा³सªवादी-लिेननवादी िवचारधारा पर 
®िमकŌ का एक Öटडी सकª ल चलाते थ।े इस अÅययन मडंल स ेकामगारŌ का पहला कैडर िनकला। िजसम¤ कॉ. 
सालवी, कॉ. शकंर नारायण पगारे, कॉ. िकसन खवल,े कॉ. सरतापे आिद थ।े बाद म¤, उनके साथ, कॉमरेड 
अÆनाभाऊ ने भी भाग लनेा शłु कर िदया।  
         इसी लबेर क§ प म¤ कायªकताªओ ंके साथ िमलकर अÆनाभाऊ को अ±रŌ का ²ान हòआ। वहé पर उÆहŌने मराठी 
भाषा म¤ शािÊदक łप स ेक, ख, ग सीखा। (³यŌिक अÖपÔृयता के कारण उÆह¤ बचपन म¤ ही Öकूल छोड़ना पड़ा था) 
वणªमाला कì  पहचान के बाद, उÆहŌने शłु म¤ दकुानŌ के नामफलक, िफ़Ðम के पोÖटर पढ़ना शłु िकया। बाद म¤, वे 
लिेनन के जीवन चåरत, łसी øांित के ÿिसĦ लखेक मिै³सम गोकê का उपÆयास, मा,ं łसी øांित का इितहास, 
®िमक सािहÂय मडंल Ĭारा मराठी मे ÿकािशत मा³सª-एंगÐेस का कÌयिुनÖट घोषणापý, ®िमक आंदोलन से 
िनकलने वाली मुंबई कामगार साĮािहक पिýका आिद पढ़ना शłु िकया। इसी तरह वे कायªकताªओ ंस ेदेश-िवदशे 
कì मौजदूा पåरिÖथितयŌ को समझने लगे। इससे अÆनाभाऊ कì राजनीितक, सामािजक तथा वैचाåरक समझ बढ़ने 
लगी। 
 
दिलत युवक संघ कì Öथापना 
इसी दरिमयान कॉ. आर. बी. मोरे के मागªदशªन म¤, कॉमरेड सालवी के सहयोग स ेअÆनाभाऊ ने माटंुगा लबेर क§ प म¤ 
‘दिलत यवुक सघं’ नामक एक यवुा सगंठन कì Öथापना कì और बरेोज़गार यवुाओ ंको सगंिठत करने और उÆह¤ 
राजनीितक और सामािजक आंदोलन म¤ शािमल करने कì कोिशश कì। इस तरह अÆनाभाऊ ने कÌयिुनÖट पाटê, 
मज़दरू आंदोलन म¤ सिøय भाग लनेा शłु कर िदया। 
              1936-37 कì इसी अविध के दौरान, अÆनाभाऊ कÌयिुनÖट पाटê के एक आिधकाåरक सदÖय बन गये 
और पाटê के सिøय सदÖय के łप म¤ काम करना शłु िकया। पाटê कायªकताªओ ंके अनरुोध पर, उÆहŌने तÂकालीन 
लबेर क§ प म¤ म¸छरŌ के बारे म¤ पहला गीत िलखा। उस समय, ®िमक िशिवरŌ म¤ रहने वाल ेकÌयिुनÖट पाटê के 
कायªकताª, कॉ. शकंर नारायण पगारे को पहल ेस े‘अंबडेकरी जलस’े का अनभुव था। उनकì पहल स,े अÆनाभाऊ न े
®म िशिवर म¤ कÌयिुनÖटŌ के ÿभाव म¤ ‘दिलत यवुक सघं’ कì पहली कला मडंली का गठन िकया। इस तरह 
अÆनाभाऊ मज़दरू, काÖतकारŌ के आंदोलन पर गीत िलखने लग।े उसी समय, कÌयिुनÖटŌ कì पहल पर मुबंई म¤ 
®िमकŌ के जो आंदोलन और लड़ाइयां शłु हòई थé, जैस े कपड़ा िमलŌ के गटे पर तथा मज़दरूŌ कì सभाओ ं म¤ 
अÆनाभाऊ और उनके सहयोिगयŌ ने वहां गीत गाने शłु िकये। 
 
ÿगितशील लेखक संघ के सदÖय 
इसी समय, 1936 म¤ राÕůीय Öतर पर, कÌयिुनÖटŌ कì पहल पर ÿगितशील िवचारकŌ कì एक सÖंथा ‘ÿोúेिसव 
राइटसª एसोिसएशन’ का गठन हòआ था। ये लखेक łस म¤ समाजवादी øांित से ÿभािवत थे। िजनम¤ ÿेमचंद, सºजाद 
ज़हीर, फ़ैज अहमद फ़ैज़, कृÕणचदंर, इÖमत चग़ुताई, Ùवाजा अहमद अÊबास, मटंो, मख़दमू मोिहउĥीन, राज¤þ िसहं 
बेदी, राहòल सांकृÂयायन, मÐुकराज आनंद, कैफ़ì आज़मी, अली सरदार जाफ़री, मज़łह सÐुतानपरुी आिद कई 
लोग शािमल थ।े इनम¤ स ेकुछ लोगŌ का सािहÂय, साथ ही गोकê, चेख़व, तुगªनेव, टॉलÖटॉय, मायकोÓÖकì आिद 
मराठी म¤ ÿकािशत हो रह ेथ,े उस ेअÆनाभाऊ भी पढ़ते थ।े उस सािहÂय का वैचाåरक ÿभाव अÆनाभाऊ पर भी पड़न े
लगा। उसी स े उनको कहानी, नाटक, उपÆयास िलखने कì ÿेरणा िमली। कÌयिुनÖट आंदोलन एक अंतरराÕůीय 
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आंदोलन था। उसे अंतरराÕůीय राजनीित का पåरचय भी था। दिुनया म¤ िजस िजस देश मे साăाºयवाद, पूंजीवाद, 
फ़ासीवाद और महेनतकश जनता के शोषण के िख़लाफ़ मिुĉ सघंषª चल रहा था, उसका ÿभाव यहां के आंदोलनŌ 
म¤ िदखायी देने लगा था। साăाºयवाद, पूंजीवाद और फ़ासीवाद का ÿितरोध समय समय पर कÌयिुनÖटŌ Ĭारा िकया 
जा रहा था। 
       इन सबका असर अÆनाभाऊ कì िवचारधारा पर िदखायी दनेे लगा था और उनम¤ एक िवĵŀिĶ िवकिसत होने 
लगी थी। 1936 म¤ Öपेन म¤ फ़ासीवाद उभरना शłु हòआ और इसके िख़लाफ़ सघंषª शłु हòआ। उसकì åरपोटª 
कÌयिुनÖट पिýकाओ ंम ेछपने लगी, उÆह¤ अÆनाभाऊ िनयिमत łप स ेपढ़ते थ।े इस ेपढ़ने और कामरेडŌ के साथ 
चचाª करने के बाद 1939 म¤, उÆहŌने Öपेन के फ़ासीवाद के िख़लाफ़ पहला ‘Öपैिनश पोवाडा’ (यानी लोकगीत का 
एक łप िजस ेगायन कì लोकशैली म¤ ÿÖतुत िकया जाता ह)ै, िलखा, िजस ेलेकर मुबंई के िमल वकª सª यिूनयन कì 
ओर स ेमज़दरूŌ के बीच कई कायªøम आयोिजत िकये गये थे। लोगŌ ने पहली बार अÆनाभाऊ को किव के łप म¤ 
पहचाना और सराहा। 
 
सांÖकृितक जागरण 
दसूरे िवĵ यĦु के दौरान, फ़ासीवादी िहटलर ने सोिवयत łस पर आøमण िकया। लाल सनेा ने िहटलर के 
फ़ासीवाद के िख़लाफ़ ज़ोरदार सघंषª िकया। इस सबका बख़ान करने वाला एक पोवाडा अÆनाभाऊ न¤ 1942 म¤ 
िलखा िजस ेकाफ़ì लोकिÿयता िमली। मुबंई म¤ मज़दरू आंदोलनŌ म¤ इसका ज़ोरदार Öवागत हòआ और अÆनाभाऊ 
कì लोकिÿयता भी बहòत बढ़ गयी। कÌयिुनÖट पािटªयŌ के आयोजनŌ  म¤ भी ‘Öटािलनúाद का पोवाडा’ के िवशषे 
कायªøम हòए, िजस ेकÌयिुनÖट पाटê के तÂकालीन नेताओ ंने दखेा था और अÆनाभाऊ कì ÿशसंा भी कì थी। केवल 
इतना ही नहé, बिÐक पाटê ने Öटािलनúाद का पोवाडा नामक एक पिुÖतका भी ÿकािशत कì, िजस े लोगŌ म¤ 
िवतåरत िकया गया। 
          1938 स े 1943-44 तक, जनकिव अÆनाभाऊ और उनके सािथयŌ ने मुबंई के िगरणगांव म¤ चल रहे 
हड़तालŌ, आंदोलनŌ, सघंषŎ के समथªन म¤ कला मडंली Ĭारा िविभÆन कायªøमŌ का आयोजन करके कायªकताªओ ंम¤ 
जागłकता पैदा करने का बड़ा काम िकया। इस कला मडंली के माÅयम स े होने वाल े सांÖकृितक जागरण का 
फ़ायदा कÌयिुनÖट आंदोलन को पहòचंाने के िलए पाटê ने साÖंकृितक मोच¥ पर िवशषे Åयान दनेे का िनणªय िलया।  
 
संयुĉ कला मंडली Öथािपत  
इस बीच, 1943 म¤ मुंबई म¤ कÌयिुनÖट पाटê का पहला सÌमलेन आयोिजत िकया गया था, िजसम¤ कॉमरेड पी. सी. 
जोशी को अिखल भारतीय महासिचव चनुा गया। उनके लखेकŌ और कलाकारŌ के साथ घिनķ संबंध थे। चूिंक 
कÌयिुनÖट पाटê का क¤ þीय मु́ यालय मुबंई म¤ था, इसिलए महाराÕů के ÿमखु किव कलाकारŌ को एक साथ लाने के 
िलए मुबंई म¤ एक सयंĉु कला मडंली Öथािपत करने का िनणªय िलया गया। इसके िलए पाटê न¤ बाशê-सोलापरू से 
किव कॉ. अमर शख़े और कोÐहापरू स ेकॉ. द°ाýय गÓहाणकर को मुबंई बलुाया था। 1944 म¤, माटंुगा लेबर क§ प म¤ 
इन तीन ÿमखु किवयŌ और अÆय कÌयिुनÖट कायªकताªओ ंऔर कलाकारŌ कì भागीदारी के साथ ‘लाल बावटा 
कला पथक’ नामक एक ऐितहािसक कला मडंली का गठन िकया गया था िजसके ÿमखु कॉ. अÆनाभाऊ साठे, कॉ. 
अमर शख़े और कॉ. द°ा गÓहाणकर थे। ÿबंधक के łप म¤ वा. िव. भट थ।े 
          अÆनाभाऊ के जाित-वगª चतेना के गीत, पोवाडे, लाविणया,ं लोक नाटकŌ के साथ कॉ. अमर शख़े के गीत 
और उनकì पहाड़ी आवाज़, साथ म¤ कॉ. द°ा गÓहाणकर के गीत, लोक नाटक और उनकì लोकिÿय सरस सगंीत 
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के साथ और िनद¥शन म¤ तमाम कलाकार एक साथ आने कì वजह स ेलाल बावटा कलापथक मुबंई म¤ मज़दरूŌ के 
बीच बहòत लोकिÿय हो गया। 
 
ददª को बयां करते गीत  
इस बीच, कÌयिुनÖट पाटê ने जनवरी 1945 म¤ मुंबई के क़रीब ठाण ेिज़ल ेके िटटवाला म¤ महाराÕů िकसान सभा का 
पहला Öथापना सÌमेलन आयोिजत करने का फ़ैसला िलया, िजस े कॉमरेड शामराव पŁलकेर, कॉ. गोदावरी 
पŁलकेर और कॉ. बवुा नवल े का नेतÂृव िमला। मुबंई और आसपास के ठाण े तथा कोलाबा िज़लŌ म¤ इस 
ऐितहािसक सÌमलेन के बारे म¤ जागłकता फैलाने म¤ ‘लाल बावटा कलापथक’ का बड़ा योगदान था। सÌमेलन के 
िलए कॉ. अमर शेख़ Ĭारा िलखा गया एक ख़ास गीत ‘िकसान सभा शतेकöयाची माऊली’ (िकसान सभा कृषकŌ 
कì माता), दिलत लेखक नारायण सवु¥ का िलखा ‘डŌगरी शते माझ गाव, मी बेन ूिकती...’ (मरेी खतेी पहाड़ी ह,ै 
उस ेिकतना जोतूं...), úामीण िकसान मिहला के दःुख, किठनाई और ददª को बयां करते ये गीत काफ़ì चचाª म¤ आये। 
इस सÌमेलन म¤ ही कॉ. अÆनाभाऊ, कॉ. अमर शख़े और कॉ. गÓहाणकर इन तीन ÿमखु जनकिवयŌ को महाराÕů से 
आये तमाम िकसान, मज़दरू, काÖतकार, कायªकताª, ÿितिनिध, आिदवासी और ®िमकŌ ने जाना। इन तीन ÿमखु 
जनकिवयŌ के गीतŌ और लोक नाटकŌ को लोगŌ ने काफ़ì सराहा। इस सÌमेलन म¤ अÆनाभाऊ ने िकसानŌ कì 
समÖयाओ ंऔर िशकायतŌ को Óयĉ करने के िलए ‘अकलचेी गोĶ’ नामक एक िवशषे लोक नाटक िलखा था 
िजस ेबाद म¤ परेू महाराÕů म¤ खलेा गया और वह बहòत लोकिÿय भी हòआ। 1943 से 1946 तक बंगाल म¤ भीषण 
सख़ूा पड़ा। लोग भखू स ेमर रह ेथे। इस दखुद घटना के बारे म¤ बताने के िलए और लोगŌ को अपनी नाराज़गी Óयĉ 
करने और लोगŌ कì मानवीयता का आĽान करने के िलए अÆनाभाऊ ने 1944 म¤ ‘बंगालची हाक’ (बंगाल कì 
पकुार) नामक पोवाडा िलखा था। 
 
नाटकŌ म¤ आम लोगŌ कì जगह  
कॉ. अÆनाभाऊ, कॉ. अमर शख़े और कॉ. गÓहाणकर अपने सािथयŌ के साथ लाल बावटा कलापथक को लकेर 
बंगाल गये। वहां उÆहŌने उस पोवाडे और गीतŌ के कई कायªøम करके लाखŌ Łपये इकĜा िकये। यह पोवाड़ा इतना 
लोकिÿय हो गया िक बगंाल म¤ ‘इÈटा’ के कलाकारŌ ने इसका बाµंला म¤ अनवुाद िकया और इसके कई कायªøम 
िकये और बाद म¤ यह परेू दशे म¤ लोकिÿय हो गया। इस पोवाड़ा का बाµंला म¤ एल पी åरकॉडª भी आया। इतना ही 
नहé, 'इÈटा' के कलाकारŌ Ĭारा उसे लदंन के ÿिसĦ रॉयल िथएटर म¤ ‘बैल’े डांस नाटक के łप म¤ भी ÿÖतुत िकया 
गया। 
          कॉमरेड अÆनाभाऊ कì ख़ािसयत यह थी िक मुंबई का मज़दरू आंदोलन हो या चीन कì कÌयिुनÖट पाटê के 
नेता कॉ. माओ के नेतÂृव म¤ हòई सामािजक øांित, इन सबस ेउÆहŌने अपने आपको जोड़ रखा था। जैस े1946 म¤ 
मुबंई म¤ नािवकŌ का ऐितहािसक िवþोह, िकसान आंदोलन, तेलगंाना के िकसानŌ, िनज़ामशाही और ज़मéदारŌ के 
िख़लाफ़ सशľ सघंषª, िवभाजन को लकेर पंजाब और िदÐली म¤ हòए दंगŌ, अमलनेर म¤ पिुलस कì गोलीबारी म¤ 
शहीद होने वाल ेिकसानŌ का सवाल,  हर एक अÂयाचार को अÆनाभाऊ ने अपने गीतŌ, पोवाडे और जन नाटकŌ म¤ 
िलखा है। 
          1946 म¤ अÆनाभाऊ अपनी कला मडंली के साथ अमलनेर गये और सरकार कì अंधाधुधं गोलीबारी का 
िवरोध िकया। ‘मुबंईचा िगरणी कामगार’ (मुबंई के िमल वकª सª), ‘माझी मुबंई’ (मरेी मुबंई), ‘बोनसचा ढा’ (बोनस 
के िलए सघंषª), ‘लवादाचा ऐका परकार’, शटेजीच ेइल³ेशन (सठे का चनुाव), ‘बेकायदेशीर’ (ग़ैरकाननूी) इÂयािद 
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नाटकŌ म¤ हािशये पर धकेले गये समाज का िचýण िकया। वे अपने गीतŌ, पोवाडे, लोक नाटकŌ स ेमािलक-®िमक 
सबंधं, पूंजीवादी लोकतंý, मज़दरू और िकसानŌ के शोषण, धोखाधड़ी आिद पर ÿहार करते। अपने बहòचिचªत 
‘मुबंई लावणी’ म¤, उÆहŌने पूंजीपित, अमीर और ग़रीब के जीवन म¤ अÂयिधक असमानता को दशाªया ह।ै 
          जग बदल घालनूी घाव, (दिुनया बदल द.े.) सांगनू गेल े मला भीमराव, (कह चल े भीमराव) गीत म¤ 
अÆनाभाऊ कहते ह§, ‘पूजंीपितयŌ ने हमेशा लटूा ह,ै धमा«धŌ ने छला ह’ै, गीत म¤ जाित और वगª के शोषण के 
िख़लाफ़ डॉ. बाबासाहब आंबडेकर के नाम पर, वे दिलतŌ को चोट करने के िलए कहते ह§। कॉ. अÆनाभाऊ कì 
कहािनया,ं उपÆयास के नायक और नाियकाएं भी िवþोही और सघंषªशील ह§। उÆहŌने दिलतŌ, शोिषतŌ, ®िमक और 
उपेि±त लोगŌ के नायकŌ को अपने सािहÂय म¤ सÌमानीय Öथान दनेे का बड़ा मौिलक काम िकया ह।ै उनके उपÆयास 
‘फ़कìरा’ का नायक िāिटश साăाºयवािदयŌ के िख़लाफ़ िवþोह करता ह।ै उÆहŌने इस ÿिसĦ उपÆयास को 
डॉ.बाबासाहेब आंबडेकर के उú लखेन के िलए समिपªत िकया था। उपÆयास ने सवª®ेķ सािहÂय के िलए कई 
सरकारी परुÖकार भी जीते। इसके अलावा, इÈटा  कì मदद स,े उस समय मराठी िफ़Ðम उīोग के ÿिसĦ 
अिभनेताओ ंके साथ ‘फ़कìरा’ नामक िफ़Ðम बनायी गयी थी।  
            जनकिव कॉ. गÓहाणकर ने िफ़Ðम फ़ाइन¤स कॉरपोरेशन से िव°ीय कज़ª लकेर इसका िनमाªण िकया था। 
अÆनाभाऊ और जान-ेमाने पटकथा लेखक Ùवाजा अहमद अÊबास ने इसकì पटकथा िलखी थी और उसे कुमार 
चþंशखेर Ĭारा िनद¥िशत िकया गया था। इसके अलावा उनके कुछ उपÆयासŌ पर भी ÿदेश म¤ िफ़Ðम¤ बनी ह§। उनका 
उपÆयास, िचýा मुबंई के नािवकŌ के िवþोह कì पķृभिूम पर िलखा गया ह ै और नाियका भी एक िवþोही ह।ै 
अÆनाभाऊ के सोिवयत łस जाने स ेपहल ेयानी 1961 म¤ इसका łसी म¤ अनवुाद छपा था। 
 अÆनाभाऊ साठे न केवल एक सािहिÂयक Óयिĉ थ,े बिÐक एक कÌयिुनÖट कायªकताª भी थे, िजÆह¤ 
अ³सर िāिटश और काúंेस अिधकाåरयŌ के øोध और दमन का सामना करना पड़ता था। कभी-कभी, उÆह¤ भिूमगत 
रहना पड़ता था और जेल म¤ डाल िदया जाता था। उनके कई लोक नाटकŌ पर भी सरकार Ĭारा ÿितबधं लगा िदया 
गया था। अÆनाभाऊ एक कतªÓयिनķ पýकार भी थ।े वे दिलत-शोिषतŌ और मेहनतकशŌ कì ददुªशा को पढ़ने के िलए 
कÌयिुनÖट पाटê कì, मशाल, लोकयĦु, यगुांतर और अÆय साĮािहक पिýकाओ ंके िलए िनयिमत łप से िलखते थे। 
वे पÖुतक और िफ़Ðम समी±ा भी िलखते थ।े 1943 म¤ मुंबई म¤ Öथािपत ‘इिंडयन पीपÐुस िथएटर 
असोिसएशन’ (इÈटा) कì Öथापना म¤ भी सहायक थ।े 1949 म¤ वे इÈटा के राÕůीय अÅय± भी रह।े 
          कॉमरेड अÆनाभाऊ ने मराठी म¤ दिलत और िवþोही सािहÂय कì वैचाåरक नéव रखी ह।ै आधिुनक 
मा³सªवादी िवचारक एंटोिनयो úाÌशी कì, जो पåरभाषा थी ‘जैिवक बिुĦिजवी’ वह अÆनाभाऊ पर भी लाग ूहोती 
ह।ै मराठी के ÿिसĦ िवþोही सािहÂयकार बाबरुाव बागलु उÆह¤ महाराÕů का मिै³सम गोकê कहते थे। 
          सयंĉु महाराÕů आंदोलन और इसके िनमाªण म¤, अÆनाभाऊ के लाल बावटा कलापथक और उनके 
सहयोगी कॉ. अमर शख़े तथा कॉ. गÓहाणकर ने भी अपना बहòमÐूय योगदान िदया। लिेकन िजन जनवादी 
सािहÂयकारŌ ने अपने लखेन और गीतŌ के माÅयम से दशे और दिुनया म¤ पीिड़तŌ, मज़दरूŌ, काÔतकारŌ, दिलत-
शोिषतŌ के शोषण के िख़लाफ़ आवाज़ उठायी, उÆह¤ तथाकिथत सािहिÂयक तथा सÖंकृित के ठेकेदार, तÂकालीन 
और वतªमान अिधकाåरयŌ ने नज़रअंदाज़ िकया। 
 
उपे±ा कì  वजह  
महाराÕů  म¤, पी. एल. देशपांडे, कुसमुाúज, (सािहÂयकार) यशवंतराव चÓहाण के नाम पर अकादिमयंां और 
सरकारी सÖंथाएं Öथािपत कì जाती ह§, अख़बारŌ म¤ Öमरण िदन मनाया जाता ह,ै िवशषे अंक िनकालते ह§, चनैलŌ पर 
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चचाª कì जाती ह।ै लिेकन िजनकì वजह स ेसयंĉु महाराÕů अिÖतÂव म¤ आया उन कॉ. अमर शख़े, कॉ. अÆनाभाऊ 
साठे का जÆम शताÊदी वषª आया और चला गया, लिेकन न तो शासक और न ही तथाकिथत महान सपंादकŌ ने 
उÆह¤ याद िकया।  इस तरह इन तीनŌ जन कलाकारŌ कì घोर उप±ेा कì गयी। 
          कॉ. अÆनाभाऊ, अमर शख़े और गÓहाणकर के िहÖसे म¤ आयी उपे±ा का मु́ य कारण यह ह ैिक ये सभी 
लोकशाहीर यानी जनकिव िनÌन समझी जाने वाली जाितयŌ, धमŎ और वगª स ेआये थ।े दसूरा कारण यह ह ैिक वे 
उ¸च जाित-वगª और शासकŌ के िख़लाफ़ कÌयिुनÖट के łप म¤ एक मज़बतू भिूमका िनभा रह ेथ।े यक़ìनन यह सच 
इनके िलए गल ेकì हड्डी ह।ै यही वजह ह ैिक  मुबंई-महाराÕů और देश के मेहनतकश लोग और लोक कलाकारŌ 
कì ओर से इन तीनŌ कì Öमिृत म¤ जन-कलाकारŌ का सयंĉु Öमारक मुबंई म¤ खड़ा िकया जाना चािहए। इस जÆम 
शताÊदी वषª का अ¸छा पåरणाम तभी सािबत होगा, जब हम अÆनाभाऊ साठे, अमर शख़े और द°ा गÓहाणकर के 
øांितकारी िवचारŌ को दिैनक सघंषª के माÅयम स े अमल म¤ लाय¤। यही एकमाý कॉमरेड अÆनाभाऊ साठे को 
øांितकारी अिभवादन होगा। 

मो. 9819996029 / 9322025263  
                          

मराठी से िहदंी अनवुाद कलीम अज़ीम, पुणे, महाराÕů 
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वैचाåरक चचाª 

 

सािवýीबाई फुले रचना-समú और दिलत िचंतन 

िशवानी चोपड़ा 

दिलत ľी िचतंन के सम± सािहÂय व समी±ा म¤ ऐितहािसक धरोहर बनाने का काम चनुौतीपणूª रहा ह।ै सिदयŌ से 
मकू मान ली जाने वाली जाितयŌ, समदुायŌ व वगŎ कì मौिखक व िलिखत रचनाओ ंका न िमलना सयंोग नहé है। 
हािशये पर रहने के कारण वे अपनी पहचान को Öथायी महßव दनेे म¤ सघंषªशील रह ेह§। लेिकन यहां सवाल केवल 
अिÖमता कì पहचान का नहé, उस े Óयापक वैचाåरक आधार बनाते हòए िचतंन व ²ान कì नयी िÖथितयŌ व 
सरंचनाओ ंके िनमाªण का है। इस सदंभª म¤ सािवýीबाई फुल ेको पहली िशि±का मानना ÿतीक माý नहé ह,ै उनकì 
रचनाओ ंव लेखन के माÅयम से यह जाना जा सकता है िक वे राÕůीय चेतना के उÂथान के दौर म¤ सभी वणŎ कì 
िľयŌ के िलए िश±ा व ²ान को आवÔयक मान रहé थé। इसिलए दिलत िचंतन उनके लखेन को शोिषत-दिमत वणª 
व समदुाय कì िľयŌ के िलए Óयापक आंदोलन के तहत अविÖथत करता ह।ै सािवýीबाई फुल ेजोितबा फुल ेकì 
ÿेरणा स ेदिलत ľी समाज कì िÖथित म¤ बदलाव के िलए िश±ा को अंधकार स ेउबारने वाले ÿकाश के łप म¤ 
देखती ह§। वे िनरंतर ÿयास करती ह§ िक दिलत समाज अपने अंधिवĵासŌ व िपछड़ेपन स ेमĉु हो, Öवािभमान के 
साथ अिÖतÂव को िनिमªत करे व नये समाज का िनमाªण करने म¤ योगदान दे। जातीय भेदभाव के कारण होने वाले 
उÂपीड़न स ेमिुĉ के िलए िश±ा िजतनी ज़łरी ह,ै उतना ही महÂवपणूª सवाल िश±ा के Öवłप, ²ान के चåरý और 
भाषा स ेभी जड़ुा हòआ ह।ै 
  समाजशाľी शिमªला रेगे आंबेडकर और फुल े के लखेन पर िवचार करते हòए कहती ह§ िक दिलत 
जाितयŌ कì मिुĉ के िलए िश±ा तीसरा रÂन ह।ै दिलत िचतंन के अंतगªत इस ेतीसरा रÂन इसिलए कहा जा सकता है 
³यŌिक िचंतन कì परंपरा म¤ पहला रÂन फुले ह§, दसूरे आंबेडकर ह§, िजÆहŌन ेमिुĉ के िलए राÖते तैयार िकये और 
तीसरा रÂन िश±ा ह ैिजसके िलए फुल ेऔर आंबेडकर दोनŌ ने जागिृत फैलाने का काम िकया। िश±ा के माÅयम से 
वे मिुĉ का िसĦांत गढ़ते ह§। इसिलए वे िश±ा के Öवłप पर भी बात करती ह§। सÂयशोधक समाज म¤ पढ़ने वाली 
14 वषêय मांग जाित कì लड़कì के कथन को उĦतृ करती ह§, जो िकसी सभा म¤ ऊंच ेÖवर म¤ ललकारते हòए कहती 
ह,ै 'ओ(अ-) ²ानी पंिडतो, खोखली बौिĦकता स ेभरी अपनी Öवाथªपणूª बकबक को बदं करो और मरेी बात Åयान 
स ेसनुो!...' शिमªला रेग ेसािवýीबाई कì इस साधारण िशÕया के शÊदŌ म¤ िनिहत तीĄ िवरोध व ÿखरता को ÖपĶ 
करते हòए आगे कहती ह§ िक ये आग स ेभरे हòए दहकते हòए शÊद ह§, इन शÊदŌ के माÅयम से सÖंकृित, स°ा और ²ान 
के जिटल 'अंत:संबंधŌ को समझा जा सकता है, िजसम¤ िľयŌ व दिलतŌ को िश±ा से वंिचत रखने वाली ÿिøया 
सामने आती ह।ै वे ÖपĶ करती ह§ िक सÂयशोधक समाज के माÅयम से ऐस े िवचिलत कर देने वाले कई उदाहरण 
सामने आते ह§ िजनम¤ (पवूª-) अछूत जाितयŌ व िľयŌ कì अवहलेना, ितरÖकार और बाधा उÂपÆन करने वाली 
परंपरागत सरंचनाओ ंका िवरोध िकया गया ह,ै जो िश±ा व ²ान के माÅयम स ेसमाज म¤ स°ा व वचªÖव िनिमªत 
करती ह§।1 इस तरह के उदाहरणŌ का नोिटस रेगे जैस ेसमाजशािľयŌ Ĭारा ही अकादिमक िचतंन म¤ िकया गया। िहदंी 
सािहÂय समी±ा म¤ सािवýीबाई फुले जैस ेिचंतकŌ का लेखन कुछ वषª पवूª ही मलू स ेअनिूदत łप म¤ सवªसलुभ हòआ 
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ह।ै सािवýीबाई कì मलू मराठी रचनाओ ंके अÅययन पर दिलत समी±क बजरंग िबहारी सािवýीबाई कì किवताओ ं
का िवĴेषण करते हòए िलखते ह§ िक सािवýीबाई कì िचतंाएं ताÂकािलक स ेÛयादा दरूगामी Öवłपवाली ह§, वे 
वाÖतिवकताओ ंस ेही किवता रचना चाहती ह§, इसिलए उनकì किवताएं उन कÐपनामयी व भावकु किवताओ ंस े
अलग ह§ िजनम¤ ľी ÖवÈनलोक कì परी कì तरह आती ह।ै उनके िलए यह एक गभंीर व िचतंाजनक ÿĳ ह ै िक 
सािवýीबाई को िकस तरह स ेपढ़ा जाये, ³यŌिक वे सािवýीबाई के लखेन को अिÖमतावादी या िवमशªवादी एज¤डे 
तक सीिमत कर दनेे स ेजो ऐितहािसक-सािहिÂयक ±ित होती ह,ै उसस े लेखन को बचाना चाहते ह§। इसिलए वे 
सािवýीबाई को एक कवियýी कì तरह िवĴेिषत करते ह§, उनकì किवता म¤ आये छंदŌ स े लकेर काÓयłप व 
िवषयवÖतु के चयन के सामािजक आधार पर िवÖततृ िवĴेषण करते ह§। वे उनकì किवताओ ंके माÅयम स े‘þĶा 
किव’ कì अवधारणा को सामने रखते ह§, िजसके िलए कुछ पवूªवतê शत¦ थé, इस े वे सतं परंपरा कì ‘²ान’ कì 
अवधारणा स ेभी जोड़ते ह§, िजससे शाľ के समक± साधारणजन व लोकपरंपरा म¤ िवकिसत ‘²ान’ कì परंपरा से 
जोड़ते ह§।2 इन  किवताओ ंम¤ शतŎ का सबंधं जीवन के सÂय, िशव व सुंदर के महÂव कì उिचत Óया´या स ेह,ै जो 
Óयापक मानव समाज व सिृĶ को घणृा, छुआछूत और भेदभाव स ेमĉु एक þĶा के łप म¤ देखने के िलए ÿेåरत 
करती ह।ै िवमशª व दिलत िचतंन के िवकास के कारण ही फुल ेदपंित के लखेन, समक± ²ान और Óया´या कì ओर 
अकादिमक जगत उÆमखु हòआ, िजस े मिुĉ कì Óयापक अवधारणा स े जोड़ने के उपøम म¤ रजनी ितलक जैसी 
रचनाकार Óयापक पाठक वगª के िलए उपलÊध कराती ह§।           
  रजनी ितलक के सपंादन म¤ ÿकािशत िकताब, सािवýीबाई फुल ेरचना समú सािवýीबाई के महßवपणूª 
रचनाÂमक व ऐितहािसक दÖतावेज़Ō को एक जगह एकिýत कर जनसामाÆय के िलए उपलÊध कराती ह।ै ये रचनाएं 
नयी ऐितहािसक ŀिĶ स े िवĴेषण के नये राÖते खोलती ह§, िजनस ेदिलत िचतंन को Óयापक सामािजक सदंभŎ म¤ 
समझने म¤ मदद िमलती ह।ै अपने एक सा±ाÂकार म¤ रजनी ितलक इस िकताब को सपंािदत करने व ÿकािशत करने 
कì ÿेरणा का सारा ®ेय सामािजक व दिलत आदोलनŌ कì सघंषªमय भिूम को दतेी ह§ िजनस ेवे Óयिĉगत जीवन 
सघंषŎ के िलए भी िवचारधाराÂमक शिĉ ÿाĮ करती रहé। रजनी ितलक आंदोलनŌ के यांिýक Öवłप स ेबचते हòए 
इस बात के िलए सावधान करती ह§ जो महßवपणूª वैचाåरक लखेन के सामािजक उपयोग व वै²ािनक ŀिĶकोण 
िवकिसत करने के Öथान पर इस तरह के जननायकŌ को पजूनीय देवी-देवता बनाकर अंधभिĉ करना िसखाते ह§। 
इसस ेसघंषª करता जनमानस वैचाåरक-मानिसक łप स ेसबल होने के Öथान पर पवूªवत जड़ और िपछड़ा बना रहता 
ह।ै आज इस बात को रेखांिकत िकया जाता ह ै िक दिलत िचंतन म¤ िश±ा व ²ान अिजªत करने कì ÿिøया को 
महÂवपणूª रÂन माना जाता ह।ै दिलत समाज कì िÖथित बदलने के िलए फुल ेऔर आंबेडकर का िचंतन भी इसिलए 
ह ैचूिंक इन िचंतकŌ ने िशि±त होने व नये ²ान को ÿाĮ करने के िलए दिलत समाज को जाúत िकया। फुले मानते थे 
िक सामािजक आदोलनŌ को सफल बनाने के िलए िश±ा व ²ान के नये अवयवŌ के िलए ÿयासरत रहना पड़ेगा। 
      सािवýीबाई का लखेन मलू łप स ेमराठी भाषा म¤ उपलÊध ह ैऔर िजसे सािहÂय व समी±ा के इितहास 
कì धरोहर के łप म¤ दिलत िचतंन कì आधारभिूम माना जाता ह।ै इसिलए सािवýीबाई इस िचतंन कì आधारिशला 
रखने वाली जन-नाियका के łप म¤ पढ़ी जाती ह§। उनका लेखन सािहÂय व इितहास के पķृŌ म¤ अनदेखा नहé िकया 
जा सकता बिÐक यह गभंीर समी±ा व पनुरावलोकन कì अप±ेा रखता है। इन रचनाओ ंका मलू मराठी भाषा से 
िहदंी म¤ अनवुाद शेखर पवार Ĭारा िकया गया और रजनी ितलक Ĭारा इसका सपंादन सवªÿथम सन ् 2017 म¤ 
ÿकािशत हòआ तथा यह भी Åयान देने वाली बात ह ैिक इसका ÿकाशन ‘द मािजªनलाइÛड पिÊलकेशन’ Ĭारा िकया 
गया। सािवýीबाई Ĭारा इन रचनाओ ंको कब िलखा गया, इनकì सिुनिĲत जानकारी िहदंी अनवुाद म¤ नहé िमलती, 
परंत ुकुछ किवताओ ंके अंत म¤ लखेन वषª िदया गया ह ैया सािवýीबाई Ĭारा िलखे कुछ पýŌ व भाषणŌ म¤ विणªत 
घटनाओ ंके माÅयम स ेमोटेतौर पर समय का अनमुान लगाया जा सकता है। जैस ेआरंिभक किवता ‘समपªण’ के 
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अंत म¤ समय सन ्1854 िदया गया ह।ै इस किवता म¤ वे िलखती ह§ िक सबकì कृपा व अगाध Öनेह के कारण ही व े
िलख रहé ह§, इसिलए यह ‘काÓयमाला’ वे अपने समदुाय के पाठकŌ व उनके Öनेह को समिपªत करती ह§। वे इसे 
इितहास म¤ दजª करने वाल ेदÖतावेज़ कì तरह नहé िलखतé, बिÐक जनसामाÆय के िलए आसानी स ेपढ़ी-सनुी जाने 
वाली रचनाओ ं कì ®ेणी म¤ रखती ह§। वतªमान सािहÂय-समी±ा पĦित केवल इितहास के दÖतावेज़ बनाकर 
काÓयकृितयŌ के सािहिÂयक–रचनाÂमक Öवłप का कहé न कहé अवमÐूयन करती रही ह।ै सािवýी कì किवताएं भी 
लोक परंपरा का िहÖसा ह§। उनकì किवताओ ंके बारे म¤ एक जगह बताया गया ह ैिक जोितबा को समिपªत किवताएं 
बावनकशी सúंह म¤ ‘52 बहरŌ’ कì लंबी किवता के łप म¤ शािमल ह§, इन रचनाओ ंम¤ उÆहŌने जोितबा के ÿित ÿेम, 
सÌमान ÿकट करते हòए अपनी भावाÂमक अिभÓयिĉ कì है तथा इसके साथ ही उनके ÓयिĉÂव व िवचारŌ का 
िवÖततृ वणªन भी िकया ह।ै इनम¤ जोितबा के सपंणूª जीवन के सघंषŎ को शÊदबĦ िकया गया ह।ै इस ÿकार इन 
रचनाओ ंव किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ जातीय उÂपीड़न के सदंभª दिलत सािहÂय के िवकास के िलए सĦैांितकì ÿदान 
करते ह§। दिलत समी±क बजरंग िबहारी के एक आलखे म¤ इसके बारे म¤ िवÖततृ जानकारी िमलती है। सािवýीबाई 
फुल(े1831-97) के दो काÓय-सúंह— एक, काÓय फुल(े1854) तथा दसूरा, सबुोध रÂनाकर(1891) मराठी भाषा 
म¤ ÿकािशत हòए। एक सúंह म¤ जीवनसाथी फुले के ÿित ÿेमपवूªक कृत²ता ज़ािहर कì गयी ह ैव दसूरे म¤ उनकì 
ÿामािणक जीवनी दी गयी ह।ै3     

रजनी ितलक Ĭारा सपंािदत सािवýीबाई फुल े रचना समú िकताब को तीन भागŌ म¤ िवभािजत िकया 
गया ह।ै पहल ेभाग म¤ सािवýीबाई फुल ेरिचत ‘किवताए’ं ह§, िजÆह¤ दिलत सदंभŎ स ेजड़ुी किवताएं कहना चािहए। 
दसूरे भाग को ‘काÓय-फुल’े  शीषªक िदया गया ह।ै इन किवताओ ंके नीच ेइनका मलू ÿकाशन वषª सन ्1854 िदया 
हòआ ह।ै इसी म¤ जोितबा को िलखे कुछ पýŌ का भी उÆहŌने सकंलन िकया है िजनम¤ दिलत समाज के साथ होने वाले 
अÆयायपणूª Óयवहार व घटनाओ ंका उÐलखे ह।ै िवशषेकर दिलत िľयŌ के साथ समाज का सकंìणª Óयवहार व 
दिलत समाज कì अनिभ²ता सामने आती ह।ै सािवýीबाई दिलत ľी के साथ होने वाल ेअÆयाय के िलए दिलत 
समाज कì सीमाओ ंका भी िववेचन करती ह§ और उनके सम± इसका एकमाý उपाय ‘नयी व आधिुनक िश±ा’ ह,ै 
िजसके परुोधा अúंेज़ ह§। इस ²ान को व ेāाĺणवाद का सामना करने का हिथयार मानती ह§। िकताब का तीसरा और 
अंितम भाग सािवýीबाई के भाषणŌ का सकंलन ह,ै िजनम¤ वे दिलत समाज को िशि±त करने का दाियÂव गभंीरता 
स ेिववेिचत करती ह§ तथा उनके उÂथान के िलए समाज म¤ ÓयाĮ िभÆन िभÆन ÓयसनŌ को छोड़ने व उनस ेदरू रहने के 
िलए ÿेåरत करती ह§। दिलत समाज म¤ पŁुषŌ को आलÖय Âयागने व पåरिÖथतयŌ स ेहारकर हाथ पर हाथ रखकर 
बैठने के Öथान पर ®म करने का महÂव समझाती ह§।   

सािवýीबाई का लखेन ऐितहािसक महßव इसिलए भी रखता ह ै³यŌिक यह िāिटश उपिनवेशवाद के दौर 
म¤ िलखा गया, िजस ेराÕůीय चतेना के उÂथान का काल भी माना जाता ह।ै वे जातीय उÂपीड़न के ÿित सजग ľी थé 
इसिलए उÆहŌने धािमªक सरंचना के भीतर पोिषत अंधिवĵास, पाखडं, ढŌग व कमªकांडŌ के िख़लाफ़ िलखा, िजÆह¤ 
आधार बनाकर िľयŌ व अछूत मानी जाने वाली जाितयŌ के ÿित शोषण, भेदभाव व उÂपीड़न िकया जाता था। 
राÕůीय चतेना के इस दौर म¤ जब िľयŌ कì िश±ा व उĦार का सवाल सामने आया तब दिमत जाितयŌ का उÂथान 
देश के कई िहÖसŌ म¤ ºवलंत ÿĳ बनता जा रहा था। यह Öवीकृत तÃय है िक उस समय सभी जाितयŌ कì िľयां 
अपने तरीक़े स ेलड़ रहé थé और िश±ा को ľी के सामािजक उÂथान के िलए सबसे अहम व आवÔयक मान रही 
थé। लिेकन िश±ा व शिै±क ÿिøयाओ ंके मायने सबके िलए अलग-अलग ढंग स ेकाम कर रह ेथ।े अंúेज़ी िश±ा 
ÿाĮ करने वाला उ¸च वणª, िवशषेकर जो आिथªक łप स ेभी सĂंांत था, िजस ेकुछ इितहासकारŌ ने भþ वगª भी 
कहा ह,ै अपनी मातभृाषाओ ंके ÿित िजतना सचĶे था उतना ही अúंेज़ी िश±ा ÿाĮ करने के िलए जागłक था। 
उसके िलए मातभृाषा और मातभृिूम राÕůीय ÿतीक बनाये जा रह ेथ—ेऐसा राÕůीय आंदोलन, सािहिÂयक रचनाओ ं
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और पý-पिýकाओ ंम¤ ÿकािशत लखेŌ के माÅयम स ेिकया जा रहा था। देश भाषा और भारत भिूम के िलए िचिंतत 
यह वगª अपने इितहास, सÖंकृित और जड़Ō को औपिनवेिशक ताक़त के िवŁĦ पåरभािषत कर रहा था िजस ेबाµंला 
म¤ बंिकमचþं चĘोपाÅयाय के लखेन से लकेर िहदंी म¤ भारत¤द ुयगु व उसके बाद के यगुŌ म¤ भी देखा जा सकता ह।ै 
िहदंी नवजागरण के दौर म¤ भाषा, समाज और ľी के अंत:सबंधंŌ को समझने के िलए ľी दपªण पिýका के कुछ 
अंकŌ के सपंादन को दखेा जा सकता ह,ै िजनम¤ िľयŌ कì सामािजक िÖथित को Åयान म¤ रखते हòए िजन सधुार 
कायŎ को आवÔयक बताया गया ह,ै वे मु́ यधारा और सवणª समाज कì साÖंकृितक समझ का पåरचायक ह§। जैसे 
ľी धमª, पितĄता धमª आिद पर लेख व कई िटÈपिणयां ह§, साथ ही िवधवा ľी, पåरÂयĉा तथा नीच जाितयŌ कì 
ददुªशा पर िचंता भी Óयĉ कì गयी ह।ै भारतवािसयŌ को ľी िश±ा के महßव के ÿित जागŁक करते हòए पिĲम कì 
सÖंकृित, अúंेज़ी भाषा व िश±ा स ेहोने वाली हािन के बारे म¤ िवÖतार से िलखा गया ह।ै4 इसम¤ भारतीयता के िजस 
Āेमवकª  म¤ ľी कì नयी छिव को िनिमªत िकया जा रहा था वह भारतीय समाज कì िविभÆन सरंचनाओ ंम¤ मौजदू 
िवभेदीकरण कì सटीक Óया´या कर पाने म¤ असमथª थी। भारतीय राÕů कì वह छिव िव³टोåरयन समाज कì तरह 
परंपरागत सÖंकारŌ के िनवाªह को आदशª बनाकर चल रही थी, िजसकì समी±ा पवूª बनाम पिĲम कì łिढ़गत 
'बाइनरी' के Āेमवकª  म¤ भी कì गयी ह।ै         

दिलत मत कì समी±ा इस दौर के परेू लखेन के ÿित िभÆन ŀिĶ ÿदान करती ह।ै वतªमान दिलत िचतंन 
सािवýीबाई के लेखन को ÖपĶतौर पर जातीय भेदभाव व शोषण के सदंभŎ म¤ पåरभािषत करता ह।ै वे समाजसधुारक 
ह§, कवियýी ह§, जोितबा स ेÿेåरत ह§ और उनके ÿित आभार Óयĉ करते हòए िश±ा के महÂव पर काÓय रचती ह§, 
िजसम¤ जातीय सदंभŎ म¤ िश±ा के िविशĶ मायने ह§ : 

ÿणाम जोितबा... 

जोितबा महान 
शþू-अितशþू, अंÂयज 
तÌुहारे अनठेू ²ान को पाकर अपने को इसंान के łप म¤ पाते… 
... 
²ान कì रोशनी ह,ै जानकारी कì ताक़त ह ै
सनु उपदशे तÌुहारा 
हम अपना Öवािभमान जगाते। 5 

 
इसी तरह मनुÖमिृत व मनवुाद के िवŁĦ एक किवता म¤ ²ान के ÿितिķत मानदंडŌ को चनुौती देते हòए िलखती ह§ : 

मन ुकह-े- 
... 
मनÖुमिृत āाĺणŌ को दतेी आदेश/ कह ेमनÖुमिृत खेती न कìिजए/ और उपदेश देती/ खेती कर¤ जो 
लोग, जो हल चलावे/ वे होते ह§ मढ़ू बे-अ³ल 
... 
जÆम ल ेजो शþू म¤/ वह पाप ह ैउनके पवूªजÆमŌ का/ इस जÆम म¤ चĉुा कर¤ सब शþू/ सािवýी खोल े
पोल मन ुकì िवषमता कì कुिटल रचना/ रीित-åरवाज, परंपराओ ंपे ठÈपा/ इन अमानवीय कृÂयŌ का 
षड्यýं/ रचा ह ैधतूŎ कì चाल न।े6  

एक अÆय किवता म¤ खतेी को वे सवª±ेķ मानती ह§ – ®म के साधन व पेट भरने के िलए, पर इनके साथ िश±ा व 
²ान को समय रहते आÂमसात करने पर भी बल देती ह§।7  
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िश±ा का अिभÿाय दिलत समाज के िलए अपनी सामािजक िÖथित को ठीक तरह स ेसमझना व उसकì 
Óया´या करना भी था, इसिलए सािवýीबाई शþू होने का अिभÿाय और जातीय इितहास, पवूªज आिद के बारे म¤ भी 
िलखती ह§। िश±ा के माÅयम स ेवे मिुĉपथ िनिमªत करना चाहती थé, िजसम¤ िľयŌ को गलुामी कì सÖंकृित स ेमिुĉ 
िमल,े वे घर-ससंार, पåरवार, कामकाज व ®म कì भी Óया´या करती ह§ िजसस ेिľयां ÿेåरत हो सक¤  तथा ľी के 
िलए िनधाªåरत संरचनाओ ंको नये ढंग स ेदेख¤ व Óयापक आंदोलन का िहÖसा बन¤। 'शþू का शÊदाथª', 'शþूŌ का ददª', 
'परिनभªर शþू' आिद किवताओ ंम¤ वे अपने िवचार िनभêकता स ेÓयĉ करती ह§। 

िश±ा के Öवłप और भाषा के सबंंध म¤ सािवýीबाई व जोितबा के मत औपिनवेिशकता का िवरोध कर 
रही राÕů व भारतीयता कì अवधारणा स ेअलग थ।े वे अúंेज़ी-राज कì नीित व क़ाननू कì ÿशसंा, इस अथª म¤ करती 
ह§ िजसका लाभ उठा कर दिमत वगª िश±ा के माÅयम स े अपनी सामािजक िÖथित को सधुारने का ÿयास करे। 
āाĺणŌ-परुोिहतŌ के Ĭारा िसखायी ग़लुामी कì सÖंकृित को बढ़ावा दनेे वाली दिक़यानसूी परंपराओ ंको छोड़ कर व 
Öवगª-नरक के आतंक स ेमĉु होकर जीवनयापन कर¤। भाµय के भरोस ेबठैने के बजाय व अकमªÁयता के Öथान पर 
नयी जागिृत व चतेना के साथ कमªपथ पर अúसर होने के िलए भी ÿेåरत करती ह§। ‘अúंेज़Ō कì स°ा’ नामक किवता 
म¤ वे ÖपĶतौर पर Óयĉ करती ह§ िक पेशवाओ ंकì स°ा अब समाĮ हòई और अúंेज़Ō कì स°ा म¤ नये अवसर िविध-
क़ाननू समझ कर जातीयता के आधार पर दिमत-शोिषत वगª को अपने िहतŌ को पहचानना होगा। वे िलखती ह§ :  
 

āाĺण-परुोिहतŌ के षड्यंý जाल/ अिवīा अ²ानता के कारण शþूजनŌ का/ बहòत िकया शोषण-
दमन, अÆयाय और अÂयाचार/अपने ही जाल म¤ फंसकर बेमौत मरी पेशवायी शासन दखेो अब 
अंúेज़Ō कì स°ा आयी 
... 
āाĺण परुोिहत और पेशवाओ ं के/ शासन का ख़ाÂमा हòआ/ मनÖुमिृत कì Öमिृतयां खाक हòई/ं 
शþूजनŌ को सताने वाले बबाªद हòए/ सयाने अंúेज़Ō का राज हòआ ÿारंभ 
... 
देखो अब अंúेज़Ō का राºय ह/ै शþूŌ को िमलेगी ²ान कì छांव/ अंúेज़Ō कì स°ा कì छतरी स/े शþू 
अितशþूŌ को िमलेगी थोड़ी आज़ादी/ शþू िवरोधी øूर शासकŌ कì स°ा का/ समाĮ हòआ काला 
अÅयाय।8  

इस किवता के माÅयम स ेयह भी ÖपĶ होता ह ैिक सािवýीबाई न केवल जातीयता के आधार शोषण कì सरंचनाओ ं
को गहराई स ेपहचानती थी बिÐक शासनतंý और स°ा पåरवतªन कì राजनीित कì गहरी समझ रखती थé। इसी तरह 
‘काÓय–फुल’े नामक भाग म¤ उÆहŌने एक किवता म¤ पेशवा राजतंý के बारे म¤ बताया ह ैतो एक अÆय किवता म¤ 
अúंेज़ी राज को समझाने का ÿयास िकया ह।ै सन ्1860 स े1880 के मÅय िलख ेजोितबा फुल ेके काÓय के साथ 
सािवýीबाई Ĭारा उÆह¤ िलखे पýŌ को भी देखा जा सकता ह ैिजनम¤ इसी तरह के िचतंन व िवचारŌ को िदया गया है 
तथा उनके Ĭारा Öथािपत ‘सÂयशोधक समाज’ के सधुार कायŎ का िववरण िमलता ह।ै इसम¤ परुोिहतŌ Ĭारा 
अिशि±त úामीणŌ के साथ िकये जाने वाल ेछल छĪ और ĂमŌ को फैलाने के साथ साथ िपतसृ°ा के सामािजक 
दबावŌ के कारण दिलत ľी के साथ होने वाले दÓुयªवहार और सामािजक ÿितबधंŌ के कारण होने वाली िहसंा के 
उदाहरण िमलते ह§ िजसके मलू म¤ वे अिश±ा व अ²ान को ही देखती ह§। जब एक दिलत ľी सामािजक मयाªदाओ ं
के मानदंडŌ को तोड़ती ह ैतो उस ेदिंडत करने व सामािजक मयाªदाओ ंके अनसुार Æयाय कì Öथापना के िलए िबना 
सोच ेसमझे गांव व समदुाय के सभी लोग िहसंा पर उतर आते ह§। इस ेरोकने के उपाय Öवłप सािवýीबाई सबको 
अúंेज़Ō के शासन और क़ाननू के बारे म¤ बताती ह§ और ‘øूर भीड़ को हÂया करने स ेरोकती ह§।9 
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  ÿÖतुत रचना समú कì भिूमका म¤ रजनी ितलक वतªमान नारी आंदोलन कì सिøयता पर ÿĳिचĹ 
लगाती ह§ और इसकì तुलना म¤ सािवýीबाई Ĭारा िकये गये कायŎ का उÐलेख करते हòए िलखती ह§ िक उÆहŌने 
सन1्852 म¤ मिहला सवेा मडंल Öथािपत िकया िजसम¤ अछूत मानी जाने वाली मिहलाओ ंव सवणª मिहलाओ ंसभी 
को एकिýत कर सभा आयोिजत कì व तÂपĲात बदलाव के िलए अिभयान कायŎ को आयोिजत िकया।10  

सन ्1853 म¤ फुल ेदंपित ने िमलकर िľयŌ के िलए पहला शÐेटर होम व ÿसिूत गहृ खोला िजस े'बाल-
हÂया ÿितबंधक गहृ' नाम िदया गया और बाद म¤ सन1्873 म¤ इसी गहृ स ेउÆहŌने िवधवा ľी के पýु को गोद लकेर 
उस ेडा³टर बनाया। दिलत समाज के उĦार को लकेर उनकì िचंता सिøय आंदोलनधिमªता कì ÿरेणा बनी िजसके 
पåरणामÖवłप िवधवा िववाह, अंतजाªतीय िववाह करवाने स ेलकेर धािमªक कमªकांडŌ व अंधिवĵासŌ को रोकना, 
िवधवा मुडंन जैसी ÿथाओ ंको बदं कराने के ÿयास करवाना आिद के बारे म¤ यह रचना-समú महÂवपणूª जानकारी 
ÿदान करता ह।ै        

इस ÿकार जहा ं ‘सÂयशोधक समाज’ सधुार कायŎ व िश±ा के ±ेý म¤ नये ²ान, भाषा व सÖंकृित के 
माÅयम स ेपरंपरागत दासता, अपमान व उÂपीड़न स ेमिुĉ के मागª तलाश रहा था, वहé राÕůीय चेतना का िवकास 
कर रही मु́ यधारा, भारतीयता कì मलू परंपरागत सÖंकृित, सÖंकृत भाषा और धमª कì Öथापना के माÅयम से काम 
कर रही थी। ľी दपªण के सपंािदत अंकŌ म¤ सन ्1910 के एक अंक म¤ 'मातभृाषा' नामक लखे छपा, िजस े®ीमती 
कैलासरानी बातल, (इलाहबाद) ने िलखा। इस लखे म¤ मातभृाषा सÖंकृत को मानकर उस ेÖथािपत करने व सÌमान 
देने का आúह ÿबलता स ेिकया गया ह।ै वे अपने भाषण म¤ कहती ह§, ‘औपिनवेिशक स°ा के कारण अúंेज़ी भाषा 
और सÖंकृित अपनी जड़¤ जमाती जा रही ह,ै िजसस ेआम जनमानस के िवचारŌ म¤ िबखराव व िवशृखंलता आ गयी 
ह।ै ľी हो कर अपनी बात कहने का सअुवसर िमला ह ै...इसकì सराहना व आभार Óयĉ िकया गया ह ैऔर घर से 
बाहर िनकल कर िश±ा ÿाĮ करने पर बल िदया गया ह।ै ‘िश±ा अवÔय होनी चािहए...अपने देश के िलए, धमª कì 
और राÕů कì दशा सधुार ल¤गे।...हम¤ ऐसी िश±ा दनेी चािहए िक िजससे दशे के बालक स¸चे दशे भĉ  व राÕů को 
बनाने वाले बन¤। ऐसी िवīा उनको तब तक नहé िमल सकती जब तक िक सÖंकृत कì िश±ा न दी जावेगी और 
अपनी धािमªक या मज़हबी पÖुतक¤  न पढ़ाई जाव¤गी। हमारे बालकŌ का बहòत सा समय Óयथª िवदशेी भाषा सीखने म¤ 
जाता ह।ै’11 

इसस ेदो बात¤ ÖपĶ होती ह§—एक, िपतसृ°ा म¤ जकड़ी ये भþ मिहलाएं भी घर स ेबाहर िनकल कर अपने 
तरीक़े स ेराÕůीय चतेना के िनमाªण म¤ भागीदारी कर रही थé—िजसम¤ ľी िश±ा, पåरवार और दशे कì दखे रेख और 
िवदशेी शासन का िवरोध शािमल थ।े दसूरे, िवदशेी शासन के िवकÐप के łप म¤ अपनी परंपरा, भाषा और सÖंकृित 
म¤ ľी के िलए बराबरी और नेतÂृव कì बात अंतिनªिहत ह,ै अथाªत कहé न कहé ये िľयां अब तक अपनी ही परंपरा, 
भाषा और सÖंकृित स ेभी वंिचत थé और िकसी भी तरह का दख़ल दनेे स ेवंिचत थé, जैसा िक इस लखे के आरंभ 
म¤ लिेखका कहती ह ैिक ‘हम¤ अपने टूटे-फूटे िवचार रखने का अवसर िमला ह’ै।12 

परंत ु इन िľयŌ के िलए राÕůीय चतेना और सधुारवाद का अिभÿाय था—अúंेज़ी भाषा और िवदशेी 
सÖंकृित का िवरोध। जबिक सािवýीबाई और जोितबा इसी िवदशेी शासन कì भाषा, सÖंकृित कì स°ा के माÅयम से 
नयी िश±ा úहण करने व भारतीय धािमªक łिढ़यŌ स ेमिुĉ के राÖते तलाश रह ेथ।े  

जोितबा को एक पý म¤ सािवýीबाई िलखती ह§ िक महार-मांग जैस े अÖपÔृयŌ के िलए काम करना 
पापकायª बता कर उÆह¤ समाज स ेबिहÕकृत कर िदया गया ह ैऔर āाĺण कì कही धमª सÌमत बातŌ को न मानने के 
कारण उनह¤ बचकानी – अतािकª क बात¤ सनुनी पड़é। इस सबके बावजदू वे लगातार कोिशश करती रहé िक इन 
जाितयŌ का िश±ा स ेबौिĦक िवकास हो। वे दिलत ही नहé अÆय जाितयŌ कì िľयŌ को िश±ा दतेé जो आिथªक 
łप स ेवंिचत थé। Öवािभमान स ेजीने के िलए और अिश±ा के कारण अपमानजनक िवशषेणŌ स ेअपनी र±ा करने 
के िलए उÆहŌने ²ान अिजªत करने कì मिहमा का िनरंतर ÿयास िकया।13  
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िवīा को सबसे बड़ा दान मानते हòए सािवýीबाई ने अúंेज़ी िश±ा के कायŎ व पाठशालाओ ंकì Öथापना 
के बारे म¤ िľयŌ व दिलतŌ को बताया। जहां सवणª अंúेज़ी िश±ा का भरपरू लाभ उठा रह ेथ ेऔर स°ा व ÿशासन म¤ 
भागीदारी कर रह ेथ,े वहé दिलतŌ व दिलत िľयŌ के िलए उस समय यह काम चनुौतीपणूª था िक वे अपने परंपरागत 
ÓयवसायŌ— ‘कुÌहार, लहुार, बढ़ई, जलुाहा, बनुकर, नाई, धोबी, माली, बसोड़ जाित, केवट मÐलाह, पशपुालन 
करने वाली सैनी जाितया,ं कुशवाह, कुमê, काछी आिद ®मजीवी महेनती जाितया’ं सरकारी तंý का लाभ उठा 
पातé। इसके िलए सािवýीबाई अúंेज़ सरकार कì आलोचना भी करती ह§ िक ‘सरकार ने इन ®मजीिवयŌ कì महेनत 
का उपयोग नहé िकया’। सरकार के लापरवाह Łख़ कì वे िनंदा भी करती ह§।14  

िनÕकषª łप म¤ यह कहा जा सकता है िक सािवýीबाई फुल े रचना समú के माÅयम से हम¤ न केवल 
भातीय समाज कì िविभÆन संरचनाओ ंकì ऐितहािसक-साÖंकृितक पनुªÓया´या करने के िलए ठोस व ÿमािणक तÃय 
िमलते ह§, बिÐक सािहिÂयक-रचनाÂमक वैचाåरक ŀिĶ िवकिसत करने के िलए ज़मीन तैयार होती ह।ै िपछल ेदो  
दशकŌ म¤ हािशये के लखेन म¤ आÂमिनķता को ÿमखुता दी जाती रही है और कुछ सीमा तक आÂमिनķता 
आÂमक¤ िþत होती नज़र आयी है। परंतु रजनी ितलक Ĭारा िकये इन ऐितहािसक महßव कì रचनाओ ंके सपंादन स ेन 
केवल सािवýीबाई व जोितबा का िन:Öवाथª जीवन, सधुार कायª व िश±ा के ±ेý म¤ िवशषे łप स े जागłकता 
फैलाने के िलए øांितकारी ÿयास सामने आते ह§ बिÐक अकादिमक जगत म¤ व िविभÆन अनशुासनŌ म¤ ²ान मीमासंा 
के Öवłप कì समी±ा के िलए मदद िमलती है। 
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वैचाåरक चचाª 
 

āाĺणवाद के िवŁĦ संघषª के ÿतीक : पेåरयार  
िवÕणु नागर 

 
तिमलनाडु के þिवड़ आंदोलन के जनक ई. वी. रामाÖवामी पåेरयार कì इस वषª तीन पÖुतक¤  िहदंी म¤ पेपरबकै 
सÖंकरण म¤ ÿकािशत हòई ह§- स¸ची रामायण, जाित ÓयवÖथा और िपतसृ°ा तथा धमª और िवĵŀिĶ (राधाकृÕण 
पेपरब³ैस) इनम¤ िहदंी±ेý म¤ िववादाÖपद एक पÖुतक रही ह,ै स¸ची रामायण। बाक़ì दो पÖुतक¤  उनके लखेŌ, 
Óया´यानŌ, सपंादकìयŌ का सकंलन ह ै,जो पÖुतकाकार Öवłप म¤ पहली बार सामने आया ह।ै िदलचÖप यह ह ैिक 
इस कड़ी म¤ सभंवतः सबस ेबाद म¤ स¸ची रामायण ÿकािशत हòई, मगर सबसे जÐदी एक महीने बाद ही ÿकाशक को 
इसका दसूरा सÖंकरण ÿकािशत करना पड़ा। जलुाई म¤ छपा पहला सÖंकरण और अगÖत म¤ दसूरा। िदलचÖप यह ह ै
िक यह पÖुतक. वाÐमीिक के बहाने दि±ण भारत पर आयª-āाĺण वचªÖव को चनुौती देने के िलए िलखी गयी थी। 
इसके कारण उ°र ÿदेश म¤ इस पर 1969 म¤ तÂकालीन ÿदेश सरकार ने ÿितबधं लगाया था और ÿितयां ज़Êत कì 
थé। ÿितबधं को सÿुीम कोटª म¤ चनुौती दी गयी, तब 1976 म¤ िनणªय लखेक-ÿकाशक के प± म¤ आया था, मगर 
देश के Æयायालय के आदशे कì भी अनदेखी करते हòए अगल े19 साल तक ÿदेश सरकार ने यह ÿितबंध जारी 
रखा। 1995 म¤ मायावती कì सरकार आने पर यह रोक हटी। अब मलू łप स े 70 पķृŌ कì यह पÖुतक (अÆय 
आवÔयक सामúी के साथ 150 पķृŌ कì) पहल ेस ेबहेतर और ÿामािणक अनुवाद म¤ सामने आयी ह।ै उसकì यह 
लोकिÿयता दशाªती ह ैिक इस भयानक साÿंदाियकता के दौर म¤ भी ऐसे तमाम लोग  ह§,जो िववादी ÖवरŌ को सनुना 
चाहते ह§।  वाÐमीिक रामायण के राम और रामप±ीय चåरýŌ कì तीखी आलोचना-भÂसªना सनुने को तैयार ह§।  

जाित ÓयवÖथा और िपतसृ°ा का भी दसूरा सÖंकरण सात महीने के अंदर ही सामन ेआ गया। स¸ची 
रामायण पÖुतक वैसे तो पहल े भी बामसफे के माÅयम से लाखŌ कì सं́ या म¤ लोगŌ तक पहòचं चकुì बतायी 
जाती  ह,ै ऐसी जानकारी इन तीनŌ पुÖतकŌ के सपंादक ÿमोद रंजन ने अपने सपंादकìय म¤ दी ह।ै यह काम तब 
बामसफे के कायªकताªओ ंने िकया था और पÖुतक िवøेताओ ंको इसस ेदरू रखा था। इस कारण ÿितयां जलाने को 
आतरु भाजपा के कायªकताªओ ंको यह िकताब बाज़ार म¤ कहé नहé िमली। उÆह¤ इसके किथत आपि°जनक अंशŌ 
कì फ़ोटोकॉपी जलाकर ही सतंोष करना पड़ा। बहरहाल यह पÖुतक िकसी धािमªक िहदं ूको कभी नहé पच सकती 
³यŌिक यह वाÐमीिक रामायण का एक अलग þिवड़ पाठ ÿÖतुत करती ह,ैजो रावण को नायक और दशरथ, राम, 
सीता, लàमण आिद को खलनायकŌ के łप म¤ िचिýत करती ह।ै पåेरयार तिमल मानस पर छाये रामायण के इन 
चåरýŌ को अपदÖथ करके þिवड़ चåरýŌ को सामने लाना चाहते थ।े उनके अनसुार रावण þिवड़ था, इसिलए उसे 
आयª वाÐमीिक ने राम के चåरý के माÅयम स े लांिछत िकया। पेåरयार इस मामले म¤ ÖपĶ थ े िक उÆह¤ तिमल 
Öवािभमान जगाना ह,ै इसिलए रामायण को उÆहŌने 'आयª ' और 'þिवड़' पाýŌ म¤ बांटकर दखेा। वाÐमीिक रामायण 
उनके िलए आयª-āाĺण वचªÖव का  एक बड़ा ÿतीक थी, िजसका एक िनिहत उĥÔेय उनके अनसुार तिमल ľी-
पŁुषŌ को बदंर और रा±स आिद łपŌ म¤ िदखाकर उनका अपमान करना था। वे भिूमका म¤ िलखते ह§ िक इसम¤ िजस 
लड़ाई का वणªन ह,ै उसम¤ उ°र का एक भी āाĺण और आयª(दवेता) नहé मारा गया। जो मारे गये वे रा±स(तिमल) 
थ।े िनिĲत łप स ेवे जगह जगह वाÐमीिक रामायण स ेही उĦरण दकेर अपनी बात िसĦ करने का ÿयास करते ह§। 
िकसी भी महान महाकाÓय या नाटक या उपÆयास म¤ समय और पåरिÖथित के अनसुार िविभÆन चåरý एक दसूरे के 
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बारे म¤ समय-समय पर सकाराÂमक या नकाराÂमक िटÈपिणयां करते ह§। हर चåरý अपने प± को मज़बतूी स ेरखता 
ह।ै वे किव या उपÆयासकार का अपना नहé, पाýŌ का प± होता ह।ै यह एक तरह स ेहमारे जीवन का ही ÿितिबंब 
होता ह,ै िजसम¤ हमारे अपने जीवन म¤ आन-ेजानेवालŌ के बारे म¤ एक िÖथर,जड़ मत नहé होता, बदलता रहता है। 
इसके िवपरीत पेåरयार इस पÖुतक म¤ राम या सीता या दसूरे चåरýŌ का आपस म¤ एक दसूरे के बारे म¤ एक िवशषे 
पåरिÖथित म¤ कथनŌ का अलग-अलग ÖथानŌ पर अलग-अलग तरह कì बात¤ िसĦ करने के िलए उपयोग करते ह§ 
और एक िनिĲत-िनधाªåरत लàय तक पहòचंते ह§। इस ÿिøया म¤ वे कई बार उलझ  जाते ह§। उदाहरण के िलए, रावण 
के बारे म¤ ऐसी बहòत सी अंतिवªरोधी बात¤ वे एकसाथ सामने रखते ह§। एक ओर रावण सºजन-स¸चåरý  ह,ै िजसने 
िकसी मिहला को उसकì अनमुित के बग़ैर छुआ तक नहé, दसूरी तरफ़ वे यह भी बताते ह§ िक वह सीता को उठाकर 
ल ेजाने के िलए झोपड़ी तक आया था और उस ेगोद म¤ उठाकर ल ेजा रहा था। ³या िबना छुए िकसी ľी को इस 
तरह उठाकर ल ेजाया जा सकता ह,ै यह कृÂय ³या उसकì इ¸छा को ÿकट करता ह,ै  ³या उसकì उसी छिव को 
ÿ±ेिपत करता ह,ै िजस ेपåेरयार हम¤ िदखाना चाहते ह§? ³या इसम¤ सीता कì सहमित ÿकट होती ह?ै यह अंतिवªरोध 
राम के बारे म¤ भी दीखता है। एक तरफ़ राम का सीता के चåरý पर सदंहे करना, राम कì कमज़ोरी बताया जाता ह,ै 
दसूरी ओर वे यह भी िसĦ करते ह§ िक सीता चåरýहीन थी। िफर रावण जब सीता से कहता ह ै िक 'आओ हम 
िमलकर आनंद उठाय¤, तो वे सबुकने ³यŌ लगती ह§? यह सीता कì चåरýहीनता ह ैया उसकì िववशता, अिन¸छा, 
भय? यहां लगता ह ैिक अपनी बात को िसĦ करने कì उÆह¤ जÐदी थी। शायद अिधक धयैª स,े अिधक तÃयाÂमकता 
का सहारा लकेर वे अपने उĥÔेय तक पहòचं सकते थ।े  

बहरहाल महाकाÓयŌ, बड़ी रचनाओ ंकì समय के साथ नयी सािहिÂयक और समाजशाľीय Óया´याएं 
Öवाभािवक łप से सामने आती ह§। पåेरयार कì भी यह एक राजनीितक-सामािजक Óया´या ह।ै उनका अपना एक 
बड़ा राजनीितक लàय था,जो उÆहŌने अपने जीवनकाल म¤ एक हद तक हािसल िकया। उÆहŌने तिमलनाडु कì 
राजनीित को सवणª वचªÖव स ेमĉु िकया। यह काम िपछड़Ō को 27 ÿितशत आर±ण दनेे के बाद उ°री भारत म¤ भी 
बड़ी हद तक हो सका। इस अथª म¤ उनकì अपनी Óया´या सफल रही।  रामायण उनके िलए महाकाÓय नहé, आयŎ-
āाĺणŌ को उ¸चासन पर बठैाये रखने म¤ स±म एक úंथ था, िजसने þिवड़ चåरýŌ को लांिछत िकया। उÆहŌने महससू 
िकया िक 90 ÿितशत िनर±र तिमल, दाÖय भाव स ेरामायण से जड़ेु ह§। इसका कारण वे रामायण पर आधाåरत 
तिमल कÌब रामायण को मानते थे,िजसने तिमल मानस को बनाने म¤ बड़ी भिूमका अदा कì (शायद उसी ÿकार, 
िजस तरह िहदंीभाषी ÿदेशŌ म¤ वाÐमीिक कì रामायण से हज़ार गनुा अिधक तुलसीकृत रामचåरतमानस ने कì)। इस 
कारण वे कÌब कì भी तीखी आलोचना करते ह§, मगर उनकì आलोचना का मु́ य िनशाना वाÐमीिक रामायण है। 
एक लबं,े किठन और सतत संघषª के बाद पेåरयार इस उĥÔेय म¤ राजनीितक łप स ेअप±ेाकृत अिधक सफल रहे 
और तिमल Öवािभमान पैदा करने म¤ िकसी हद तक स±म। यह साठ से भी अिधक वषŎ स े िहंदी  के वचªÖव को 
चनुौती देने के łप म¤ ÿकट हो रहा ह,ै जो इन राºयŌ के सांÖकृितक वचªÖव का िवरोध ह।ै दि±ण भारत म¤ िहदंी 
वचªÖव के िवरोध का सबस े मज़बतू गढ़ तिमलनाडु ह,ै इसका एक बड़ा कारण पåेरयार का Óयापक ÿभाव ह।ै 
तिमलनाडु कì þिवड़ राजनीित म¤ आज चाह,े िजतनी िवसंगितयां हŌ, उसने कांúेस कì सवणª राजनीित को राºय से 
हमशेा के िलए अपदÖथ कर िदया। इस पåरवतªन कì मु́ य ÿेरणा पåेरयार और उनकì यह िकताब थी। एक और अथª 
म¤ यह रामायण कì इस नयी Óया´या कì राजनीितक-सामािजक वैधता पर मोहर लगाता ह,ैभल े ही उसकì 
सािहिÂयक-अकादिमक वैधता ÿĳांिकत करना उसका लàय न रहा हो। बाक़ì दो úंथŌ को भी साथ म¤ पढ़¤ तो 
िनिĲत łप से पåेरयार एक िववेकसÌमत समाज कì Öथापना चाहनेवाले नेता के łप म¤ सामने आते ह§। उÆहŌने अपने 
जीवनकाल म¤ अपना ŀिĶकोण िहदंीभाषी समाज के सामने रखने म¤ सकंोच नहé िकया था। उÆहŌने उ°री भारत कì 
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अनेक याýाएं कì थé और अपना ŀिĶकोण रखा था। इस दौरान उÆहŌने स¸ची रामायण तथा अपने िविभÆन लखेŌ के 
ÿकाशन कì अनमुित भी दी थी। 

उनकì दसूरी दो िकताबŌ स ेउनकì बौिĦक गहराई और िववेचन ŀिĶ अिधक सामने आती ह।ै जाित 
समÖया और िपतसृ°ा  बहòत िवÖतार से भारत और िवशषेकर तिमलनाडु के संदभª म¤ जाित कì समÖया कì िविभÆन 
परत¤ उघाड़ती है। पेåरयार बताते ह§ िक जाित कì समÖया ने हम¤ िकस ÿकार अनसुधंान, तकª  और िवचार से रोका ह।ै 
िविभÆन ÿथाओ,ं परंपराओ,ं देवताओ,ं धमª, जाित  ने हम¤ िकस तरह मानवीय िववेक स ेवंिचत िकया ह,ै लोगŌ को 
सवाल करने के हक़ स े रोका ह।ै इन सब पर यह पÖुतक िवÖतार से ÿकाश डालती ह।ै वे कहते ह§ िक तकª  और 
िववेक ही आगे बढ़ने का एकमाý राÖता ह।ै जो िदमाग़ सोच नहé सकता, वह िववेकहीन ह,ैजो सोचने कì ±मता 
होते हòए भी नहé सोचता,वह बबªर ह।ै वे मिहलाओ ंको लकेर पåरवतªनकारी सोच रखते थे। उÆह¤ अमकु कì पÂनी कì 
तरह नहé, बिÐक एक अलग Óयिĉ के łप म¤ िचिĹत िकया जाये, इस पर बल देते थे। उÆह¤ पित-पÂनी शÊद पर भी 
ऐतराज़ था। िववाह को वे दो प±Ō के बीच साहचयª का अनबुधं मानते थ।े जहां ल§िगक समानता तथा ľी-पŁुष के 
बीच Óयवहार म¤ समानता  सभंव नहé, वहां िजस े'पिवý वैवािहक जीवन' स ेबंधना कहते ह§,उससे ľी को बाहर 
आकर पŁुष कì गलुामी को अÖवीकार करते हòए एकल जीवन जीने का िनणªय लनेा चािहए। दरअसल, िľयŌ को 
अपने आि®त रखन,े उÆह¤ अपने िनयंýण म¤ रखने के िलए ही सतीÂव और ÿेमłपी गणु कì आवÔयकता बतायी 
गयी ह।ै िकस ÿकार दो जाितयŌ के बीच वैवािहक सबंंधŌ को बनने स ेरोकने के िलए तिमलनाडु म¤ ®ेķ मानी जाने 
वाली जाित और इसस ेनीची मानी जानेवाली जाित के बीच सबंधंŌ स ेउÂपÆन सतंानŌ को दोयम दजाª िदया जाता 
था, वे यह भी सोदाहरण बताते ह§। 

जाित कì और भी कई पतŎ को वे खोलते ह§, िजनम¤ āाĺण ®ेķता को सरुि±त रखकर बेहद चतुराई से 
अÆय जाितयŌ को उनस ेहीनतर बताना भी शािमल ह।ै ®ेķता का यह िकटाण ुिकस ÿकार अÆय जाितयŌ म¤ भी ÿवेश 
कर गया ह,ै कैस ेएक ही जाित म¤ ®ेķ और अ®ेķ का भेद पनप गया ह,ै इसकì भी वे तिमल जाित के सदंभª म¤ िवशषे 
łप स ेÓया´या करते ह§। वे बताते ह§ िक कुछ वंिचतŌ म¤ यह सोच बन गयी ह ै िक अगर वे रोज़ नहाय¤ग,े िसर पर 
ितलक लगाय¤ग,े शराब और मांस को नहé छुएंगे तो उनकì िÖथित सधुर जायेगी, उÆह¤ अÖपÔृय नहé माना जायेगा। 
यह खदु को धोखा दतेे हòए यह सोचना ह ैिक इस तरह दसूरŌ को भी धोखा िदया जा सकता ह।ै वे जाितगत आर±ण 
को एक वरदान मानते थे िजसस ेसमान नागåरकŌ के समाज का िनमाªण होता ह।ै वे जाित ÓयवÖथा का नाश चाहते थे 
और कहते थ ेिक ऐसा करने वालŌ को धमª के नĶ होने का भय नहé सताना चािहए। जाित,धमª, वेद, ईĵर सभी को 
नĶ िकया जाना चािहए। ये  एकदसूरे से इस तरह अिभÆन łप स ेजड़ेु ह§ िक इनम¤ स ेिकसी को भी अलग करना या 
सबको अलग-अलग नĶ करना सभंव नहé ह।ै इस मायने म¤ और हर मायने म¤ वे आंबेडकर को अपने सबस ेक़रीब 
पाते ह§। 

इस पÖुतक म¤ उनके जीवन का वषªवार लखेा (जो बाक़ì दो िकताबŌ म¤ भी इसी ÿकार उपलÊध ह)ै के 
अलावा लिलता धारा, टी. थमराईकÆन, वी.गीता तथा एस वी राजदरु¥  का एक सयंĉु लेख पåेरयार को समझने म¤ 
अिधक मदद  करता ह।ै 

तीसरी पÖुतक, धमª और िवĵŀिĶ  ह।ै इसम¤ िवषय स ेइतर भी कुछ और लेख शािमल ह§, मगर जो इस 
िकताब को िभÆन बनाता है, वह ईĵर, दशªन और धमª के बारे म¤ पेåरयार का ŀिĶकोण ह।ै एक बात जो मरेे जैस ेलोगŌ 
कì जानकारी म¤ नयी ह,ैवह यह ह ैिक तिमल म¤ ईĵर के िलए कोई शÊद नहé ह।ै 'कांत जी' शÊद  ह ै,मगर इसके बारे 
म¤ वे बताते ह§ िक कुछ िवĬानŌ कì राय म¤ यह शÊद ईĵर के िलए ह,ै मगर इस ेयह अथª िमले भी अिधक समय नहé 
हòआ ह।ै उनके अनसुार जब कोई तिमल 'कांत जी' शÊद बोलता ह ैतो उसम¤ भी एक तरह स ेईĵर का नकार ही 
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शािमल होता ह।ै  'कांत जी'  शÊद का अपना कोई Öवाय° अथª नहé ह।ै यह तिमलŌ पर थोपा गया शÊद ह।ै उनके 
अनसुार सच तो यह ह ैिक केवल तिमल úंथŌ म¤ ही नहé, बिÐक वेदŌ म¤ भी ईĵर कì अवधारणा नहé िमलती, मगर 
आयª ही इस दशे म¤ ईĵर कì धारणा लेकर आये। आज स ेदो हज़ार वषª पहले भी माना जाता था िक ²ािनयŌ और 
बिुĦमानŌ को ईĵर कì ज़łरत नहé। ईĵर कì अवधारणा अपने आप म¤ वै²ािनक सोच के राÖते म¤ बड़ी बाधा है। 
मनÕुयरिचत यह ईĵर हमशेा उ¸च वणª का ही होता ह,ै ऐसा ³यŌ? अवतारवाद के बारे म¤ उनका कहना ह ैिक  ईĵर 
को अपने सदंशे लोगŌ तक पहòचंाने के िलए अपने वाहकŌ कì ³या ज़łरत? उस ेवाणी के माÅयम स ेअपना सदंेश 
पहòचंाने कì भला ³या आवÔयकता? यह भी िवचारणीय है िक लोगŌ को ईĵर कì आवÔयकता ही ³या ह?ै ³या 
समाज कÐयाण और लोकÓयवहार उसके बग़ैर सभंव नहé?  अब तक लोग बीमाåरयŌ और समÖयाओ ंके िनवारण 
को ईĵर कì मज़ê मानते थ,े मगर तब भी  यवुा अवÖथा म¤ अिधकांश लोग मÂृय ुको ÿाĮ हो जाते थ।े जीवन के 
अनेक ±ेýŌ म¤ हòई ÿगित के कारण ही अब लोगŌ कì आय ुबढ़ी है। यह ईĵर कì नहé, मनÕुय कì दने ह।ै आज िजन 
मनÕुयŌ के पास बहेतर बौिĦकता ह,ै तािकª कता ह,ै गहन िवचार ±मता ह,ै जो अनभुवजÆय जीवन जी सकते ह§, ऐसे 
लोगŌ को भला ईĵर कì ज़łरत ही ³या? ईĵर और धमª को अतीत म¤ बनाने वाल ेलोगŌ का कहना था िक आप 
ग़रीबŌ कì मदद कर¤ और आपको इसका लाभ Öवगª म¤ िमलेगा, परंत ुआधिुनक िव²ान कहता ह ैिक आिखर दिुनया 
म¤ गरीब लोग हो ही ³यŌ? ग़रीबी होनी ही नहé चािहए। अतीत म¤ ग़रीबŌ कì मौजदूगी कì चाहे जो कारण रहे हŌ, 
लिेकन मौजूदा समाज म¤ िकसी को ग़रीब नहé होना चािहए। 

वे इस बात के प±धर थे िक एक लोकतांिýक राºय का आधार बिुĦम°ा और Öवतýंता होना चािहए 
जबिक धमª और धमªशाľ के िनमाªण का एकमाý उĥÔेय बौिĦकता और आज़ादी को नĶ करना और लोगŌ को 
मखूª और दास बनाये रखना ह।ै धमª उस समय चलन म¤ आया, जब आदमी आिदम अवÖथा म¤ था- कमोबेश 
जानवर कì तरह। िजस ÿकार लोग भतू-ÿेत और आÂमाओ ं स े भयभीत रहते थ,े ठीक वही डर धमª और 
धािमªकशाľ भी पैदा करते थ।े ये धमª हमारी बौिĦकता को ही नĶ नहé करते बिÐक हमारे चåरý को भी ±ित 
पहòचंाते ह§। इनकì वजह स ेहमारी ईमानदारी, ÿेम, एकता कì ±मता आिद ÿभािवत होती ह।ै हमारे िवकास पर असर 
पड़ता ह,ै िव²ान को  नक़ुसान पहòचंता ह ैऔर अ²ान को बढ़ावा िमलता ह।ै ज़ािहर ह ैिक पेåरयार एक अलग ŀिĶ 
कì मांग करते ह§, तकª  और िववेक को सवō¸च Öथान देते ह§। नािÖतकतावाद कì मांग करते ह§ मगर अब þिवड़ 
राजनीित भी इस मामल ेम¤ ŀढ़ नहé रही। उसम¤ भी काफ़ì झोल पैदा हो चकेु ह§। 

सामाÆयत: राजनीितक कायªकताª और नेता दशªन कì बात करने म¤ स±म नहé होते, मगर पåेरयार का एक 
सदुीघª Óया´यान इस बारे म¤ है। 

सपंादक, ÿमोद रंजन ने तीनŌ पÖुतकŌ को तैयार करन-ेकरवाने म¤ काफ़ì पåर®म िकया ह ैऔर बहòत सी 
बारीिक़यŌ म¤ गये ह§ और ÿामािणक अनवुाद उपलÊध करवाने कì कोिशश कì ह।ै स¸ची रामायण का अúंेज़ी से 
िहदंी अनवुाद पहल ेअजªक सघं स ेजड़ेु लोकिÿय सामािजक कायªकताª ललई िसहं ने ÿकािशत करवाया था, िजÆह¤ 
कभी उ°र भारत के पåेरयार के नाम से भी जाना जाता था। इसका अúंेज़ी अनवुाद िकÆहé रामाधार ने (सभंवतः वे 
रह ेहŌ, जो कभी िदनमान स ेजड़ेु थ)े िकया था। उस अनवुाद का िमलान करने पर पता चला िक कई  ÖथानŌ पर 
इसके अनुवादक-ÿकाशक ने अपनी भावनाओ ंका समावेश भी कर िदया ह।ै पनुः परूी पÖुतक का नया और सटीक 
अनवुाद, तिमल भाषा के शÊदŌ के सही भावाथª को समझने के िलए तिमलभािषयŌ स े िनरंतर सपंकª  कर बहòत 
अ¸छा अनवुाद उपलÊध करवाना एक चनुौती थी, िजस ेअनवुादकŌ म¤ स ेएक अशोक झा ने परूी ÿितबĦता स ेपणूª 
िकया। कई लोगŌ के अनवुादŌ म¤ एकłपता लाना भी एक जिटल चनुौती थी और कोई अनवुाद िहदंी कì 
Öवाभािवकता को नĶ न करे, यह भी एक बड़ा काम था। तमाम अनवुादकŌ और सपंादक ने इस काम को बड़े 
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पåर®म स ेपरूा िकया ह।ै इसके िलए उÆह¤ साधवुाद। िनĲय ही इन पÖुतकŌ म¤ Óयĉ िवचारŌ स ेसहमित-असहमित 
अलग चीज़ ह ैलिेकन ऐस ेिवचारŌ का िहदंी के ससंार म¤ आना और आते रहना बहòत ज़łरी ह।ै लोकिÿय Öतर पर 
यह काम कभी मा³सªवािदयŌ ने काफ़ì लगन स ेिकया था। िववेक के काम को आग ेबढ़ाने का यह िसलिसला आगे 
भी जारी रहना चािहए, वरना िहदंीभाषी ±ेýŌ म¤ जो Óयापक जड़ता और अंधिवĵास फैले ह§ और साÿंदाियक 
राजनीित िजस ÿकार अपने उफान पर ह,ै उसके िवŁĦ कोई नया िवचार मज़बतूी स ेसामने नहé आ पायेगा।  

मो. 9810892198 
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वैचाåरक चचाª 

 
वगª और जाित कì समझ : कायªवाही के साझा आधार एवं 

डॉ. आंबेडकर  
अजय कुमार और रमाशंकर िसंह 

 
हमारे सामने आनंद तेलतुंबड़े कì दो िकताब¤ ह§। इन दोनŌ का संबधं डॉ. भीमराव आंबडेकर स ेह।ै पहली िकताब ह ै: 
åरपिÊलक ऑफ़ काÖट : िथिंकंग ए³वािलटी इन द टाइम ऑफ़ िनयोिलबरल िहदंÂुव(2020) और दसूरी िकताब ह ै: 
भीमराव रामजी आंबेडकर : भारत और साÌयवाद(2019)। åरपिÊलक ऑफ़ काÖट म¤ आनंद तेलतुंबड़े ने डॉ. 
आंबडेकर के िवचारŌ कì पड़ताल करते हòए डॉ. आंबडेकर के समय के इितहास और भारतीय समाज कì बनावट 
एवं समकालीन भारत स ेउनकì वैचाåरक मठुभेड़ का बेधक वणªन िकया ह,ै जबिक भीमराव रामजी आंबेडकर : 
भारत और साÌयवाद म¤ आनंद तेलतुंबड़े ने अपनी एक लंबी भिूमका के साथ डॉ. आंबडेकर कì उस अपणूª िकताब 
स ेपाठकŌ को पåरिचत कराया ह ै िजसे वे अपनी असामियक मÂृय ु के कारण परूा नहé कर सके। भीमराव रामजी 
आंबडेकर : भारत और साÌयवाद दर असल, इिंडया एंड कÌयिुनÛम का अनवुाद ह ैिजस ेअिखल िवकÐप ने िकया 
ह।ै  

इन दोनŌ िकताबŌ को हम दो लोगŌ Ĭारा साथ-साथ पढ़ा गया था और आपसी बातचीत म¤ हमने पाया 
िक एक िकताब दसूरे को पणूª करती ह।ै इसिलए हम दोनŌ ने िमलकर इन दो िकताबŌ कì समी±ा िलखने का ÿयास 
िकया ह।ै िफर भी इसम¤ एक चनुौती यह थी िक हम¤ एक ही साथ डॉ. आंबडेकर और आनंद तेलतुंबड़े के बारे म¤ बात 
करनी थी िजनम¤ आधी शताÊदी स ेÛयादा का समयांतराल है।  

आनंद तेलतुंबड़े ने अपनी बात को पĶु करने के िलए आंबेडकर के लखेन को आधार बनाते हòए उसम¤ 
हमारे अपने समय के वैचाåरक ताप को भी िमला िदया ह ै और जैसा हम आग े देख¤गे िक अपनी एक अधरूी 
पांडुिलिप म¤ डॉ. आंबडेकर भारत कì सामािजक, आिथªक और राजनीितक समÖयाओ ंको उसके इितहास, िāिटश 
भारत म¤ उसकì वÖतुिÖथित और आज़ाद भारत कì सवंैधािनक उपलिÊधयŌ के आलोक म¤ देख-समझ रह ेह§।  

अब हम åरपिÊलक ऑफ़ काÖट पर बात कर¤गे। िकताब के ÿा³कथन म¤ सनुील िखलनानी ने िलखा है 
िक तेलतुंबड़े ने िकसी को नहé बÙशा ह।ै तेलतुंबड़े ने वामपंिथयŌ कì इस बात के िलए िखचंाई कì ह ैिक उÆहŌने 
सिुवधाजनक तरीक़े स ेजाित कì राजनीितक वाÖतिवकता को नज़रअंदाज़ िकया और इस ेवगêय गितशीलता के 
साथ सभंावनाओ ंपर जोड़ने कì कोिशश करते रहे। वे जाित कì पहचान का जĳ मनाने के िलए आंबेडकरवािदयŌ 
कì भी आलोचना करते ह§। जाित के िवनाश के िलए आंबेडकर कì ŀिĶ का अनसुरण करने के बजाय, एक 
‘िनिÕøय दवेता’ के łप म¤ उनकì पजूा िकये जाने कì भी आलोचना करते ह§। लखेक ने अपने साथी भाइयŌ को 
जाित के शोषण के संकट से बाहर िनकालन ेम¤ िवफल रहने के िलए 'दिलत पूंजीवाद' को भी ख़ाåरज िकया है। इसके 
आग ेवे राÕůीय Öवयंसवेक सघं Ĭारा आंबेडकर को अपने पाल ेम¤ लाने कì कोिशशŌ पर Åयान क¤ िþत करते ह§।  

इस िकताब म¤ तेलतुंबड़े आर±ण कì नीित का वैचाåरक आधार िवĴेिषत करते ह§। सामाÆय धारणा के 
िवपरीत यह अंúेज़ नहé बिÐक कुछ दशेी शासक थ ेिजÆहŌने आर±ण कì शŁुआत कì, मसलन कोÐहापरु के राजा 
शाहó महाराज (1874-1922) के łप म¤, मþास ÿेसीड¤सी म¤ Æयाय पाटê, मसैरू, बड़ौदा और ýावणकोर कì åरयासत¤ 
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इस िदशा म¤ आग ेआयé। यह आंबेडकर थ े िजÆहŌने गोलमज़े सÌमेलन (1931-32) के दौरान आरि±त सीटŌ के 
साथ दिलतŌ के िलए अलग िनवाªचक मडंल का ÿÖताव रखा था। िसतंबर 1932 म¤ पनूा प³ैट के बाद, दिलतŌ को 
वरीयता देने कì नीित के łप म¤ आर±ण को भारत सरकार अिधिनयम, 1935 म¤ शािमल िकया गया। 1943 
म¤,आंबडेकर ने वायसराय कì कायªकारी पåरषद के सदÖय के łप म¤, इस ÿाथिमकता नीित को कोटा म¤ तÊदील कर 
िदया। 

तेलतुंबड़े िदखाते ह§ िक आर±ण शासक वगŎ के हाथŌ म¤ एक हिथयार बन गया ह,ै लिेकन इसका 
मतलब यह कदािप नहé ह ै िक यह Öवाभािवक łप स ेबरुा ह ैऔर इसे छोड़ िदया जाना चािहए। वे मानते ह§ िक 
आर±ण सिंवधान म¤ जाित के संर±ण का बहाना बन गया। दोनŌ िकताबŌ म¤ तेलतुंबड़े कì िचतंा का एक ÿमखु िबंद ु
‘वगª और जाित के अंतिवªरोध’ ह§ िजÆह¤ अपने जीवन के अंितम दो दशकŌ म¤ डॉ. आंबडेकर ने सबंोिधत िकया था। 
भारतीय समाज कì िविशĶता ऐसी ह ैजहां वगª कì गितशीलता जाित कì परतŌ से और अिधक जिटल ह,ै उसने 
कालª मा³सª को भी झकझोर कर रख िदया था। आĲयªजनक łप स,े दोनŌ आंदोलनŌ- साÌयवाद और दिलत 
सिøयता- म¤ िकसी समान और साझे उĥÔेय कì खोज नहé हो सकì। इसके िलए वे दोनŌ कì िखंचाई करते ह§। वे 
आधार और अिधरचना के łपक को लनेे के िलए कÌयिुनÖटŌ को िज़Ìमदेार ठहराते ह§, हालांिक यह असगंत लग 
सकता है। उÆहŌने बंबई कì कपड़ा िमलŌ के उदाहरण को उĦतृ िकया ह ैजहां ®िमकŌ पर कÌयिुनÖट िनयंýण के 
बावजूद, अÖपÔृयता का अËयास जारी रहा। साथ ही वे आंबडेकरवािदयŌ को भी भिूम आंदोलनŌ म¤ भाग नहé लनेे 
के िलए दोषी ठहराते ह§ जो आर±ण कì तुलना म¤ अिधक लाभकारी मागं सािबत होने वाली हो सकती थी। भिूम पर 
हक़दारी दिलतŌ को स±म बनाने म¤ एक कारगर उपाय सािबत होती।  

वे यह भी सवाल उठाते ह§ िक दिलतŌ पर अÂयाचार के मामलŌ म¤ हम क़ाननूी Æयाय और सामािजक 
अÖवीकृित दोनŌ एक साथ कैस ेहािसल कर सकते ह§? दसूरे लàय को हािसल करना असभंव सा ह ै³यŌिक इस बात 
कì सभंावना बहòत कम ह ै िक ऊंची जाितयŌ के लोग Öवयं कì िनंदा करने के िलए आग ेआय¤गे। एक जाितवादी 
समाज म¤ न ही इस बात कì नैितक ÖपĶता ह ैऔर न ही इस तरह कì आÂमिनंदा उन लोगŌ के भौितक और बौिĦक 
िहतŌ पर कोई फ़क़ª  डालगेी जो समाज के कताªधताª होने का दावा करते ह§। मानव अिधकार कायªकताªओ ंके सामने 
यह एक उलझन ह ैिक वे इस बात पर तो ज़ोर द ेसकते ह§ िक राºय सवंैधािनक ÿावधानŌ का पालन करे, परंत ुव े
नागåरकŌ को सवंैधािनक नैितकता का पालन करने पर मजबरू नहé कर सकते ह§। एक सिøय सामािजक कायªकताª 
के तौर पर तेलतुंबड़े कई मानव अिधकार आंदोलनŌ म¤ शािमल रह ेह§। उÆह¤ यह समझ है िक भारतीय गणतंý को 
आकार और िदशा उसकì परंपरागत ‘åरपिÊलक ऑफ़ काÖट (जाित का गणतंý)’ दे रहा ह।ै यहां आकर िकताब के 
शीषªक का अथª खलुता ह।ै 

इसके साथ ही वे हम¤ यह उपाय सझुाते ह§ िक एक नागåरक के तौर पर हम इस आपरािधकता कì जड़ को 
कैस े कमज़ोर कर सकते ह§, कैस े इस आपरािधकता के िख़लाफ़ काम कर सकते ह§। राºय हम¤ कई ÿकार कì 
सामािजक सरु±ाएं देता ह ै और हमारे कÐयाण के िलए बहòत कुछ करता ह।ै राºय के इस प± कì Óयावहाåरक 
उपयोिगता को Åयान म¤ रखते हòए हम तािकª क और आलोचनाÂमक Óया´या स ेकैस ेयह दखे¤ िक दिलतŌ के मामले 
म¤ हम कहां खड़े ह§ और हम¤ ³या करना ह?ै दरअसल, उनकì पÖुतक, åरपिÊलक ऑफ़ काÖट इस बात पर ज़ोर देती 
ह ै िक हम जाित ÓयवÖथा और वगª ÿणािलयŌ के सदंभª म¤ भारतीय राºय कì ÿकृित और आचरण का िनरंतर 
आकलन और अÅययन कर¤। अगर सिंवधान Ĭारा िनिमªत राºय भारत के लोगŌ कì सÿंभतुा का ÿितिनिधÂव करता 
ह ैतो हम यह भी दखे¤ िक यह सÿंभतुा िकस łप म¤ अिभÓयĉ होती ह।ै मसलन, ³या राºय सामािजक Æयाय को 
साथªक तरीक़े स ेलाग ूकरना चाहता ह ैया केवल औपचाåरकता का िनवªहन करने का इ¸छुक ह।ै यह एक महÂवपणूª 
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अंतर ह ैऔर तेलतुंबड़े चाहते ह§ िक हम इस पर Åयान द¤। सरकार के औपचाåरक िनणªयŌ से भी कुछ पåरणाम हािसल 
िकये जा सकते ह§ और इन सभी को ितरÖकार कì ŀिĶ से देखना भी ठीक नहé है।  

आज के नवउदारवाद के बढ़ते ÿभाव के चलते राºय ने अपनी कÐयाणकारी भिूमका का संकुचन िकया 
ह ैऔर जनता एवं राºय के बीच नए िक़Öम के सघंषª उपजे ह§। तेलतुंबड़े कहते ह§ िक राºय का उĥेÔय केवल टकरावŌ 
और सघंषŎ को िनयंिýत कर शांित कì Öथापना करना नहé हो सकता, राºय को यह भी समझना होगा िक टकराव 
इसिलए हो रह ेह§ ³यŌिक समाज म¤ आिथªक असमानता और सामािजक सकंìणªता ह ैतथा सÖंकृित व इितहास के 
±ेýŌ म¤ सघंषª कì िÖथितयां उÂपÆन हो गयी ह§। इसका हल यह नहé है िक असहमित के ÖवरŌ के दबाया जाये या 
टकराव के कारणŌ पर चचाª ÿितबिंधत कर दी जाये। राºय को खलुी और जनतांिýक बहसŌ को ÿोÂसाहन दनेा 
चािहए। 

जब जनतांिýक दायरे िसकुड़ते ह§ तो वे ऊपर और नीच े– दोनŌ जगह अपना ÿभाव िदखाते ह§। इधर 
िपछल ेकुछ वषŎ म¤ नागåरकता के गणुŌ का पतन हòआ ह,ै भीड़ अफ़वाह स ेिहसंा कì ओर आकिषªत होने लगी ह ै
िजसस ेकुछ बहòत ही ददªनाक घटनाएं हòई ह§। तेलतुंबड़े इसकì तह म¤ जाने का ÿयास करते ह§। भारत म¤ भीड़ के इस 
िहसंक और आĲयªजनक ÿदशªन को 'िलिंचगं' कहा गया ह।ै इस भीड़-भाड़ के माÅयम स ेकई लोगŌ कì जान गयी 
ह।ै तेलतुंबड़े आĲयª Óयĉ करते ह§ िक कृÕण, बĦु, अशोक और महाÂमा गांधी के इस देश म¤ इस तरह के उपþव 
और भयावह घटनाएं कैस ेसभंव हòई ह§?  तेलतुंबड़े ने िदखाया ह ै िक मनÕुयŌ कì हÂया मनÕुयŌ के Ĭारा हो रही है 
िजसम¤ जाित से उपजी घणृा दिलतŌ को िशकार बनाती ह।ै यह 'िलिंचंग' अÐपसं́ यक समदुायŌ के सदÖयŌ के 
िख़लाफ़ भी धमª के आधार पर कì जाती ह।ै वे इस िकताब म¤ 'िलिंचंग' कì घटनाओ ं स े िनपटने म¤ राºय कì 
सÖंथाओ ंकì भिूमका को ज़मीनी Öतर पर पिुलस-नौकरशाही-नेताओ ंकì सांठगांठ के łप म¤ सामने लाते ह§। इसी 
बात को आग ेबढ़ाते हòए तेलतुंबड़े कहते ह§ िक ऐसा लगता ह ैिक Æयायपािलका म¤ लोगŌ कì आिख़री उÌमीद भी 
ग़ायब हो रही है और कुछ सÌमानज़नक अपवादŌ को छोड़कर अदालत¤ हमेशा ग़रीबŌ, आिदवािसयŌ, दिलतŌ और 
मसुलमानŌ के िख़लाफ़ प±पाती रही ह§। इस सदंभª म¤ लेखक का मानना ह ैिक एक िलचं वाली भीड़ कì िवशषेताएं- 
नैितक धािमªकता कì अपनी आसान धारणा और अपनी िनÕप±ता के बारे म¤ िवĵास, सहज łप स ेउÂपÆन नहé 
होती ह§, बिÐक यह सब एक िवशषे राजनीित के तहत उÆह¤ कई वषŎ के ÿयोग और अवलोकन स ेपåरपणूª एक 
रणनीित कì अिभÓयिĉ के łप म¤ सŏप िदया जाता है जो मु́ य łप स े दिलतŌ और अÐपसं́ यकŌ को सबक़ 
िसखाने स ेजड़ुी िमसालŌ के माÅयम स ेहोती ह।ै  

भारत कì आज़ादी कì लड़ाई अलग अलग समहूŌ के िलए अलग अलग अथª सधंान करती ह।ै एक 
काúंेसी के िलए इसका जो आशय होता ह,ै वह एक आंबेडकरवादी के िलए नहé हो सकता ह।ै मज़दरू आंदोलनŌ से 
जड़ेु लोगŌ एवं मा³सªवािदयŌ के िलए इसका आशय िभÆन होता ह।ै  डॉ. आंबडेकर के योगदानŌ के बारे म¤ भारत 
सिहत दिुनया म¤ जो राय बनी ह,ै उसम¤ उनके Ĭारा जाित-उÆमलून के ÿयास, दिलतŌ को सघंिटत और िशि±त करने 
कì अपील तो ह ै ही, वे एक राजममª² के łप म¤ याद िकये जाते ह§। भारत के सिंवधान को łप दनेे म¤ उनकì 
िवल±ण भिूमका थी।   
  तेलतुंबड़े रेखांिकत करते ह§ िक वे जो कर रहे थ,े उसके पåरणाम के बारे म¤ वे ÖपĶ थे और दिलत, 
आिदवासी, िपछड़ी जाितयŌ, मिहलाओ ंऔर अÐपसं́ यकŌ, ग़रीब जनता और उनकì भावी पीिढ़यŌ के िलए उनके 
अिĬतीय योगदान पर सदंहे नहé िकया जा सकता ह।ै हो सकता ह ै िक इन समहूŌ को वगª सघंषª या ऐितहािसक 
भौितकवाद जैसे नÖुख़े कì तरह कोई जाद ूकì छड़ी नहé दी गयी हो, लिेकन आंबडेकर ने Óयिĉ कì गåरमा का 
आĵासन देकर सभी के बीच भाईचारे को बढ़ावा देकर एक सामािजक-आिथªक øांित कì शŁुआत कì ह।ै 25 
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नवंबर 1949 को सिंवधान के अंितम मसौद ेपर चचाª को छोड़कर, आंबडेकर ने संिवधान कì खिूबयŌ पर कहा था 
िक यह एक अ¸छा सिंवधान सािबत हो सकता ह,ै लिेकन यह सिंवधान का Óयवहार करने वाल ेलोगŌ कì गणुव°ा 
पर िनभªर करेगा। इसी के साथ आंबडेकर सिंवधान कì सभंािवत िनंदा के बारे म¤ जानते थ,े ख़ासकर कÌयिुनÖटŌ 
Ĭारा, ³यŌिक वे सवªहारा वगª कì तानाशाही के िसĦांत के आधार पर एक सिंवधान चाहते थे। उनके अनसुार 
कÌयिुनÖट इसिलए सिंवधान कì िनंदा करते ह§ ³यŌिक यह ससंदीय लोकतंý पर आधाåरत ह।ै इस तरह स े इस 
पÖुतक म¤ लखेक घटनाओ ंऔर आंदोलनŌ के बीच िदलचÖप घटनाओ ंका खलुासा करते हòए सचूना और िवĴेषण 
कì एक बहृत Óया´या ÿदान करता ह,ै िजस पर, अ³सर अनसुधंान के सबंंिधत ±ेýŌ के िवशषे²Ō का Åयान नहé 
जाता ह।ै इस काम म¤, लखेक पाठकŌ के साथ यह  साझा करते ह§ िक एक øांित का सपना देखने के िलए, जो 
दिलतŌ और सवªहारा वगª के एक सिÌ मिलत वगª Ĭारा सघंषª के माÅयम से आगे बढ़ने कì वकालत करता ह।ै यह 
पÖुतक उन सभी को अवÔय पढ़नी  चािहए जो जाित और वगª के मĥुŌ म¤ Łिच रखते ह§।   

अब बात करते ह§ दसूरी िकताब, भीमराव रामजी आंबेडकर : भारत और साÌयवाद कì। यह िकताब दो 
िहÖसŌ म¤ ह।ै पहल ेिहÖस ेम¤ तेलतुंबड़े ने एक लबंी भिूमका िलखी ह ैऔर दसूरे िहÖस ेम¤ एक अधरूी पांडुिलिप ह ैजो 
डॉ. आंबडेकर के कागज़ात म¤ िमली थी। इस े1950 के दशक म¤ िलखा बताया जाता ह।ै इसम¤ बहòत सी वे बात¤ ह§ 
जो åरपिÊलक ऑफ़ काÖट म¤ कही गयी ह§, लिेकन इसका एक नवीन पåरÿेàय भी ह ै िक साÌयवाद और डॉ. 
आंबडेकर कì वैचाåरकì के बीच कोई साझा भिूम िवकिसत कì जा सकती ह?ै यह अब तक सभंव नहé हòआ तो 
उसके ³या ऐितहािसक और मनो-राजनीितक कारण रह ेह§? इधर हाल के वषŎ म¤ िवĬत जगत, सावªजिनक बहस-
मबुािहसŌ एवं सोसल मीिडया म¤, छाý संघ चनुावŌ से लकेर पतली पिुÖतकाओ ं एवं लखेŌ के माÅयम से 
बिुĦजीिवयŌ का एक बड़ा तबक़ा आरोप लगाता है िक मा³सªवाद का आंबेडकर से कोई सवंाद नहé रह गया 
ह।ै एक सीमा के बाद वे यहां तक कहने लगते ह§ िक इसके बीच कोई सवंाद सभंव ही नहé ह।ै तेलतुंबड़े इसकì 
धिºजया ंउड़ा दतेे ह§।  

इसके िलए तेलतुंबड़े तीन काम करते ह§। आंबेडकर कì वैचाåरक याýा का इितहास बताना, मा³सªवाद 
स ेउनकì मठुभेड़ और अंत म¤ दोनŌ कì बीच समझ Öथािपत करने वाली साझा कायªवािहयŌ कì सचूी ÿÖतुत करना। 
अपनी लगभग 67 मिुþत पķृŌ कì ÿÖतावना म¤ आंनद तेलतुंबड़े ने उस वैचाåरक काई को साफ़ करने का काम िकया 
ह ैजो आंबडेकर और मा³सªवादी हलक़Ō के बीच जम गयी ह।ै इस काई पर या तो लोग िफसल कर िगर पड़ते ह§ या 
उÆह¤ इसके नीच ेउÆह¤ आंबडेकर कì वह राजनीितक भावभिूम नहé िदखायी पड़ती ह ैिजस पर चलकर ®म, जाित 
और जोतने वाली ज़मीन का मĥुा हल हो सकता ह।ै इसके िलए उस ऐितहािसक अनभुव को Óया´याियत करते ह§ 
िजस ेमज़दरूŌ, ग़रीब िकसानŌ और मिहलाओ ंने अनभुव िकया ह।ै 

डॉ. आंबडेकर कì िकताब, भारत और साÌयवाद उनके काग़ज़ात म¤ अपणूª पांडुिलिप के łप म¤ िमली 
थी। इसम¤ िहंद ूसमाज ÓयवÖथा और उसके ÿतीकŌ पर चचाª कì गयी है। इसम¤ डॉ. आंबडेकर का लेखन उनके पहले 
के लखेन स ेसरल और ÖपĶ है। सभंवत: सिंवधान सभा के वाद-िववादŌ, आज़ाद भारत म¤ अÖपÔृय जनŌ कì दशा 
और उनके राजनीितक भिवÕय पर वे पहल ेकì अप±ेा Ûयादा सोच-समझ पा रह ेथ।े  

िजस नवउदारवाद कì चचाª वे अपनी िपछली िकताब म¤ कर रह ेथ,े उस ेयहां थोड़ा िवÖतार दतेे ह§ और 
उसको समझने के िलए एक िखड़कì उपलÊध कराते ह§। वे िलखते ह§ िक दिुनया लगातार और तेज़ी स ेबदल रही है । 
इसके सार को उन ढांचŌ कì मदद से नहé समझा जा सकता ह,ै िजनस ेइसके िपछल ेसÖंकरणŌ के साथ जझूा गया 
था। यह 'वाद' केवल ÿकाश Öतंभ जैस ेतो हो सकते ह§ लिेकन जनता को उन किठन पåरिÖथितयŌ के बीच से ही 
अपने िलए राÖते िनकालने हŌगे िजन पåरिÖथितयŌ म¤ वह रह रही ह।ै इस एहसास के पैदा होने पर पहचानवादी िजद 
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समाĮ हो जानी चािहए। तेलतुंबड़े आंबडेकरवािदयŌ एवं मा³सªवािदयŌ को Öवाभािवक िमý मानते ह§ लिेकन यह 
तभी सभंव है जब आपस म¤ िवĵास पनपे। वे िलखते ह§ िक भारत के दिलतŌ के कंधे से कंधा िमलाये बग़ैर कोई 
øांित सभंव नहé हो सकती है और महेनतकश जनता के Óयापक तबक़Ō Ĭारा उÆह¤ अपनाये बग़ैर जाित का िवनाश 
सभंव नहé ह ै। इसी के साथ कÌयिुनÖटŌ को यह समझना चािहए िक दिलतŌ के साथ हाथ िमलाने का दाियÂव उनके 
ऊपर ह ैऔर यह मले स¸चा और िकसी भी चनुावी गिणत स ेपरे होना चािहए । दिलतŌ को भी यह महससू करना 
होगा िक जातीय पहचान पर आधाåरत राजनीित उÆह¤ केवल अिधक टुकड़Ō म¤ बांटेगी और उनका टुकड़Ō म¤ बंट 
जाना शासक वगª के खमे ेम¤ खिुशयां लकेर आयेगा । उनकì मिुĉ का मागª जाित के पास नहé ह ैबिÐक वगêय 
एकता ही उÆह¤ मĉु करा पायेगी । कÌयिुनÖटŌ को यह भी समझना चािहए िक øांित िकसी एक िबदं ुतक सीिमत 
नहé ह ै बिÐक यह एक ÿिøया है। øांितकारी रणनीित को सचंािलत करने वाली तमाम नीितयां इसी øांित का 
िहÖसा ह§। 

1927 स ेलकेर भारत कì सिंवधान सभा म¤ आने स ेपहल ेके डॉ. आंबडेकर के लखेन को, कोई यिद 
सरसरी तौर पर देख,े तो पायेगा िक भारतीय समाज ÓयवÖथा, िहदं ूधमª और उसके अंदर अÖपÔृयŌ कì िÖथित पर न 
केवल िलख और बोल रह ेथ ेबिÐक उनके िलए राजनीितक भागीदरी कì ज़ोरदार पैरवी भी कर रह ेथ।े भारत कì 
सिंवधान सभा कì बहसŌ म¤ भाग लनेे, उसे łप दनेे म¤ महßवपणूª भिूमका िनभाने के दौर म¤ ही उÆहŌने भारत कì 
सामािजक ÓयवÖथा को सवंैधािनक नैितकता स ेचािलत होने का ÖवÈन दखेा था। 4 नवंबर 1948 को उÆहŌने úीक 
इितहासकार úोट को उĦतृ करते हòए शासन और संिवधान के बीच संबंधŌ कì Óया´या के िलए 'सवंैधािनक 
नैितकता’ पर बल िदया और कहा िक िकसी भी समाज को इस ेÖवत: िवकिसत करना होता ह।ै अभी भी हमारे 
लोगŌ यानी भारतीय जनŌ को इस ेसीखना ह।ै उÆहŌने कहा िक भारत म¤ लोकतंý ऊपरी िछड़काव भर ह,ै वह भारत 
जो मलू łप से अलोकतांिýक ह।ै 

अपनी अधरूी पांडुिलिप म¤ वे कहते ह§ िक Öवाधीनता एक Öवतýं सामािजक ÓयवÖथा के िलए आवÔयक 
ह।ै यहां पर डॉ. आंबडेकर दो ÿकार कì Öवाधीनताओ ंकì बात करते ह§ : नागåरक Öवाधीनता और राजनीितक 
Öवाधीनता। डॉ. आंबडेकर कì िचंता थी िक िहदं ूसमाज ÓयवÖथा िजस सीमा तक इन िसĦांतŌ को माÆयता ÿदान 
करती ह,ै उसी सीमा तक वह Öवतýं कही जा सकती ह।ै इसके बाद वे िहंद ूसमाज ÓयवÖथा के मलूभतू िसĦांतŌ, 
िविशĶताओ ंऔर ÿतीकŌ का वणªन करते ह§। अपने पवूªवतê लखेन कì तरह वे इस पांडुिलिप म¤ अकादिमक पåर®म 
के साथ उपिÖथत ह§, लेिकन पहले कì अपे±ा भाषा काफ़ì सरल ह,ै शायद वे इस ेएक लोकिÿय लिेकन महÂवपणूª 
पाठ के łप म¤ िवकिसत करना चाहते थ।े  

मो. अजय कुमार : 9415159762 , और रमाशंकर िसंह : 738045713 
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वैचाåरक चचाª 
 

भारत के राजनीितक यथाथª के संकट 
वैभव िसंह 

 
यह आलखे भारत के राजनीितक यथाथª का िवचारो°जेक िवĴेषण करने वाली िहदंी व अंúेज़ी कì तीन ÿमखु 
पÖुतकŌ कì समी±ा पर आधाåरत ह।ै ये पÖुतक¤  अभय कुमार दबु ेकì िहदंी म¤ रिचत पÖुतक, िहदं ूएकता बनाम ²ान 
कì राजनीित, पैरी एंडरसन कì पÖुतक, द इिंडयन आइिडयोलॉजी और एडंरसन कì पÖुतक के िववादाÖपद तकŎ के 
जवाब के łप म¤ ÿकािशत पÖुतक, द इिंडयन आइिडयोलॉजीः Ňी åरÖपांसज़े टु पैरी एंडरसन ह§। अंितम पÖुतक म¤ 
पाथª चटजê, सदुीĮो किवराज तथा िनवेिदता मनेन के लखे शािमल ह§। अब आग े हम िसलिसलवेार ढगं स े इन 
पÖुतकŌ पर चचाª कर¤गे। 

अभय कुमार दबु ेकì पÖुतक, िहदं ूएकता बनाम ²ान कì राजनीित िहदंÂुव के Óयापक उभार के बौिĦक-
राजनीितक ąोतŌ कì पडताल करती है। यह पÖुतक, लखेक के अनसुार, िवमशª-नवीसी (िडÖकोसª मिैपंग) कì शैली 
म¤ िलख ेिनबधंŌ का सúंह ह ैिजसम¤ संघ िवरोधी राजनीित कì सीमाओ ंको उजागर करने पर बल ह।ै पÖुतक िहदंÂुव 
कì िविभÆन बरुाइयŌ तथा समÖयाओ ं का िववरण देने के Öथान पर िविभÆन िक़Öम कì अिÖमतावादी राजनीित, 
वामपंथी िवचारधारा तथा काúंेसी नीितयŌ कì सघन शÐयिøया करती है। इन सभी को लखेक ने एक सामिूहक नाम 
ÿदान िकया है वह ह-ै‘मÅयमागê िवमशª’। यह मÅयमागê िवमशª वामपंथी, दि±णपंथी, सकुेलरवादी, 
आंबडेकरवादी, बहòलतावादी, समतावादी, बाज़ारवादी-िवकासवादी िवचारŌ स े िमलकर तैयार हòआ ह।ै केवल 
िहदंÂुव तथा माओवाद इस मÅयमागê िवमशª स ेबाहर ह§ और लखेक के अनुसार यह मÅयमागê िवमशª और उसके 
Łझान कुल िमलाकर वामपंथी ह§।  

अभय कुमार दबु े ने इस िकताब को ‘पॉिलिमकल ÿोजे³ट’ कì तरह िलखा ह ै िजसम¤ धमªिनरपे±ता, 
बहòलतावाद, दिलत राजनीित जैसी माÆयताओ ंतथा उनसे जड़ेु ÿद° िवĵासŌ पर पनुिवªचार करने का ÿयास िकया 
गया ह।ै उनसे िवमशª के धरातल पर अपना कìल-कांटा दŁुÖत करने कì अपील कì गयी ह।ै इन बौिĦक उīमŌ से 
गज़ुरते हòए लखेक ने अपने इस भय को भी Óयĉ िकया ह ैिक- ‘²ान कì िववादाÂमक राजनीित के तहत मझु पर 
िहदंÂुववादी पåरयोजना के एक नये ÿ¸छÆन समथªक होने का आरोप लगाया जा सकता ह।ै अगर ऐसा हòआ तो म§ 
इस ेसावªजिनक जीवन म¤ सकुेलरवाद और उदारतावाद कì िनरंतर पराजय के कारण पैदा हòई िनराशा का पåरणाम 
मानकर नज़रअंदाज़ कर दूगंा।’  

अभयकुमार दबु ेने लगभग आÖथा का łप úहण कर चकुì राजनीितक अवधारणाओ ंको खगंाला है 
तथा उनकì किमयŌ-सीमाओ ंम¤ वतªमान िहदंÂुव कì िसयासत कì सफलता के सýू ढूंढ़ ेह§। लोकतंý पर हावी होते 
बहòसं́ यकवाद के ÿित उनकì िचंता परूी पÖुतक म¤ ÓयाĮ है और वे मानते ह§ िक इस बहòसं́ यकवाद का एक 
सरंचनागत आधार भारतीय समाज म¤ हमशेा स ेमौजदू रहा ह ैऔर किथत मÅयमागê िवमशª (वामपंथी, सकुेलर, 
उदारतावादी) ने इस ेनज़रअंदाज़ करने कì भलू कì। रजनी कोठारी जैस ेमधेावी िवचारक जो भारतीय राजनीित म¤ 
अÐपसं́ यकवाद बनाम बहòसं́ यकवाद के िवभाजन के िख़लाफ़ थ,े वे भी 1990 के बाद जाितयŌ के राजनीितकरण 
के मĥु ेपर शोध करने कì िदशा म¤ मड़ु गये और उÆहŌने चनुावी ÿिøयाओ ंस ेपैदा होते साÿंदाियक बहòसं́ यकवाद 
के बारे म¤ बात करना लगभग बदं कर िदया। आज़ादी के पĲात कई तरह से कांúेस Öवयं एक बहòसं́ यकवाद का 
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िनजी राजनीितक सÖंकरण िनिमªत कर रही थी। िविभÆन ÿांतŌ (पंजाब म¤ अकाली दल, कÔमीर म¤ पीडीपी-नेशनल 
काÆĀ¤ स, उ°रÿदेश म¤ बसपा का बहòजनवाद) ने बहòसं́ यकवाद कì राजनीित को ही Óयापक Öवीकृित िदलाने म¤ न 
केवल बड़ी भिूमका अदा कì बिÐक संघ कì बहòसं́ यकवाद कì राजनीित को एक ज़मीनी आधार महुयैा कराया।  

िकताब म¤ अभय कुमार दबुे ने मोटे तौर पर छह ÿमखु राजनीितक आÖथाओ ंको ÿĳांिकत करने पर बल 
िदया ह ैिजसके आधार पर बहòसं́ यकवाद स ेसघंषª कì रणनीित तैयार कì जाती ह।ै पर वह रणनीित अब समय के 
साथ आÂमघाती तथा यथाथª कì अव²ा करने वाली सािबत होने लगी ह।ै पहली आÖथा यह ह ैिक भारत म¤ िहदं ू
भल ेबहòसं́ यक हŌ, पर भारत एक सामािसक संÖकृित ह ैऔर मýैीपणूª सामािसकता िववादŌ स ेपरे है। दसूरी आÖथा 
यह ह ै िक भारत का बहòलतावाद िहदंÂुववादी एकता को पराÖत कर दगेा। तीसरी आÖथा यह िक भारतीय 
सकुेलरवाद का काम अÐपसं́ यकŌ कì र±ा करने से जड़ुा ह।ै चौथी आÖथा यह िक दĶु āाĺणवाद स ेकमज़ोर 
जाितयŌ का सघंषª अंततः लोकतंý कì र±ा करने म¤ समथª होगा। पांचवी आÖथा यह िक भारतीय सिंवधान सभी 
अितवादी िवचारधाराओ ं(साÌयवाद, जाितवादी उúता, िहदंÂुव) को मÅयमागª पर चलने के िलए मज़बरू कर दगेा। 
छठी आÖथा यह िक सकुेलर, उदार, वामपंथी िचंतन ®ेķ ह ैतथा िहदंÂुववादी बौिĦकता हये व हीन है और इसीिलए 
उनके बारे म¤ पढ़ने-समझने कì ज़łरत भी नहé ह।ै परूी पÖुतक म¤ इÆहé छह राजनीितक िवĵासŌ कì सघन पड़ताल 
कì गयी ह ैऔर यह दावा िकया गया है िक इन आÖथाओ ंका ईमानदारी स ेसामना करके ही िहदंÂुववादी राजनीित 
कì बनावट व सफलता के इितहास को समझा जा सकता ह।ै िहदंÂुववादी राजनीित के आंतåरक िवकासøम व 
उहापोहŌ को समझने के िलए भी इन आÖथाओ ं पर गभंीर पनुिवªचार करना होगा। तभी हम उस ‘पॉिलिटकल 
करे³टनेस’ के जाल स ेअपने को आज़ाद कर सक¤ गे िजसम¤ िवचारधाराÂमक आúह तो बहòत तीĄ ह§ पर यथाथª कì 
रोशनी म¤ यथाथª के मÐूयांकन के बौिĦक ÿयास िवरल ह§। आज़ादी के बाद भारतीय इितहास, समाज व राजनीित के 
बारे म¤ िनिमªत इन आÖथाओ ंका उÐलेख करने के बाद लखेक ने पÖुतक म¤ (िजस ेवह िनबधं कहता ह)ै आज़ादी से 
पहल े कì िहदंÂुववादी एकता, चनुाव से जÆम लतेे बहòसं́ यकवाद, भारतीय बहòलतावाद के बारे म¤ िवमशê 
आÖथाओ ंके सकंट, āाĺणवाद िवरोधी व काúंेसी धमªिनरपे±ता कì समÖया, सामािसक संÖकृित के अंतिवªरोध 
तथा िहदं ू वोट ब§क तैयार करने कì राजनीितक ÿौīोिगकì का िवÖतार स े िववेचन िकया ह।ै पÖुतक िहदंÂुव कì 
राजनीितक शिĉ के िवÖतार का ®ेय िहदंÂुववादी िवचारकŌ-नेताओ ंको ÿदान करने के Öथान उसका ऐितहािसक-
समाजशाľीय मÐूयांकन इस ÿकार करती ह ै िक िहदंÂुव कì िवजय बहòत Öवाभािवक तथा Öवीकायª ÿतीत होने 
लगती ह।ै ऐसा लगता ह ैजैस ेभारतीय इितहास लगातार साÿंदाियक-बहòसं́ यवादी राजनीित कì कामयाबी के िलए 
उफन रहा था और िहदंÂुव कì राजनीित के िलए िहदंÂुव कम भारतीय धमªिनरपे±ता व चनुावी गणनशाľ िज़Ìमदेार 
ह।ै  

पर लखेक के Ĭारा उठाये ÿĳŌ म¤ यह ÿĳ महßवपणूª ह ै िक सघं िवरोिधयŌ ने सघं पåरवार-भाजपा को 
देखने कì ŀिĶ को स°र के दशक म¤ ही ³यŌ जड़ीभतू कर रखा ह!ै सघं ने एक सीमा तक बहòलतावाद को आÂमसात 
कर िलया ह ैऔर वह बहòलतावाद को िहदं ूएकता के मागª म¤ बाधक नहé समझता ह।ै इसी ÿकार वह आर±ण, 
कमज़ोर जाितयŌ कì स°ा म¤ िहÖसदेारी, िशया मसुलमानŌ को जोड़न,े सिंवधान के ÿित िनķावान होने जैस े कई 
रणनीितक ÿयासŌ को सफलतापवूªक अंजाम द ेचकुा ह,ै जबिक सघंिवरोधी सघं के बारे म¤ स°र के दशक कì परुानी 
समझ के आधार पर उसकì आलोचना करते ह§। इस ÿकार सघं स ेसघंषª करने के िलए व³Ƿी फ़ैशन के दबाव म¤ कई 
राजनीितक अवधारणाओ ंका सहारा िलया जाता रहा िजससे सघं के िवÖतार को रोकना असभंव था। केवल चनुावी 
जय-पराजय पर सघं के िहदंÂुव कì जय-पराजय नहé िनभªर करती ह।ै कई चनुावŌ को हारने के बावजदू सघं-भाजपा 
का जनाधार बढ़ता रहा ह ैऔर इसिलए सघं कì राजनीित कì काट केवल चनुाव जीतने म¤ नहé बिÐक दीघªकालीन 
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वैचाåरक अिभयान म¤ िनिहत ह।ै  
पÖुतक म¤ औपिनवेिशक व उ°र औपिनवेिशक काल म¤ सरकारी ÿयासŌ के Ĭारा िहदंपून के बोध को 

पÙुता करने के ÿयासŌ का िवÖततृ िववेचन िकया ह।ै लखेक ने यह Öथापना रखी ह ैिक मÅययुगीन िÖथितयŌ तथा 
औपिनवेिशक बौिĦक अिभयानŌ -- दोनŌ स ेिहदं ूआÂमछिव को लगातार गढ़ ेजाने कì ÿिøया को बल िमला है 
तथा िविभÆन जनगणना सबंधंी ÿयासŌ, औपिनवेिशक क़ाननूŌ तथा आज़ादी के बाद के क़ाननूŌ ने भी ‘एकजटु िहदं ू
समदुाय’ कì कÐपना को बल ÿदान िकया ह।ै भारत के चौथे वायसराय लाडª मयेो ने वषª 1871 म¤ जब पहली 
जनगणना करायी तभी लोगŌ को न केवल आिधकाåरक Öतर पर चतुवªणª ÓयवÖथा म¤ िवभािजत िकया गया बिÐक 
िबखरे हòए, असंबĦ तथा परÖपर सघंषªरत िहदं ूसमदुाय को पहली बार आिधकाåरक तौर पर बोध कराया िक वे िहदं ू
ह§। जनगणना और िहदंपून के बोध म¤ सबंधं बना। जनगणना के माÅयम से कई िनÌनजाितयŌ ने उ¸चजाित ख़ासकर 
±िýय होने का दावा िकया तािक वे िāिटश फ़ौज म¤ यवुकŌ को रोज़गार िदला सक¤  और जनगणना म¤ दजª जानकारी 
के आधार पर िĬज होन ेका गौरव ÿाĮ कर सक¤ । आज़ादी के आंदोलन के दौरान भी िहदं ूएकता व िहदंपून के बोध 
को हवा िमली। 1937-47 के दौरान काúंेस-मिुÖलम लीग के संबंधŌ म¤ जो िगरावट व टकराव दजª हòए, उसके पीछे 
काúंेस के ‘एक पाटêवाद’ को िज़Ìमदेार माना जा सकता ह ै िजसने लीग को मसुलमानŌ म¤ यह Ăम फैलाने का 
अवसर िदया िक जब पराधीन भारत म¤ िहदं ूकाúंेस िकसी ÿकार का समझौता नहé कर रही ह ैतो आज़ाद भारत म¤ 
तो मसुलमानŌ को वह हािशये पर डाल दगेी। आगे चलकर िहदं ूअिÖमता का बोध Öवतýं भारत के क़ाननूŌ स ेभी 
िनिमªत हòआ। िहदंओु ंके िलए बने क़ाननूŌ जैस ेिहदं ूिववाह क़ाननू (1955) और िहदं ूउ°रािधकार क़ाननू (1956)  
ने िहदंओु ं के पारंपåरक िववाह व दसूरे सामािजक क़ाननूŌ कì िविवधता को समाĮ कर िदया और उÆह¤ एक िहदं ू
समदुाय कì तरह िचिýत िकया िजसम¤ बौĦ,जैन, िसख को भी सिÌमिलत कर िलया। इस ÿकार लखेक के अनुसार, 
सावरकर कì ‘पÁुयभिूम व िपतभृिूम’ को भारतीयता का आधार बनाने कì थीिसस को क¤ þीय क़ाननूŌ ने अपना 
िलया। समाजशाľी दीपंकर गĮु के हवाल े स े लखेक ने बताया है िक िजसे हम िहदं ू बहòमत मानते ह§ वह इÆहé 
क़ाननूŌ कì दने ह ैऔर उदारतावादी लोकतýं ने इसकì रचना कì ह।ै इनके बनने के बाद अदालतŌ म¤ सारे मक़ुदम ेव 
िववाद िहदं ूधमªसमदुाय कì Öमिृत-परंपरा व उसकì िवशेषताओ ंके क¤ þ म¤ रखकर िहदंÂुव के एज¤डे को मज़बतू करते 
रह ेह§।  

पर िहदं ूएकजटुता को उ°र-औपिनवेिशक क़ाननूŌ म¤ ढूढ़ंने कì अपनी सीमाएं भी ह§। पहली बात तो यह 
ह ै िक ये क़ाननू िकसी भी सËय, आधिुनक दशे कì पहचान ह§ िजसम¤ शाľ-परंपरा के Öथान पर िलिखत क़ाननूी 
सिंहताओ ंका अिÖतÂव सभंव होता है। चूिंक वे नये क़ानून िकसी धािमªक समदुाय के सभी सदÖयŌ पर लाग ूहोते ह§ 
इसिलए उनके िसफ़ª  उसी के आधार पर बहòसं́ यकवाद पैदा होने के ख़तरे को देखना िववेक कम हड़बडी अिधक ह।ै 
भारत म¤ धमªिनरपे±ता तभी सभंव हो सकती थी जब यहां कì बहòसं́ यक िहंद ूआबादी को शाľ व धािमªक परंपरा 
के Öथान पर आधिुनक क़ाननूŌ के दायरे म¤ लाया जाता। इÆहé क़ाननूŌ स ेिľयŌ, िनÌनजाितयŌ को अिधकार ÿाĮ हòए 
ह§ और इÆहé के बल पर िहदं ूआÂमपहचान बिÐक एक ‘धमªिनरपे± देश के आधिुनक नागåरक’ कì पहचान अिधक 
पÙुता हòई ह।ै बहòसं́ यकवाद ÿगितशील क़ाननूŌ के माÅयम स े बने धािमªक एकताबोध पर नहé िनभªर करता है 
बिÐक वह िहदं ू सÖंकृित के कुछ तßवŌ जैस े उपासना कì तरीक़े, िमथकŌ के राजनीितकरण, ÿितशोधमलूक 
मानिसकता, सं́ याबल के महßव को समझने और तकª -िववेकवाद स ेघणृा करने कì बिुनयाद पर िटका होता ह।ै 
मÅययुग के कई राजा-सामतं इन ÿगितशील क़ाननूŌ के अिÖतÂव म¤ आने स ेपहल ेअपने राजकाज के सचंालन म¤ 
िहदं ूगौरव कì वैचाåरकì का इÖतेमाल करते रह ेह§। इसी ÿकार लखेक ने आज़ाद भारत कì नेहł सरकार को िजस 
ÿकार स ेिहदंपून के बोध स ेúÖत बताया ह ैवह भी िजरहतलब Öथापना ह।ै यह धमªिनरपे± राºय-राÕů कì Öथापना 
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म¤ नेहł के योगदान के महßव को अनदखेा करती ह ैिजसम¤ नेहł ने िहदंओु ंको धमªिनरपे±ता के बोध से पåरिचत 
कराने का ÓयविÖथत शासकìय-राजकìय ÿयास िकया था। उसे केवल यह कहकर ख़ाåरज नहé िकया जा सकता िक 
नेहł एक िहदं ू कì तरह िहदं ू सÖंथाओ ं व िहदं ू साÖंकृितक जीवन को बदलने का ÿयास कर रह े थ।े नेहł कì 
ÿाथिमकता म¤ जीवन के हर ±ेý का धमªिनरपे±ीकरण करना शािमल था और इसके िलए यह आवÔयक था िक देश 
के आम नागåरक को धािमªक ÿथा-परंपरा के अनसुार जीवन जीन ेकì बाÅयता स ेमिुĉ िदलायी जाये। नेहł कì 
धमªिनरपे±ता म¤ सवªधमªसमभाव ही नहé बिÐक वै²ािनक ŀिĶ का ÿचार ÿसार अिभÆन िहÖसा था और इस िदशा म¤ 
आधिुनक क़ाननू सिंहताओ ंको बल ÿदान कर उÆहŌने कई िनणाªयक क़दम उठाये थ।े ितस पर अगर कोई यह तकª  दे 
िक नेहł िहदं ू होने का लाभ उठाकर िहदं ूधािमªक जीवन को बदल रह ेथे तो इस तकª  स े बहस करना बकेार ह ै
³यŌिक यह तÂकालीन िÖथितयŌ म¤ समाजवाद, गांधीवाद तथा पिĲमी आधिुनकता के ÿभावŌ स े िमलकर बने 
उ¸चिशि±त मानस के उदारतावादी िचंतन को भी वतªमान िहदंÂुव के उभार के िलए दंिडत करना चाहता ह।ै  

अभय कुमार दबुे कì इस पÖुतक म¤ कई ÖथानŌ पर चनुावी जोड़तोड़ व सोशल इजंीिनयåरंग कì राजनीित 
के माÅयम स ेबहòसं́ यकवादी िहदंÂुव को रोकने के ÿयासŌ कì िवफलता को भी उजागर िकया गया ह।ै उ°र भारत म¤ 
ख़ासतौर पर यपूी व िबहार म¤ बसपा के जाटववाद, सपा के यादववाद कì वाÖतिवकता को उÆहŌने पहचानने पर ज़ोर 
िदया ह ैऔर कहा ह ैिक ये दल िकसी ÿकार के बहòजन कì राजनीित का ÿितिनिधÂव नहé करत,े बिÐक ख़ास जाित
-समहूŌ कì नमुाइदंगी पर िटके ह§। ग़ैर-यादव व ग़ैर जाटव राजनीित पर Åयान दकेर भाजपा ने अितिपछड़Ō व 
अितदिलतŌ को अपने प± म¤ करने म¤ सफलता हािसल कì है। उसने कई छोटी जाितवादी पािटªयŌ स ेगठबंधन कर 
यह सदंशे ÿसाåरत कर िदया ह ैभाजपा केवल āाĺण-बिनया कì पाटê न होकर वह उन सभी कमज़ोर जाितयŌ के 
िलए राजनीितक िवकÐप ह ैिजÆह¤ सपा-बसपा-राजद आिद म¤ सÌमानजनक Öथान नहé िमला। इसी ÿकार सकुेलर 
दलŌ ने मिुÖलमŌ के वोट को जादईु ताक़त कì तरह देखा िजस े अपने प± म¤ कर वे चनुाव जीतने को लकेर 
आÂमिवĵास स ेभर जाते थे। पर लेखक ने िविभÆन चनुावशािľयŌ व राजनीितवै²ािनकŌ के शोधŌ के हवाले से 
िदखाया है िक इस िक़Öम कì सकुेलरवादी राजनीित ने उ¸चजाित के िहदंओु ंको इस बात के िलए ÿोÂसािहत करना 
बंद कर िदया िक उÆह¤ भी सकुेलर राजनीित म¤ िहÖसा लनेा चािहए। सकुेलर राजनीित अपनी िहदंिूवरोधी छिव तैयार 
िकये जाने के ख़तरŌ स ेबेपरवाह बनी रही। उधर भाजपा ने ग़ैर यादव-ग़ैर जाटव जाितयŌ को अपने साथ जोड़कर 
तथा सवणŎ का शिĉशाली वोटब§क तैयार कर चनुावŌ म¤ मिुÖलम वोट का पासा पलटने वाली ताक़त को 
िछÆनिभÆन कर िदया। लखेक के शÊदŌ म¤, ‘िजस तरह राजनीित कì Óयावहाåरक ज़मीन पर सेकुलåरÛम का कूट अथª 
मिुÖलिमÛम (सÆुनीइÛम) हो गया, उसी तरह सामािजक Æयाय का कूट-अथª यादिवÛम और आंबेडकरवाद का कूट 
अथª जाटविवÛम हो गया।’ 

अपनी परूी सरंचना म¤ बहòत िवचारो°जेक बहसŌ से भरी यह पÖुतक इसी ÿĳ पर आकर समाĮ होती है 
िक दिलत, दिलत चेतना, āाĺणवाद, आंबडेकर-फुल-ेपेåरयार िवचारधारा, फ़ासीवाद, सामािजक Æयाय और 
बहòजनवाद जैसी ®ेिणयŌ कì हमारी लोकतांिýक राजनीित के िलए कोई उपयोिगता बची ह?ै लोकतýं को िहदंÂुव के 
आघात स ेबचाने के िलए लखेक यह अपील करता ह ैिक हम¤ उन ढांचागत पåरवतªनŌ को समझना होगा िजनके बल 
पर िहदंÂुव कì परूी राजनीित तेज़ी से फैलती चली गयी। हालांिक यह पÖुतक िहदंÂुव का िवरोध करने वाले 
राजनीितक िवचारŌ कì सीमा को ÿकट करती ह,ै लिेकन कोई ठोस वैचाåरक समाधान ÿÖतािवत करने म¤ इसकì भी 
Łिच नहé ह।ै हम अिधक स ेअिधक लेखक के कुछ िवĴेषणŌ से कुछ नतीजे अवÔय िनकाल सकते ह§। जैसे यह िक 
सामािजक Æयाय कì राजनीित केवल जाटव या यादव जैसी जाितयŌ तक सीिमत नहé रहनी चािहए और उस े
बहòसं́ यक िपछड़ी जाितयŌ को Öवीकार करना होगा। सकुेलर राजनीित को मिुÖलम वोट पर Ûयादा ज़ोर देने के 
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Öथान पर तथाकिथत साÿंदाियक ढंग का चनुावी आचरण करने वाल े िहदं ूवोटŌ को िफर स ेअपने प± म¤ करना 
होगा। या बहòलतावाद के आधार पर िहंदओु ंकì राजनीितक एकजुटता को असभंव समझने के Ăम से हम¤ मĉु होना 
पड़ेगा और Ăम-मĉु होने स े ही िहदंÂुव के वैचाåरक िक़ले को तोड़ा जा सकता ह।ै अÐपसं́ यकवाद स े जड़ुी 
‘पॉिलिटकल करे³टनेस’ स ेमिुĉ भी ज़łरी है तािक इस सच को पहचाना जा सके िक अÐपसं́ यकŌ म¤ भी िशया 
मिुÖलमŌ व िसखŌ का बड़ा िहÖसा बहòसं́ यकवाद के साथ सहयोग कर रहा ह।ै कुल िमलाकर यह पÖुतक िहदंÂुव 
कì राजनीित के बारे म¤ हमारी समझ को गहरा बनाने के िलए िहदंÂुविवरोधी राजनीित कì Óयवहाåरक व वैचाåरक 
समÖयाओ ंका बारीक़ अÅययन ÿÖतुत करती है। यह सकुेलर-उदार राजनीित को आÂमघाती ĂमŌ स े िघरा हòआ 
िदखाती ह ैऔर उसके Ăम-िनवारण का बौिĦक ÿयास करती ह।ै 

अब हम िभÆन िनÕकषª ÿदान करने वाली और िभÆन िवषयवÖतु पर क¤ िþत एक अÆय पÖुतक पर चचाª 
कर सकते ह§ िजसकì लखेन शलैी इस पÖुतक स े िमलती है। यह है वषª 2012 म¤ ÿकािशत िāिटश मा³सªवादी 
िवचारक पैरी एंडरसन कì पÖुतक, द इिंडयन आइिडयोलॉजी। इसम¤ भी भारत कì वतªमान ददुªशा के कारणŌ कì 
समी±ा के िलए गांधी के राजनीितक ÿयोगŌ, नेहł कì िवफलताओ ंव िवभाजन के अमानवीय फ़ैसले का सÙत 
िवĴेषण िकया गया है। िहदं ूभारत के िनमाªण कì ÿिøया को समझने के िलए इितहास को जांचा-परखा गया ह।ै 
वतªमान म¤ भारत म¤ िविभÆन िक़Öम के राजनीितक-सामािजक सकंट इतने गहरा रह े ह§ िक जो िवदेशी राजनीित-
वै²ािनक भारत का अÅययन कर रहे ह§ वे भारत कì ÖवातंÞयो°र लोकतांिýक याýा कì सफलता के दावŌ को 
चनुौती दे रह े ह§। Öवतýं भारत म¤ लोकतýं के कामयाब होने के दावŌ को िāिटश िवचारधारा और िहदंÂुववादी 
ŀिĶकोण, दोनŌ स ेचनुौती िमल रही ह।ै िजन पÖुतकŌ के माÅयम स ेये काम िकये जाते रह ेह§, उनकì न तो पहल ेकोई 
कमी थी और न आज कोई कमी ह।ै पेरी एंडरसन ने अपनी पÖुतक, द इिंडयन आइिडयोलॉजी के माÅयम स ेभी यही 
काम िकया ह।ै  

एंडरसन ÿितिķत पिýका, Æय ूलÉेŞ åरÓय ूके सपंादक रह ेह§। अपनी पÖुतक म¤ उÆहŌने भारत म¤ लोकतंý 
कì िÖथरता, बहòसांÖकृितक एकता-सिहÕणतुा और भारतीय राज-ÓयवÖथा कì िनÕप± धमªिनरपे±ता को ‘द 
आइिडया आफ इिंडया’ के क¤ þीय िवचार कì तरह ÿÖतुत करने के दावŌ कì सीमाएं ÿÖतुत करने का काम करते-
करते उÆह¤ लगभग ख़ाåरज कर िदया है। उÆहŌने लोकतंý, सिहÕणतुा, धमªिनरपे±ता को मु́ यधारा का िवमशª यानी 
‘इिंडयन आइिडयोलॉजी’ माना और इसकì सीमाएं ÿकट करने के उĥÔेय स ेअपनी पÖुतक िलखी ह।ै यह पÖुतक 
भारत के बारे म¤ पांच बड़ी Öथापनाओ ंको ÿÖतुत करने का दावा करती ह।ै पहली, भारत कì एकता-अखडंता का 
िकसी छह हज़ार वषª के कालखडं म¤ फैला होना एक Ăम है। दसूरा, गांधी के Ĭारा राÕůीय आंदोलन म¤ धमª का 
ÿयोग िवनाशकारी सािबत हòआ। तीसरा, भारत के िवभाजन के िलए अंúेज़ नहé बिÐक काúंेसी नेतÂृव िज़Ìमदेार 
था। चौथा, Öवतýंता के बाद नेहł के ÿशसंकŌ के दावŌ के िवपरीत नेहł कì िवरासत बहòत सिंदµध व 
अंतिवªरोधपणूª ह।ै पांचवा, जाितगत िवषमताएं भारतीय लोकतýं को कमज़ोर नहé बिÐक सशĉ बनाती ह§।  

पÖुतक म¤ गांधी के बारे म¤ कड़ा आलोचनाÂमक रवैया मौजूद ह।ै उनके िविभÆन राजनीितक ÿयोगŌ म¤ 
उनकì ग़लितयŌ व समझौतापरÖती के ÿमाण तलाशे गये ह§। उदाहरण के िलए, उनके िकसान आंदोलनŌ पर भी 
ÿĳिचĹ लगाते हòए यह तÃय बताया गया है िक गांधी ने बारादोली (गजुरात) म¤ उन इलाक़Ō म¤ िकसानŌ के बीच 
आंदोलन िकया जो रैयतवाड़ी ÓयवÖथा के अधीन थ ेऔर उÆहŌने ज़मीदारी ÓयवÖथा के अंतगªत आने वाल ेगांवŌ म¤ 
आंदोलन का इसिलए समथªन नहé िकया तािक कहé कांúेस से ज़मéदारŌ का वगª नाराज़ न हो जाये। पैरी एंडरसन ने 
भारतीय राÕů को मलूतः िहदं ू धमª से सचंािलत होता हòआ बताया ह ै िजसम¤ आÌडª फ़ोस¥ज़ Öपेशल पावर ऐ³ट 
(AFSPA) जैस ेजनिवरोधी क़ाननू भी कÔमीर, नागाल§ड, िमज़ोरम, पंजाब आिद ÿदेशŌ म¤ लगाये जाते ह§ जहां िहदं ू
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धमª का वचªÖव नहé ह।ै  
यह िकताब तीन अÅयायŌ म¤ िवभािजत ह-ै इिंडप¤ड¤स, पािटªशन और åरपिÊलक। पैरी एंडरसन ने भारत 

कì उदार-धमªिनरपे± अवधारणा को केवल भारतीय स°ाधारी वगª कì आÂममµुध सोच बताया ह,ै िजसका यथाथª से 
सबधं नहé ह।ै इस िकताब कì िववादाÖपद Öथापनाओ ंका जवाब दनेे के िलए 2015 म¤ एक और िकताब ÿकािशत 
कì गयी -- द इिंडयन आइिडयोलॉजी- Ňी åरÖपांसज़े टू पैरी एंडरसन। इस िकताब म¤ तीन लोगŌ ने पैरी एंडरसन कì 
Öथापनाओ ंकì कड़ी आलोचना करते हòए लखे िलख।े ये तीन िवĬान थे- सदुीĮो किवराज, िनवेिदता मनेन और पाथª 
चटजê। इसम¤ सबस ेिदलचÖप व कठोर अकादिमक तरीक़े स ेिनवेिदता मनेन ने पैरी एंडरसन के उठाये सवालŌ का 
जवाब िदया ह।ै उनका मत ह ैिक भारत कì Öवतýंता, उसकì धमªिनरपे± अवधारणा तथा उसकì नेहłवादी िवरासत 
पर सवाल उठाना कोई मौिलक िवचार नहé ह ैबिÐक वह िāिटश िवचारधारा व सोच का ही िवÖतार ह।ै यह इितहास 
लखेन के उस ‘क§ िāज Öकूल’ के िनकट ह ै िजसम¤ माना जाता ह ै िक िāिटश साăाºयŌ ने अपने उपिनवेशŌ के 
आधिुनकìकरण म¤ सहायता ÿदान कì थी। भारतीयŌ के राजनीितक िचतंन के मक़ुाबले ‘ĵेत साăाºय’ को िवĵ के 
िलए िहतकर माना जाता था। इसी ÿकार भारत कì आज़ादी को भारतीयŌ के सघंषª का पåरणाम नहé माना जाता है। 
यह कहा जाता ह ैिक भारत म¤ अúंेज़Ō ने ही िविभÆन िक़Öम कì राजनीितक सÖंथाओ ंका िवकास िकया और िफर 
अंतराªÕůीय िÖथितयŌ के कारण उÆह¤ भारत को Öवतýं करना पड़ा। इस ÿकार भारत कì Öवतýंता दो कारणŌ पर िनभªर 
थी और वे दोनŌ भारतीयŌ के Âयागमय सघंषª स े िनरपे± थ।े एक था अúंेज़Ō के Ĭारा ÿितिनिधक राजनीितक 
सÖंथाओ ं(representative institutions) का िवकास और दसूरा था अंतराªÕůीय पटल पर साăाºयवादी दशेŌ 
Ĭारा अúंेज़Ō कì स°ा को चनुौती। आज़ादी के बाद के भारतीय इितहास के ÿित भी ऐसा ही नकारवादी रवैया मौजदू 
ह।ै भारत कì धमªिनरपे±ता व भौितक िवकास कì उपलिÊधयŌ को नकारने के िलए इस ेमलू łप स ेएक ‘िहदं ूÖटेट’ 
के łप म¤ िचिýत िकया जाता ह ैऔर 2014 म¤ भाजपा कì पणूª बहòमत स ेसरकार बनने के बाद इस धारणा को और 
बल िमलने लगा ह।ै पैरी एंडरसन ने भारतीय राºय को ‘कनफ़ैशनल Öटेट’ का नाम िदया ह।ै यानी ऐसा राºय िजसम¤ 
केवल एक सÿंदाय का महßव होता ह ैऔर यह कैथोिलक धमª के ÿभाव वाल ेयरूोपीय दशेŌ स ेिनकला हòआ शÊद 
ह।ै िनवेिदता मनेन िलखती ह,ै ‘भारत म¤ अिधकांश िहदंओु ंके वोट ग़ैरिहदंवूादी पािटªयŌ म¤ िवभािजत होते रह ेह§। 
मोदी को भी िहदंÂुव के बजाय िवकास के मĥुŌ पर बार-बार लौटना पड़ता ह।ै यह कहना भी ग़लत ह ैिक जो भाजपा 
को अपना मत दतेे ह§, वे सभी िहदंÂुव के प±धर ह§। इसिलए भारत को मलू łप स ेिहदं ूÖटेट कह देना समझदारी का 
काम नहé ह।ै’ भारत के िवभाजन के िलए काúंेस, नेहł या गांधी को परूी तरह िज़Ìमदेार ठहराना अनैितहािसक 
सोच ह।ै भारत के िवभाजन के अपराध को केवल काúंेस के ऊपर थोपने वाल ेयह नहé जानते ह§ िक साइÿस, 
िफ़लÖतीन और आयरल§ड म¤ भी िवभाजन कì घटना को अंजाम िदया गया ह ैऔर वहां न तो नेहł मौजदू थ,े न 
काúंेस।  

इस ÿकार कì पÖुतक¤  भारतीय िवचारधारा (इिंडयन आइिडयोलॉजी) कì खोज करने का दावा करते-
करते िāिटश िवचारधारा के पाले म¤ चली जाती ह§। उनके माÅयम से िजस उपिनवेशवादी ‘िāिटश िवचारधारा’ का 
ÿचार-ÿसार होता ह,ै वह िहदंÂुववादी वैचाåरकì के साथ िमलकर इस धारणा का खडंन करती ह ै िक भारत ने 
सफलतापवूªक धमªिनरपे±ता को लाग ू िकया ह ै और वह आधिुनक िक़Öम के राºय-राÕů के बल पर राजनीितक 
Öवतýंता को बनाये रखने म¤ स±म ह।ै िहदंÂुव कì िवचारधारा भी भारतीय धमªिनरपे±ता, सिहÕणतुा व Öवतýंता 
आंदोलन कì सामिूहक उपलिÊधयŌ के ÿित गहरी िवतÕृणा स ेभरी हòई ह।ै उसम¤ भी माना जाता ह ैिक सघं-भाजपा ही 
िपछल ेसाठ वषª कì ऐितहािसक ग़लितयŌ को सधुारने का काम बहेतर िवज़न के साथ कर सकते ह§। दसूरी ओर, 
िāिटश-औपिनवेिशक वैचाåरकì भी हर िनिĲत अंतराल पर सामने आती ह ैिजसम¤ भारत के Öवतýंता आंदोलन के 
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नायकŌ, ÖवातÞंयो°र भारत कì Öवतýं राजनीितक याýा तथा उसके सÖंथािनक िवकास कì आलोचना के नाम पर 
उस ेकेवल धमª-सÿंदाय स ेजड़ुी चतेना का िवÖतार माना जाता ह।ै भारतीय समाज म¤ यरूोप जैसी धमªिनरपे±ता, 
उदार लोकतंý व नागåरक चेतना का िवÖतार न िदखने पर भारत के लोकतýं कì सफलता पर ÿĳ लगाने का ÿयास 
िकया जाता ह।ै भारत म¤ िहदं ूव मिुÖलम झगड़Ō को गहरे सËयतागत मतभेद का पåरणाम बताकर उÆह¤ िकसी साझे 
राÕůवाद के ÿितकूल बताया जाता ह ैजबिक सच यह ह ैिक सांÿदाियकता परूी तरह स ेआधिुनक समÖया ह ैऔर 
इसके जÆम के िनणाªयक कारण आधिुनक िक़Öम के राÕů-राºय के उदय कì पåरिÖथितयŌ म¤ िनिहत ह§। आशीष नंदी 
और िविपन चþंा ने िवÖतारपवूªक पहल े ही इस बारे म¤ लखेन िकया ह ै िजस पर आज अिधक Åयान दनेे कì 
आवÔयकता ह।ै कुल िमलाकर एंडरसन कì पÖुतक िकस परुानी औपिनविेशक समझ पर आधाåरत ह,ै इसका 
िवÖतार स ेिववेचन इसी पÖुतक कì ÿितिøया म¤ ÿकािशत, द इिंडयन आइिडयालाजीः Ňी åरÖपांसज़े टु पैरी एंडरसन 
नामक पÖुतक म¤ िकया गया ह।ै    
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काÓय चचाª 

 
 

कुछ किवता संúहŌ को पढ़ते हòए : कुछ नोट्स  

राजेश जोशी 
 
1. किव मन जनी मन: आिदवासी ľी किवताए ं
यह समी±ा नहé है। कुछ किवता सúंहŌ को पढ़ते हòए बने इÌÿेशÆस ह§। वंदना टेटे ने आिदवासी ľी किवताओ ंका 
एक सकंलन सपंािदत िकया ह ै-किव मन: जनी मन। ľी के िलए 'जनी' शÊद म§ने अपनी नानी के मुहं स ेकभी सनुा 
था। वे मालवा कì थé। शहरी भाषा म¤ िवÖमतृ हो गये इस शÊद कì Öमिृत को वंदना ने पनुः जीिवत कर िदया। इन 
किवताओ ंम¤ ऐस ेदजªनŌ शÊद ह§ , जैसे  टोनही नरेटी, टोकì, िपयार, िपठोर, खखुड़ी, łगड़ा,कांदो आिद जो िहदंी 
किवता म¤ कहé नहé सनुायी या िदखायी द¤गे। आिदवासी किवता ने हमारी भाषा को ही नये शÊद नहé िदये ह§, उसने 
शहर और गांव तक सीिमत हमारे भूगोल को जंगलŌ तक िवÖततृ कर िदया ह।ै डॉ. रोज केरकेĘा कì किवता 
‘पÂथलगढ़ी’ िहदंी किवता के िलए िबÐकुल नया अनभुव ह।ै उसकì मािमªक पंिĉयां ह§ : 'भाई मरेे तुमस ेअपील 
करता / बहन स ेभी िनवेदन करता / कभी िकसी िदन माघ महीने म¤ / कर दनेा पÂथलगड़ी / याद कर भाई को।' िहदंी 
किवता म¤ बहòत सारे नये अनुभव इन किवताओ ंस ेजड़ु रह ेह§।      

किव मन जनी मन आिदवासी ľी किवताओ ंका पहला सúंह ह।ै वंदना टेटे ने अपनी भिूमका म¤ िलखा 
ह ै िक इसस ेपहल ेआिदवासी ľी किवयŌ का कोई साझा सकंलन ÿकािशत नहé हòआ । इसम¤ बारह ľी किवयŌ 
यथा सषुमा असरु, डॉ. रोज केरकेĘा, úेस कुजरू, Èयारी टूटी, डॉ. ĀांिसÖका कुजरू, उººवला ºयोित ितµगा, डॉ. 
दमयÆती िसकुं, डॉ. शांित खलखो, यशोदा ममुूª, ºयोित लकड़ा, जिसतंा केरकेĘा और वंदना टेटे कì किवताएं, उनके 
पåरचय के साथ सकंिलत कì गयी ह§। वंदना टेटे ने भिूमका म¤ िलखा ह ै िक आिदवासी ľी का िचंतन क¤ þ Öव, 
समदुाय और सामदुाियकता के साथ ही ÿितÅविनत होता रहा ह।ै इसिलए इस सúंह को ‘नारीवाद’ कì ÿÖतावना या 
अिभÓयिĉ मान लनेा िकसी भी łप म¤ उिचत नहé होगा। यह सकंलन महज़ आिदवासी िľयŌ को एक साथ पढ़न-े
सनुने के िलए ह।ै वंदना टेटे का मत ह ै िक आिदवासी जनी मन का धरातल िबÐकुल दसूरी तरह का ह।ै 
आिदवािसयत के दशªन पर खड़ा सम भाव ही उसकì मलू ÿकृित ह।ै सामािजक स°ा Ĭारा थोपा गया कोई दसूरा 
नक़ली भेद नहé ह।ै वंदना ने िलखा ह ैिक सामतंी øूरता और धािमªक आडंबरŌ के िक़ल ेम¤ आिदवासी ľी िबÐकुल 
क़ैद नहé है। आिदवासी समाज म¤ पŁुष स°ा नहé होने स ेƭýीवाद भी नहé ह।ै वंदना का मत ह ैिक कहé-कहé किवता 
म¤ पŁुष उÂपीड़न के ŀÔय िमलते ह§, तो उसकì वजह ‘सËयता’ नामक बीमारी ह,ै आिदवासी दशªन और सÖंकृित 
नहé। ‘सËयता’ स ेसपंकª  स ेपहल ेपŁुष स°ा जैसी कोई अवधारणा आिदवािसयŌ कì सामािजक ÓयवÖथा म¤ हम¤ 
नहé िमलती। यह बात यशोदा ममुूª भी मानती ह§ िक जो ľीपन किवताओ ंम¤ आया ह,ै वह िनÖसदंहे ग़रैआिदवासी 
समाज के ÿभाव से सामने आया ह।ै ºयोित लकड़ा ने भी इस ेबाहरी ÿभाव माना ह।ै लेिकन चाह ेºयोित लकड़ा कì 
‘तÌुहारा डर’ या ‘टोनही’ जैसी किवताएं हŌ या यशोदा ममुूª कì ‘Öवाधीन भारत म¤ है कहां नारी का Öथान’ किवता 
हो, Öवयं वंदना टेटे कì ‘तुम कौन हो?’  जैसी किवता हो,  इन सबम¤ कहé न कहé ľी के उÂपीड़न कì िनशानदहेी 
कì जा सकती ह।ै लेिकन िफर भी मराठी किव भजुंग म®ेाम का वह मत मायने रखता है िक आिदवासी समाज कì 
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सरंचना अलग तरह कì ह,ै अतः उसको दिलत िवमशª से अलग करके दखेा जाना चािहए।  
इन बारह ľी-किवयŌ कì किवताएं पढ़ते हòए लगता है िक आिदवासी ľी-किवता के क¤ þ म¤ ÿकृित, 

जातीय सÖंकृित और अलग अलग समदुायŌ कì भाषा को बचाने कì िचतंा ÿमखु ह।ै साथ ही, यह किवता िवकास 
कì अवधारणा और योजनाओ ंके कायाªÆवयन म¤ हो रह ेभेदभाव पर भी लगातार सवाल उठाती ह।ै आिदवासी ľी-
किवता िसफ़ª  िवचार के Öतर पर ही काम नहé कर रही है । Ûयादातर किव िहंदी के अलावा अपनी भाषा म¤ अÅययन 
भी कर रही ह§ और उसम¤ िलख भी रही ह§ । कई किव एि³टिवÖट ह§ और जनआंदोलनŌ से जड़ुी ह§। सÖंकृित के 
सवाल तो लगभग सभी ľी किवयŌ ने अपने अपन ेÖतर पर उठाये ही ह§। ये सारे सवाल एक दसूरे स ेजड़ुे ह§। भाषा 
का सवाल संÖकृित का सवाल भी ह ै: 

जाकर बताओ सबŌ को / कुड़ð ख ह ैमरेी मातभृाषा।  
इसी किवता म¤ डॉ. ĀांिसÖका कुजरू आग ेकहती ह§:  

भाषा ह ैसमाज का मŁेदंड  
बचाता ह ैजो समाज कì सÖंकृित   
बचाता ह ैजो अपनŌ कì पहचान   
समझो सभी कुड़ð ख भाई बहनो !  
भाषा के इस गढ़ू रहÖय को   
भाषा गयी ,पहचान गयी, अिÖमता गयी  

इसी तरह सषुमा असरु कहती ह§ िक 'पहाड़ का घर खतम हो रहा ह।ै भाषा भी नहé रहेगी तो / गीतŌ का मेला कहां 
लगगेा।' पहाड़ और भाषा के ख़Âम होने कì िचतंा िवकास कì ÿिøयाओ ंपर भी सवाल उठाती ह।ै इसी किवता म¤ 
आग ेसषुमा कहती ह§ िक 'हमने बनाया था लोहा / अब उसी लोह ेस ेकंपनी वाल े/ धरती कोड़ कोड़ लहó बहा रह े
ह§ / उसी लोह ेसे मार रह ेह§ / रो रह ेह§ असरु सारे।'        

उººवला ºयोित ितµगा कì किवता ‘िशकारी दल अब आते ह§’ कì पंिĉयां ह§ : 
िवकास के नये माडÐस के łप म¤   
िदखाते ह§ सÊज़ बाग़ 
िक कैस ेपरुाने जजªर जंगल   
का भी हो सकता ह ैकायाकÐप  
िक एक कोन ेम¤ पड़े  
सनुसान उपेि±त जंगल भी  
बन सकते ह§ 
िवĵÖतरीय वÆय उīान   
जहा ंपर होगी   
िवĵÖतरीय सिुवधाओ ंकì टीमटाम   
और रहगेी िवदेशी पयªटकŌ कì रेल-पेल   
और कैस ेघर बठेै खाय¤गी  
शेर-हाथी और भाल ूकì   
अनिगन पÔुत¤।  

आिदवासी ľी-किवता म¤ िवकास के मॉडल को लकेर बार बार सवाल उठाये गये ह§ । इसी मॉडल ने उÆह¤ उनकì ही 
ज़मीन स े िवÖथािपत कर डाला है। डॉ. शांित खलखो कì एक िदलचÖप किवता ह,ै ‘वैĵीकरण’ । कुछ पंिĉयां 
ŀĶÓय ह§ :  

हमारे बीच म¤ घसु गया ह ैये ‘करण’   
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औīोगीकरण, शहरीकरण,  सÖंकृतीकरण,  
इन सबस ेहम ह§ परेशान  
इसस ेिनकलना नहé ह ैआसान   
बहòत बड़े बड़े ह§ ये ‘करण’  
बाज़ारीकरण,  उदारीकरण,  वĵैीकरण  
ये 'करण' हम¤ िनगल रहा   
तन मन को परूा ही लील रहा।  

जिसतंा केरकेĘा कì किवता एक िजरह करती किवता ह ै। िवकास के मॉडल और िवÖथापन के सवाल 
पर जिसतंा कì अनेक चिचªत किवताएं ह§। 'पहाड़Ō पर उगे असं́ य बांसŌ का रहÖय' म¤ एक तरह कì फ़§ टेसी भी ह ै
और नाटकìयता भी। इसम¤ ÿितरोध को, बिÐक कहना चािहए िक सीध ेसघंषª को सनुा जा सकता ह।ै  

म§ कुłआ म¤ सो रहा था   
अचानक ज़मीन िहलन ेलगी   
देखा ज़मीन का एक टुकड़ा   
जेसीबी मशीन के पंजŌ पर था  
अपनी ज़मीन के टुकड़े के साथ  
म§ भी लटका था मशीन पर  
तब महससू हòआ मझुे   
अपनी ज़मीन सिहत उखड़ जान ेका ददª।  

इसी किवता के अंत म¤ वािचका कहती ह ैिक 'इस बार बांस बाज़ार नहé जाय¤गे / वे हाथŌ म¤ तीर धनषु बन¤गे।' और 
इसी स ेउस ेपहाड़Ō पर उग ेअसं́ य बांसŌ का रहÖय समझ म¤ आता है। úेस कुजरू भी अपनी किवता – ‘एक और 
जनी-िशकार’ म¤ भी इसी तरह के सीधे सघंषª कì बात कहती ह ै : 'म§ बनूंगी एक बार और / िसनगी दई / बांधूंगी 
फ¤ टा /और कसगेी िफर स े/ बेतरा कì गांठ / और होगा / झारखडं म¤ / िफर एक बार / एक जबरदÖत जनी-िशकार।'  
वंदना ट¤टे ने अपनी किवता, 'पके धान के खेतŌ से दरू' म¤ सलवा जड़ुñ म के डर का सवाल भी उठाया ह।ै उÆह¤ उÌमीद 
ह ैिक यह डर दरू होगा और िफर स ेघोटुल म¤ हसंी गूजंेगी।  

कहना न होगा िक आिदवासी िवमशª एक Öतर पर आिदवासी समाज के िवकास के मॉडल का िवमशª 
भी ह ै। वंदना टेटे को इसीिलए यह िचतंा भी ह ैिक 'नहé जान पाय¤गे मरेे ब¸च े/ बाåरश स ेपहल े³यŌ चीिटयां / अपने 
अंडे िलये भागती ह§।'             
 
2. लछमिनया का चूÐहा  
िवĵासी ए³का का यह पहला किवता सúंह ह ै। ए³का ने िलखा ह ैिक 'सúंह का यह नाम रखने कì ÿेरणा उनको 
गांव म¤ चÐूहा फंूकती िľयŌ स ेिमली। कभी कभी एक पंिĉ, एक िबंब या एक आÊज़व¥शन बता दतेा ह ैिक किव 
कहां स ेदखे रहा ह,ै ³या दखे रहा ह ैऔर उसके देखने का ŀिĶकोण ³या ह।ै' वंदना टेटे ने ए³का कì किवताओ ंकì 
भिूमका म¤ यह सवाल उठाया ह ै िक 'किवता के बारे म¤ परूी परंपरा कì और रामचþं श³ुल कì जो समझ ह,ै 
आिदवासी किवता कì समझ उसस े अलग ह।ै ³यŌिक आिदवासी समाज का तो परूा जीवन ही काÓयाÂमक ह।ै' 
वंदना टेटे का मत ह ैिक 'किवता िसफ़ª  रस कì अनभुूित, सुदंरता का अथª बताने और माý मनÕुय के रागाÂमक संबंध 
कì र±ा के िलए नहé होती।’ वह असल म¤ सुदंरता और असुंदरता कì पåरिध स ेबाहर समचूी सिृĶ कì अिभÓयिĉ 
होती ह ै। वंदना को लगता ह ैिक हम िसफ़ª  मनÕुयŌ कì भाषा जानते ह§, इसिलए सिृĶ के अÆय तÂवŌ कì किवता को 
नहé समझ पाते। उनको लगता ह ैिक आिदवासी समाज और ग़रैआिदवासी समाज म¤ किवता कì समझ को लकेर 
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यही मलू अंतर ह।ै आिदवासी किवता वÖतुतः किठन और जिटल जीवन सघंषŎ कì किवता ह ै। यहां उस ेलगातार 
भखू स,े  कॉरपोरेट कंपिनयŌ स,े फ़ौजी सगंीनŌ स ेऔर सलवा जडूुम जैस ेसरकार Ĭारा ÿायोिजत िहसंक समहूŌ स ेहर 
पल संघषª करना पड़ रहा है। कॉरपोरेट घराने फ़ौजŌ और सलवा जडूुम जैस े पालतू िहसंक समहूŌ के Ĭारा 
आिदवािसयŌ को लगातार उनके जल, जंगल और ज़मीन स ेबेदख़ल करने म¤ जटेु ह§। इन उÂपीड़नŌ और सघंषŎ के 
ŀÔय परूी आिदवासी किवता म¤ देखे जा सकते ह§।  

िवĵासी ए³का कì किवता म¤ अ³सर एक ÿ¸छÆन सी छोटी कहानी मौजूद होती ह।ै एक ŀÔय मौजदू 
होता ह।ै उसम¤ पाý अपने नाम के साथ दािख़ल होते ह§। स²ंाओ ंकì ऐसी उपिÖथित शहरी किवता म¤ अ³सर नहé 
होती और अगर होती ह ैतो वहां पाý का नाम िकसी नाटकìय ÿयोजन को पूरा कर रहा होता है। ए³का कì किवता 
म¤ पाý सहज ही अपने नाम के साथ आता है , अपने सारे सखु दखु के साथ। सखुमितया का सखु ह,ै तो उसका दखु 
भी ह।ै उसकì गठरी म¤, 'भनुा चना, उबला हòआ सरई/ और इमली बीज िमला / मीठा महòआ / और ढŌसा रोटी' ह ैतो 
इस गठरी के बोझ स ेसखुमितया कì कमर झकु जाने का दखु भी ह।ै 'भखू' किवता म¤ भखू कì भयावह तÖवीर ह,ै पर 
िबना िकसी बलाघात के या िबना िकसी अितशयोिĉ और शोर के। भयावहता को िकसी अितशयोिĉ कì ज़łरत 
नहé होती। इस बरजोर भखू म¤ - 'लोग भखू,े गाय बलै भखू,े शरे भखूा।' शरे दहाड़ता ह।ै िमĘी के घरŌ के आसपास 
च³कर काटता ह।ै इससे पåरवार के लोग तो भयभीत ह§ ही लिेकन, भखू स ेबेहाल होकर बाड़ा तोड़ कर बारहािसघंा 
भी बाहर िनकल आया ह।ै और इसी भयावह ŀÔय म¤ बधुना बाहर िनकल कर शरे का अधखाया िशकार उठा लाता 
ह।ै सतझरी यानी सĮाह भर चलती बाåरश Łक गयी ह ै । बधुना Öवयं गमुसमु ह ैलिेकन आसपास िजसने भी इस 
घटना के बारे म¤ सनुा, वह कहता ह ै िक बधुना बड़ा बहादरु ह।ै इस भयावह और øूर िवडंबना को ए³का िकतने 
सहज ढगं से लगभग एक छोटी सी कथा कì तरह अपनी किवता म¤ कह देते ह§। ए³का कì किवता वÖतुतः 
आिदवासी समाज कì िवडंबनाओ ंकì किवता ह।ै उसम¤ सहजता है। उसके आÊज़व¥शन कई बार अचिंभत कर दतेे 
ह§। 'बया का घोसला', 'गŌदना', 'ज़हर और ज़हरीली हवा' जैसी किवताओ ंम¤ िवडंबनाओ ंको पकड़न ेकì ए³का कì 
±मताओ ंको दखेा जा सकता है। ‘बचाना ह ैआिदवािसयŌ को’ म¤ Óयंµय कì कचोट को महससू िकया जा सकता ह:ै  

आिदवासी न होते  
तो कैस ेहोता Öवागत  
नेताओ ंका  
कौन बजाता तािलयां भीड़ बढ़ाकर   
कौन करता करमा और शैला नÂृय।   

इसके साथ ही इन आिदवािसयŌ का हमारे शहरी और तथाकिथत सËय समाज के िलए और ³या ³या उपयोग ह§, वे 
भी ए³का ने िगना िदये ह§। एक तो इÆह¤ खबूसरूत प¤िटंग म¤ बदला जाता ह।ै इन पर शोध होते ह§। इनके िवकास कì 
और इनके सरं±ण और सवंधªन कì बात¤ होती ह§। लिेकन िवडंबना यह ह ैिक दस बरस बाद जब जनगणना होती ह,ै 
तो इनकì जनसं́ या कम हो जाती ह।ै इन बहòतेरी योजनाओ ंके िलए आिदवािसयŌ को बचाकर रखना ज़łरी ह।ै  

यह बहòत छोटा सा सúंह अपने म¤ बहòत कुछ समटेे ह।ै इसको पढ़ते हòए हम िसफ़ª  आिदवासी समाज कì 
समÖयाओ,ं सखु-दखु और िवडंबनाओ ंको ही नहé जानते ह§, इसस ेहमारे तथाकिथत सËय समाज के चåरý कì भी 
कलई उतरती है।  
 
जड़Ō कì ज़मीन   
जड़Ō कì ज़मीन जिसतंा केरकेĘा कì किवताओ ंका दसूरा सúंह ह,ै जो अपनी किवताओ ंके अúंेज़ी अनवुाद के 
साथ ÿकािशत हòआ ह।ै इसके ÿा³कथन म¤ जिसंता ने अपनी मां के बारे म¤ िलखा है िक उÆहŌने अपना गांव कभी 
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इसिलए नहé छोड़ा ³यŌिक अपने गांव कì ज़मीन स ेउनका Öवािभमान जड़ुा ह।ै और इसम¤ वहृद ्आिदवासी समाज 
कì जल-जंगल-ज़मीन-ज़मीर और ज़बुान के सघंषª का सार िदखता ह ैमझुे। यानी यह सघंषª िसफ़ª  जल, जंगल और 
ज़मीन तक नहé, बिÐक ज़मीर और ज़ुबान का सघंषª भी है। गांव और शहर के बीच के सबंंध और ĬĬं को तलाशने 
और रेखांिकत करने कì कोिशश इस पूरे सúंह म¤ िदखायी देती ह।ै अपने इस सúंह के बारे म¤ जिसंता ने िलखा ह ैिक 
'जंगल, फूल, नदी, पहाड़, ľी, गांव, शहर सबस ेजुड़ी सवंेदनाओ ंका सúंह म§ अपने इस सúंह को मानती हó।ं' यह 
सही ह ैिक ÿकृित कì उपिÖथित लगातार जिसतंा कì किवता म¤ बनी रहती ह ैलिेकन इस सúंह के क¤ þ म¤ शहर कì 
बेचनैी मौजदू ह।ै शहर को लकेर ‘यहé कहé इसी शहर म¤’, ‘ शहर और गाय’, ‘शहर कì नसŌ म¤’, ‘शहर कì नाक’, 
‘शहर कì बेचनैी’ जैसी किवताएं तो ह§ ही, साथ ही अÆय कई किवताओ ंम¤ भी शहर िकसी न िकसी łप म¤ मौजदू 
ह ै:   

आधी रात कì बेचैनी म¤  
पसीने स ेभीगा यह शहर   
उठेगा एक िदन  
और मांगन ेलगेगा तुमस े  
अपना सकूुन  
अपना पहाड़  
अपना असली चेहरा।  

शहर से सवंाद करती यह किवता मझुे लगता ह ैिक इस सúंह कì क¤ þीय थीम ह।ै जिसतंा को महससू होता है िक 
शहर का वतªमान चहेरा उसका वाÖतिवक चहेरा नहé ह।ै कम स ेकम वह चहेरा नहé ह ैजो शहर का होना चािहए। 
इसिलए उसको लगता ह ैिक एक िदन ऐसा आयेगा जब यह शहर सारे दरवाज़Ō को तोड़कर, अपने असली चहेरे कì 
तलाश म¤ याýा पर िनकल जायेगा। जब तुम उसस ेयह सवाल करोग ेिक वह तÌुह¤ छोड़ कर ³यŌ जा रहा ह,ै तो वह 
पलटकर तमुस ेपछेूगा:  

लाखŌ आिवÕकार िकये तमुने   
पर तÌुहारी कोख स े 
³यŌ जÆम नहé लेता  
कोई बĦु, कोई िबरसा मुडंा ?  
तमु दलील दोगे   
‘आिख़र आदमी को सËय िकसने बनाया?’   
वह कहगेा   
'एक पेड़ िकसी आदमी को  
बĦु बना सकता ह ै  
कोई जंगल   
िकसी को िबरसा मुंडा   
तो िफर तÌुहारी ज़łरत ³या ह ै?  

यह िसफ़ª  शहर के वतªमान Öवłप पर ही उठाया गया सवाल नहé है। यह सËयता के वतªमान Öवłप पर भी उठाया 
गया सवाल ह।ै एक Öतर पर सËयता समी±ा। किवता म¤ यह िचंता भी है िक ऐस ेही शहर लगातार बनाये जाय¤गे 
िजनम¤ हर Öतर पर बहòलता को नĶ करके एकसापन Öथािपत कर िदया जाये।  

एक कुनबा िनकल पड़ता ह ै 
िफर कोई नया शहर तैयार करने कì कवायद पर   
िजन पर थोपी जा सके  
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ऐसी िवरासतŌ को सभंालन ेकì िज़Ìमेदारी  
या िफर कोई ऐसी कोख ढंूढने का जतन   
जो एक ही चेहरा   
एक ही िवचार  
एक ही Óयवहार वाल ेब¸चŌ को   
पैदा करन ेको अिभशĮ हो।  

यह जैस ेहमारी परूी शहरी सËयता पर कì गयी िटÈपणी है जो ÿकृित कì और सÖंकृित कì बहòलता को नĶ करके 
एकसापन थोपने कì कोिशश म¤ लगी ह।ै तानाशाही इसकì कोख म¤ मौजदू ह।ै जिसतंा कì किवता कì एक बड़ी 
खबूी यह है िक वह िसफ़ª  िवि³टम या उÂपीिड़त Óयिĉ कì किवता नहé ह,ै वह एक लड़ते हòए आदमी कì, एक 
जझुाł समाज कì किवता ह ै। इसिलए उसम¤ हर मĥु ेपर लगातार चलती िजरह भी ह ैऔर लड़ने वाल ेसमाज के 
ŀÔय भी ।  

 जिसÆता कì एक छोटी-सी किवता, ‘िखड़कì’ उसके अपने Öवभाव और ŀिĶ को भी ÖपĶ कर दतेी ह।ै 
किवता कì अंितम पंिĉयां ह§ :  

यह िखड़कì िसखाती ह ैमझुे  
अंदर रहते हòए  
कैस ेदखेा जाता ह ैबाहर।    

यह किवता अंदर को छोड़ कर बाहर िनकल जाने कì नहé, बिÐक अंदर रहते हòए बाहर को दखेने कì किवता है। 
जहां हर तरह के अÆयाय के िख़लाफ़ सब एक साथ िनकल पड़ते ह§। 

 मो. 9424579277 
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काÓय चचाª 
 
 

एक अ¸छे किव कì सामÃयª 
मुकेश कुमार 

 
1. मनुÕयता के ऋतुरैण म¤ किवता का úीÕम 
एक अ¸छे किव कì सामÃयª केवल इतनी नहé होती िक वह जो िदख रहा ह ैउसे सवंेदनशीलता के साथ सशĉ 
भाषा के ज़åरये ÿभावशाली ढंग स ेÓयĉ कर सकता है और उसके उस अथª को रचता एवं पåरभािषत करता ह ैजो 
सामाÆय कì नज़र म¤ नहé आता। उसकì सामÃयª कì परी±ा एक से अिधक मोचŎ पर होती ह।ै उस े िवचारŌ, 
सवंेदनाओ ंऔर सÿंेषण, हर ÿितमान पर खरा उतरना होता ह।ै इसीिलए अ¸छी किवता भी बहòÖतरीय होती ह,ै वह 
चाल ूमहुावरŌ को तोड़कर कहन का नया अंदाज़ रचती है। वह अपनी भाषा या गढ़न स ेकेवल चमÂकृत नहé करती, 
कोई कौतहूल या खशुनमुा एहसास ही पैदा नहé करती बिÐक पाठक के अंदर एक बेचनैी को भी जÆम दतेी ह।ै वह 
देश और काल दोनŌ का अितøमण करती ह,ै उनके आरपार दखेती ह ै और वतªमान को अतीत एवं भिवÕय स े
जोड़ती भी चलती ह।ै  

िशरीष कुमार मौयª इसीिलए एक सशĉ किव ह§ ³यŌिक वे बखूबी ये काम करते रह ेह§। उनके पहल ेके 
किवता सúंहŌ को िहदंी जगत म¤ जैसी Öवीकृित िमली, वह इसका ÿमाण ह।ै उनका नया किवता सúंह, ऋतरैुण इस 
िवĵास को और भी पÙुता करता है िक एक किव के łप म¤ उनकì याýा नये मागŎ का अÆवेषण करते हòए िनरंतर 
आग ेबढ़ रही ह।ै ऋतरैुण म¤ उÆहŌने ऋतुओ ंके आवागमन को एक नयी ŀिĶ के साथ देखा और ÿÖतुत िकया ह।ै यह 
नयी ŀिĶ गहरी मानवीय संवेदनाओ ंऔर सामािजक सरोकारŌ स ेिनिमªत है। यह ŀिĶ उनम¤ पहल ेनहé थी ऐसा नहé 
ह।ै इस ŀिĶ के दशªन वे अपनी पवूª कì किवताओ ंम¤ भी कराते रहे ह§ लिेकन जब हम उसे िहदंी सािहÂय म¤ ऋत ुवणªन 
कì परंपरा के सदंभª म¤ देखते ह§ तो िफर स ेहम¤ एक नयेपन का अनुभव होता ह ै:  

किव अपनी िमĘी स ेपछूो 
चैत म¤ गेहó ंकटेगा िक नहé? 
जेठ म¤ तÌुहारे भीतर का गुलमोहर 
िखलेगा िक नहé? 

उदाहरण के िलए, िहदंी सािहÂय वसतं ऋत ुके गणुगान स ेभरा पड़ा ह।ै वसतं को ऋतुराज कहा गया ह ैऔर उसकì 
शान म¤ बहòत कुछ िलखा गया ह।ै मगर ऋतरैुण का रचियता वसतं स ेिखÆन नज़र आता ह ै:  

तÌुहारा वसतं यह 
भारत का लोकतýं ह ै
म§ उस राह पर 
ज़हरखरुानी के बाद भी बचा हòआ 
कोई मसुािफ़र। 

और 
मुंह म¤ दबी हòई थैली िवकट ज़हर कì 
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िदल म¤ कमीनगी ह ैपर थोबड़े वसतं के 
वह तो वसतं को एक छलावे कì तरह देखता ह ैऔर उस ेसीध ेलाघंकर úीÕम म¤ चला जाना चाहता है। िशिशर 
उसके िलए गहरे सघंषª का ÿतीक ह,ै ³यŌिक ऋतओु ंको वह पहाड़Ō के सदंभª म¤ दखेता ह ैऔर पहाड़Ō पर जाड़Ō का 
जीवन भारी जĥोजहद स ेभरा होता ह।ै िशिशर के बाद इसीिलए वह úीÕम म¤ उÐलिसत होता ह,ै उसके Öवागत के 
िलए तÂपर नज़र आता ह ै: 

िशिशर मेरा माÅयम ह ै
जलती लकिड़यŌ कì लपट िशिशर म¤ 
मेरा वसतं ह ै
úीÕम म¤ राह पर थोड़ी छांव 
घर लौटने पर ठंडा पानी और िÿय चहेरे पåरजनŌ के 
मेरे जीवन म¤ रोज़ उतरन ेवाले वसतं ह§  

ऋतरैुण Łिढ़ के मतुािबक़ चýै म¤ मायके कì याद और भाई कì ÿती±ा म¤ गाया जाने वाला गीत ह,ै लिेकन इसका 
एक अथª ऋतओु ंका बदलना भी ह।ै अगर हम इÆह¤ िबंब कì तरह ल¤ तो किवता सúंह म¤ हम¤ इन सबके िविभÆन łप 
देखने को िमलते ह§ :  

िशिशर कì रात  
वसतं कì Öमिृत म¤ कोई रोता ह ै
उस ेवसतं कì उÌमीद और ÖवÈन म¤  
होना चािहए 
पर वह रोता ह ै
बस यही तो मेरे मÐुक म¤ ऋतरैुण होता ह।ै   

यहé हम¤ किव कì िवचार-ŀिĶ को समझने का मौक़ा भी िमलता ह।ै वह ऋतुओ ंको िवलािसतापणूª जीवन जीने वाले 
एक छोटे से वगª के मन बहलाव के łप म¤ नहé दखेता, जो िक रीितकाल के किवयŌ म¤ ÿचरुता से पाया जाता ह,ै 
इसके िवपरीत वह महेनतकश वगª और ऋतओु ंके संबंधŌ के ĬĬं को उभारते हòए एक सघन तनाव रचता ह।ै कहा जा 
सकता ह ैिक िशरीष अपने किवता-कमª म¤ कÐपनाशील होते हòए भी काÐपिनकता स ेअिधक यथाथª पर अवलिंबत 
किवताएं रचते ह§ :  

वह जो गंध उठती ह ै
िवकट जिैवक 
गलते-सड़ते हòए प°Ō स ेढकì धरती पर 
Èयारी ह ैिक नहé? 
 
िवचार स ेभरा जीवन 
अब भी एक जैिवक गंध 
ह ैिक नहé? 

एक दसूरी परंपरा िजसम¤ ऋतएु ंअकसर क़हर बनकर मानव जीवन पर टूट पड़ती ह§ उनकì भी ह।ै लिेकन िशरीष कì 
किवताओ ंम¤ ऋतओु ंका आवागमन ÿाकृितक आपदा के łप म¤ नहé होता, वह मानवीय ýासदी के łप म¤ ÿकट 
होता ह।ै इसीिलए वे ऋतुओ ंकì बात करते हòए राजनीित पर आ±ेप करने स ेनहé िहचिकचाते :  

दंगा करने वालŌ के वसतं ह§ 
इस दशे म¤ 
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जबिक मनÕुयता के वसतं होन ेथे। 
और  
कपटराज-नीित और िवकट समाज के 
इस समय म¤ 
आपको याद िकया जा सकता ह ै
थक कर घर जाने के िलए 
या िकसी और समय म¤ जाकर 
मर जान ेके िलए। 

यहां िशरीष ÿितरोध कì सĦैांितकì गढ़ते हòए िदखते ह§। यह कहना शायद Ûयादा सही हो िक उनकì किवता म¤ 
िवचार तो है मगर इसस ेÛयादा कहé उनके िवचारŌ के अंदर किवता अविÖथत ह।ै यह ÿ¸छन तौर पर नहé ह ैऔर न 
नारेबाज़ी के łप म¤ ही। यह एक चतेनासपंÆन किव का जागłक हÖत±ेप ह।ै और हां, वे ऐसा करते हòए किवता के 
रस को न केवल बचाये रखते ह§, बिÐक एक नये तरह का आÖवाद गढ़ते भी ह§ ।  
 
2. तुÌ ह¤ È यार करते हòए : मंुह म¤ गुड़ कì तरह घुलता ÿेम-रस 
हम बहòत िवकट समय म¤ पहòचं गये ह§। यह समय जो नफ़रतŌ और िहसंा स ेभरा हòआ ह ैऔर िजसम¤ ÿेम एक विजªत 
तथा बहेद ख़तरनाक़ शÊद जान पड़ता ह।ै हर तरफ ÿेम के दÔुमन िदखलायी पड़ते ह§। माथ ेपर ितलक लगाय,े गल ेम¤ 
भगवा गमछा डाल ेघणृा स ेसराबोर ये लोग ÿेम को िकसी तरह स ेबदाªÔत करन,े ब´शने के िलए तैयार नहé ह§। दसूरे 
धमŎ, जाितयŌ के यवुक-यवुितयŌ स ेÿेम करने पर तो उÆह¤ आपि° है ही, सहधिमªयŌ-सजाितयŌ स ेÿेम संबंध बनाने 
पर भी वे लाठी-भाल ेलकेर उन पर टूट पड़ते ह§। तमाम तरह कì कंुठाओ ंसे úÖत ये आपरािधक िगरोह राजनीितक 
दलŌ के िलए एक ऐसा मानस तैयार करने के अिभयान का िहÖसा ह§, िजसस े वे स°ा कì फ़सल काट सक¤ । 
āाĺणवादी िपतसृ°ाÂमक समाज को तĶु करने वाल ेइस िहसंक गंठजोड़ ने ÿेम को एक ऐसे शÊद स ेजोड़ िदया है 
जो वैस ेतो दसूरे पिवý अथª रखता ह ैमगर इÖलामोफ़ोिबया से úÖत समाज उस ेधािमªक सकंट के तौर पर दखेता ह।ै 
'लव िजहाद' नामक यह शÊद-यµुम ÿेमिवरोधी भावनाओ ंकì चरम अिभÓयिĉ बन गया ह।ै  

ज़ािहर ह ै िक जब ÿेम करना तो दरू, ÿेम कì बात करना भी किठन हो रहा हो तो ÿेम कì किवताएं 
िलखना और भी मिुÔकल काम ह।ै बाहर चल रही ÿेम-िवरोधी इस उथल-पथुल से अÿभािवत रहते हòए ÿेम के बारे 
म¤ सोचना और उÆह¤ शÊदŌ म¤ ढालना एक दÕुकर चनुौती स ेकम नहé है। ऐस ेसमय म¤ अनभुूितयां सÆुन पड़ जाती ह§ 
और शÊद गूगं ेहो जाते ह§। लिेकन शायद कई बार कुछ लोगŌ के साथ इसका उÐटा भी घिटत होता ह,ै ÿेम कì उदा° 
भावनाएं और भी ज़ोर मारने लगती ह§, जैसा िक सपुåरिचत किव पवन करण के साथ हòआ ह।ै उनका ताज़ा किवता 
सúंह तÌुह¤ Èयार करते हòए म¤ इसे देखा और महससू िकया जा सकता ह।ै  

यह किवता सúंह कई मायनŌ म¤ िविशĶ ह।ै अÓवल तो यह िहदंी म¤ ÿिचिलत ÿेम किवताओ ं कì 
िवषयवÖतु और छंद स ेहटकर ह।ै पवन कì ÿेम किवताओ ंम¤ ľी न तो कमतर ह ैऔर न ही केवल भोग कì वÖतु। 
वह बराबर कì साझीदार ह ैऔर िकसी भी तरह से ÿेम और ÿेमी पर उसका अिधकार कम नहé िदखता। इसके 
िवपरीत वह अिधक अिभमािननी ह ैऔर ÿेम म¤ Ûयादा सिøय और डूबी हòई भी। यह शायद इसिलए भी सभंव हòआ 
ह ै िक किव के अंदर एक ľी ह ै और किव परकाया ÿवेश के ज़åरये उसे उसके उसी łप म¤ ÿÖतुत करने स े
िहचिकचाता नहé ह।ै अपने पहल ेके किवता सúंहŌ म¤ भी वह इस कला का पåरचय द ेचकुा ह।ै वह ÿेिमका के अंदर 
ÿवेश करते हòए कÐपना करता ह ैऔर ÿेम सवंाद का दसूरा प± रचता ह।ै  

म§ जानती हó ंिक तमुने मेरे साथ 
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इसके पहल ेिकतना जानलेवा इतंज़ार  
िकया मेरा, पर यह और भी अ¸छा होता 
िक मेरे और उसके सिखयाप ेस े 
िचढ़ने कì जगह 
इस ेभी मेरे बराबर ÿमे करते 

ये ÿेम किवताएं उस परंपरा को एक दसूरे Öतर पर भी ख़ाåरज करती ह§। तÌुह¤ Èयार करते हòए, सकंलन कì किवताओ ं
म¤ Èयार वायवीय या काÐपिनक ही नहé ह,ै वह वाÖतिवक ह ैऔर उसम¤ मांसलता भी उतनी ही ह ैिजतनी ÖवÖथ ÿेम 
म¤ होती ह ैऔर िजतनी होनी चािहए। 'सांसŌ कì लड़खड़ाहट' ऐसी ही किवता है : 

एक दसूरे के मुंह म¤ 
जब हम गड़ु कì तरह घलु रह ेहोते 
हमारी सांस¤ भी घलु रही होतé एक दसूरे म¤ 
 
Èयार के हाथ जब हम¤ परात म¤ 
आटे सा माड़ रह ेहोते 
पानी म¤ थप थप करतé 
हमारी सांस¤ भी साथ साथ मड़ जातé 

 
किवताएं ऐसे बहòत से ŀÔय रचती ह§ िजनम¤ ÿेमी-ÿेिमका के बीच कì ÿेम øìड़ाओ ंको िचिýत िकया गया ह।ै आप 
चाह¤ तो इÆह¤ ÿेम-लीलाएं कह सकते ह§। इनम¤ आपसी बातचीत कì अंतरंगता अĩुत ह ैऔर वह एक नये तरह का 
छंद रचती चलती ह।ै छेड़छाड़, िठठोिलयां, मान-मनौÓवल और ढेर सारी ÖमिृतयŌ का आपसी सवंाद, चाह े वह 
वÖतुओ ंके साथ हो या ÓयिĉयŌ के साथ, ÿेम के अÓयĉ łपŌ को उĤािटत करता हòआ जान पड़ता ह।ै  

इन किवताओ ंम¤ एक मादक गधं महससू कì जा सकती है। ÿेम कì मादकता इनम¤ इस क़दर पगी हòई है 
िक पाठक उसके असर स ेबचा नहé रह सकता। लिेकन ये कहé स ेअĴील नहé होतé, वे मांसल ÿेम के वणªन म¤ 
एक सीमा पर जाकर Łक जाती ह§, वह भी यह बताये िबना िक यही सीमा ह।ै हालाँिक अĴीलता तो दखेने-पढ़ने 
वाल ेके िदमाग़ म¤ होती ह,ै मगर अĴीलता कì सकंìणª पåरभाषा म¤ बंध ेपाठक भी बग़रै परेशान हòए इन किवताओ ं
का आनंद ल े सकते ह§ और ÿेम कì मादकता को महससू कर सकते ह§। उनकì किवता, 'काली िमचª' को ले 
लीिजए : 

इनस ेकाला जाद ूहो सकता ह ै
म§ने यह तो नहé सनुा 
मगर तमुने एक बार 
मेरी पीठ के ितलŌ को 
अपनी जीभ स ेसहलाते हòए उÆह¤ 
काली िमचª जैसा ज़łर बताया था 
तÌुह¤ याद ह ैिक नहé 
मेरे कह ेके जवाब म¤ वह बोली 
मेरे Öवाद म¤ डूबे हòए तमुन े
Èयार करते हòए मझुस े 
³या-³या नहé कहा 
पर तÌुहारी यह काली िमचª 
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ठहरकर रह गयी मेरी याद म¤। 
इस किवता सúंह कì सबसे अ¸छी बात यह है िक इसम¤ छोटे-छोटे जीवनानभुवŌ म¤ िछपे ÿेम को सहज-सरल ढंग से 
शÊदŌ म¤ बांधा गया ह।ै ÿेम इसम¤ एक िनमªल नदी कì तरह Öवाभािवक ढगं स ेबहता हòआ लगता ह।ै किव को मालमू 
ह ै िक छोटी-छोटी बातŌ म¤ िकतना ÿेम िछपा होता ह ै और िजसकì अकसर लोग, यहां तक िक ÿेमीजन भी 
महÂवहीन मानकर उप±ेा कर देते ह§।  

वाÖतव म¤ यह किवता सúंह िक़Öसे-कहािनयŌ और िफ़ÐमŌ म¤ गढ़ ेगये ÿेम के आ´यान के बर³स नया 
नरैिटव गढ़ता ह।ै इसम¤ ÿेम के ऐस ेकई नये िबबं ह§, नये िचý ह§, नये रंग ह§ जो िबÐकुल अनदेख,े अनचीÆह ेथ,े 
लिेकन िजनकì पहचान करना बहòत ज़łरी था।  
    
3. पानीदार िľयŌ कì छिवयŌ का िवराट कोलाज 
अनािमका का किवता सúंह, पानी को सब याद था गांव-देहात स ेलकेर शहरŌ तक कì औरतŌ का अĩुत किवता-
कोलाज ह।ै यह एक ऐसा अलबम है िजसम¤ अनिगनत छिवयां सजंोयी गयी ह§। ये छिवयां अतीत के सदंकू स ेही 
नहé िनकली ह§, वे वतªमान कì च³कì स ेभी पैदा हòई ह§ और भिवÕय कì आका±ंाओ ंस ेझांककर दखेती हòई भी। 
कवियýी जैस ेअपना कैमरा लकेर हर अंधरेे-उजल ेकोने म¤ जाती ह§ और वहा ंमौजदू िľयŌ कì तÖवीर¤ खéचती चली 
जाती ह§। िľयां, अलग-अलग चहेरŌ, क़द-काठी, सोच-समझ वाली, िठठकì हòई,ं जझूती हòई,ं हारती और जीतती 
हòई।ं कभी ऐसा लगता ह ैिक अनािमका सभी िľयŌ को क़रीब स ेजानती ह§, सबके साथ रहती ह§ और कभी वे उÆह¤ 
अजनिबयŌ कì तरह भी दखेती ह§, पहचान करने कì कोिशश करती ह§। उनकì कवियýी के पास एक अलग और 
ग़ज़ब ŀिĶ ह ैऔर वे उसस ेलगातार चमÂकृत करती ह§।  

अनािमका का नया सúंह िनĲय ही इस मायने म¤ नया कहा जा सकता ह,ै हालांिक इसम¤ िनरंतरता भी ह।ै 
उनकì पहले कì किवताओ ंस ेइस तरह से िभÆन नहé ह§ ये किवताएं िक उÆह¤ आप िकसी नयी कोिट म¤ रख द¤, रखने 
के बारे म¤ सोचना भी ठीक नहé होगा। लिेकन उनकì अंतŀªिĶ उनका पनुरािवÕकार करती देखी जा सकती ह ै:  

तÌुहारी गढ़ी मिूतªयां भी कभी 
माटी-माटी जो हòई ं - 
तो भी कुछ ह ैजो ठहर जायगेा- 
जैस ेआकाश ठहर जाता ह,ै 
दो शÊदŌ कì फांक म¤ जैस े
अथª का अनंत पसर जाता ह।ै  

सबसे अ¸छी बात यह ह ैिक अनािमका के पास िľयŌ को दखेने कì िबÐकुल ख़ािलस अपनी नज़र है। उसम¤ िकसी 
दसूरे कì हÐकì सी भी छाप देखने को नहé िमलती। वे ľी के प± म¤ खड़ी रहती ह§, मगर ľी िवमशª को अपनी तरह 
स े पåरभािषत करते हòए। सबस े बड़ी बात ह ै िľयŌ स े उनका भावनाÂमक लगाव। उसी के बल पर वे एक नया 
भावलोक रचती ह§। चूिंक उनकì िचंता, उनका सरोकार िकताबी या िदखावटी नहé ह ै इसिलए िľयां उनकì 
किवताओ ंम¤ जीवंत होती ह§। यही नहé, उनकì किवताओ ंके िकरदार पुरानी और नयी पीढ़ी दोनŌ स ेआते ह§ और 
अकसर वे एक दसूरे से सवंाद करते हòए िदखते ह§।  

दरअसल, अनािमका ľी-मन के उन कोनŌ म¤ ÿवेश करने म¤ सफल रहती ह§ जहां नारेबाज़ी वाला 
नारीवाद नहé जा पाता। वे िľयŌ के मन को पढ़ने कì कला म¤ मािहर ह§, वे जानती ह§ िक इस समाज म¤ िनिमªत ľी के 
ददª और सपने कहां िछपे हòए ह§ और उÆह¤ कैस ेबाहर िनकाला जा सकता ह।ै यह आसान बात नहé ह।ै इसके िलए 
िकसी भी किव को किवताओ ंसे भी आगे जाना पड़ता ह,ै उस ेबहòत सारी बाधाओ ंको लांघना पड़ता ह,ै िľयŌ से 
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िवĵास का åरÔता बनाना होता ह।ै यह महससू करके िलख दनेे स ेÛयादा कì मांग करता ह ै:   
शपूªणखा,  
तमुस ेकहó ंतो ³या 
तमु तो ब¸ची ही थé 
मेरी ब¸ची कì उमर कì 
दिुनया बेटी, दखेो, 
अब तक नहé बदली 
अब भी िवकट ही ह ै
हर याýा कì कामना कì 
नÆहा-सा डैना उठा, 
एक नÆहा रोआं कांपा 
िक छूटने लगत ेह§ तीर 
चारŌ िदशाओ ंस े

 वे अपने िचर-पåरिचत छंद और िशÐप के साथ शÊदŌ को िपरोती ह§, उÆह¤ नये मायने दतेी ह§। इस øम म¤ वे अपने 
िवशाल शÊद-भंडार कì तरफ़ भी बरबस हमारा Åयान खéचती ह§। अनािमका के पास अपनी िविशĶ भाषा ह,ै िजसम¤ 
गांव-गंवई के शÊद वैस ेही चले आते ह§ जैसे शहरŌ म¤ आकर बस ेलाखŌ मज़दरू, वे घुले-िमले ह§, एक दसूरे से 
बितयाते हòए स ेलगते ह§। वे गवª स ेतने हòए भी ह§ और िवनăता स ेझकेु हòए भी। वे अपनी पीड़ा भी Óयĉ करते ह§ 
और साहस भी।  

उनकì भाषा कì ख़ास बात ह ैयही ह ैिक वह úामीण जीवन स ेसमĦृ हòई ह।ै महुावरे और लोकोिĉयां 
आिद उसम¤ भरी पड़ी ह§, जो जहां एक ओर किवताओ ंको एक नयी छटा ÿदान करती ह§ वहé पाठकŌ स ेएक नये 
Öतर पर तादाÂÌय भी Öथािपत करती ह§ :  

याद कर¤ बढ़ूी कहावत¤- 
इतना भई धीरे ³या बोलना, 
आप बोल¤ और कमरबंद सनु े
बोल¤, मुंह खोल¤ ज़रा डटकर, 
इतनी बड़ी तो नहé ह ैन दिुनया कì कोई भी जेल 
िक आदमी कì आबादी समा जाये 
और जो समा भी गयी तो 
वहé जेल के भीतर झन-झन-झन 
बोल¤गी हथकिड़यां 
ऐस ेजैस ेबोलती ह§ कमरधिनया ं
िमल-जलुकर मसूल चलाते हòए।  

इस सúंह म¤ दो और चीज़¤ Åयान खéचती ह§। एक तो िवÖथापन बिÖतयŌ म¤ रहने वाली िľयŌ पर कई उपखडंŌ म¤ 
िलखी उनकì किवताएं और दसूरी, िनभªया को िलखी किवताओ ं कì शृखंला। िवÖथापन बÖती कì औरतŌ के 
िविभÆन िचý उनके सघंषª, आÂमिवĵास और पीड़ा सबको बयान करते ह§। मसुीबतŌ के बीच कैस ेराÖता चनुना है 
इसका िववेक भी इनम¤ Óयĉ होता ह।ै मसलन,  

ÿौढ़ाओ ंके ÿफुÐल, ĵेत-Ôयाम केशŌ के 
ठीक बीचŌबीच जहां पड़ता ह ैसनेरु 
ऐसा ही तो बीच का राÖता, 
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होता ह ैअितथŌ के बीच कहé 
जहा ंन िदन होता ह,ै न ही रात! 
न घरमहुां राग, न कĘर वैराग! 
एक-दसूरे के जएुं चनुतé, 
बीनती जीवन के सारे खटराग- 
जानती ह§ औरत¤ बीच का राÖता 
साम-दाम दडं-भेद स ेगज़ुरता! 

िनभªया पर िलखी किवताएं तो बहòत मािमªक ह§। वे िनभªया को अपने आसपास के पंचतÂवŌ म¤ हर जगह दखेती ह§। वे 
उस ेखदु म¤, अपनी बेटी म¤ और हर औरत म¤ देखती ह§। खतेŌ म¤, माटी म¤, पौधŌ म¤ हवाओ ंम¤, हर जगह िनभªया के 
होने को महससू कराती हòई,ं उसके ľीÂव को, उसके ÿेम और उसकì जीवटता को एक नये अंदाज़ म¤ बयान करती 
ह§ :  

जब भी चलती थी काितक म¤ हवा 
कनकनाती हòई 
पछूती थी िनभªया 
सगं-सगं मेरी लगी 
एक ढेर कपड़े पछीटती 
ऐ अÌमा, ³यŌ ह ैनदी इतनी ठंडी- 
³या बफ़ª  स ेइसने Èयार िकया था कभी? 

 
कुल िमलाकर अनािमका का यह सúंह पानी कì तरह बहती किवताओ ंस ेबना ह,ै इसम¤ पानीदार ľी छिवया ंह§ जो 
पानी कì मह°ा को रेखांिकत करती ह§।  
 
4. बबªरता का ÿितरोध रचती किवताए ं
यह जो काया कì माया ह,ै िÿयदशªन का दसूरा किवता सúंह ह।ै अपने पहल ेसंúह, नĶ कुछ भी नहé होता स ेउÆहŌन े
जो उÌमीद¤ जगायी थé, वे ताज़ा सúंह म¤ फलीभूत होती िदखायी देती ह§। चीज़Ō पर उनकì पकड़ और सàूम हòई ह,ै 
उनकì िचतंाओ ंका कैनवास और िवÖततृ हòआ ह ैऔर िवचारŌ के िवतान म¤ विृĦ हòई ह।ै  

िÿयदशªन कì किवताओ ंम¤ एक पýकार कì उपिÖथित आप हर जगह दखे सकते ह§। लिेकन यह ख़बरŌ 
को सतही तौर पर दखेते हòए बयान करने वाल ेपýकार कì उपिÖथित नहé ह।ै िÿयदशªन एक किव-पýकार ह§ जो 
अपने पýकारीय अनभुवŌ को किवताओ ंम¤ इÖतेमाल करते ह§। ज़ािहर ह ै िक वे घटनाओ ंकì गहराई म¤ उतरते ह§, 
उसके िविभÆन प±Ō को उलटते-पलुटते ह§ और िफर उस ेएक िवशषे कोण स ेÿÖतुत करते ह§। सúंह कì किवताएं 
िनरंतर बदल रह ेअपने पåरवेश को ही दजª नहé करतé, बिÐक अंतमªन म¤ चल रह ेĬĬं को भी बखबूी Óयĉ करती ह§। 
आÂम-सशंय और Öवयं से ÿĳ करते रहना एक अ¸छे किव कì िवशषेता होती ह।ै सúंह कì कई किवताओ ंम¤ हम 
यह िवशषेता पाते ह§ :  

एक पाखंडी-øूर समय म¤ 
ÿेम स ेही आयेगा, 
वह िववेक, वह सवंेदन, वह साहस, 
जो सÖंकृित के नाम पर ÿितिķत कì जा रही बबªरता का ÿितरोध रचेगा।  

िÿयदशªन शÊदŌ से खेलते हòए नहé िदखते और न ही भावावेग म¤ बहते ह§। बहòत ही सहज ढंग स ेअपनी बात कहते 
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ह§। वे एक जागłक किव ह§ इसिलए समाज म¤ घट रही तमाम विृ°यŌ को दजª करते ह§, उनके अथª तलाशते ह§। 
पýकार-किवयŌ पर Öवाभािवक तौर पर ताÂकािलता हावी हो जाती ह।ै इसीिलए समकाल उनकì किवताओ ंम¤ भरा 
पड़ा ह।ै लिेकन यह उनकì कमज़ोरी नहé, शिĉ है। वे अपने समय को बहòत क़रीब स ेदखेते और िशĥत स ेमहससू 
कर पाते ह§ और ताÂकािलता को भी काल के िवराट फलक पर अविÖथत कर पाते ह§। इसीिलए िÿयदशªन 
साÿंदाियक राजनीित, धमŎ के गोरखधंधŌ और तमाम तरह के छल-ÿपंचŌ को बेिहचक अपनी किवताओ ंका िवषय 
ही नहé बनाते बिÐक बेबाक़ì स ेउनम¤ अपने िवचार भी ज़ािहर करते ह§। उनम¤ वैचाåरक ÖपĶता और ŀढ़ता दोनŌ 
देखी जा सकती ह§ : 

वे कभी अयोÅया स ेऔर कभी गजुरात स ेपहòचंना चाहत ेह§ िदÐली 
इितहास और इसंािनयत कì उड़ात ेह§ िखÐली 
और डरते ह§, राÖता न काट जाये इसंाफ़ कì कोई िबÐली 
देवताओ! अगर तमु अपने भĉŌ को िसखा सके थोड़ी सी मनÕुयता, 
थोड़ा सा अपने ऊपर सशंय करना, 
तब वाक़ई अधमª हारेगा, तÌुहारे ÿÖतािवत धमª कì होगी जय।   
 

सúंह म¤ किवताओ ंके िविवध रंग देखने को िमलते ह§। कई सÖंमरणाÂमक किवताएं बहòत बांधने वाली ह§। वीरेन 
डंगवाल कì मÂृय ुपर िलखी गयी किवता एक ऐसी ही किवता ह ै:  

तÌुहारी किवताएं बची हòई ह§ िजनम¤ इस अहकंार को ठोकर मारन ेका साहस ह ै
और पान-ेखोने के खेल स ेपरे 
जीवन कì वह सहज मिहमा िजस ेचहू ेकुतर नहé पाय¤गे।  
इसी स ेबनता ह ैभरोसा िक उजल ेिदन आय¤ग े
मगर वह उजला िदन नहé था किव हमारे, रचियता हमारे, 
हर दÕुचø के पार जा चकेु ąĶा हमारे।  

इसी तरह ÿकृित स ेजड़ुी उनकì किवताएं ह§, िजनम¤ वे कहé उस पर रीझते ह§, चमÂकृत होते ह§ और कहé िफर फ़ौरन 
उसके साथ अपने सबंधंŌ को पåरभािषत करते हòए खीझते भी ह§ :  

एक ि³लक के साथ झरना कैमरे म¤ क़ैद हो गया 
एक Üलैश के साथ नदी जड़ हो गयी 
12 मेगािप³सल वाले कैमरे म¤ समा गयी 
पहाड़ को परूा पैक करना सभंव नहé था इसिलए उसके टुकड़े-टुकड़े िकये गये  

इस सúंह म¤ उनकì कई लंबी शृखंलाबĦ किवताएं ह§, उÆहé कì सं́ या अिधक है। कहा जा सकता है िक इस सúंह 
कì एक पहचान ये किवताएं भी ह§। 'ये भी ÿेम किवताए'ं, 'कुछ और मनोभाव', 'दखु', 'जानवरŌ स ेहम¤ माफ़ì मांगनी 
चािहए', 'यह जो काया कì माया ह'ै, 'सोचने के कई तरीक़े होते ह§', 'एक िहदं ूकì किवताए'ं, 'जब आततायी मारे 
जाते ह§', 'रोिहत वेमलुा के िलए' आिद का उÐलेख िकया जा सकता है। 'लव िजहाद' भी एक ऐसी किवता ह।ै  

लड़िकयां तरह-तरह स ेबचाये रखती ह§ अपना ÿमे। 
िचिड़यŌ के पखंŌ म¤ बाधं कर उस ेउड़ा देती ह§ 
निदयŌ म¤ िकसी दीय ेके साथ िसरा देती ह§ 
िकताबŌ म¤ िकसी और कì िलखी हòई पंिĉयŌ के नीच े
एक लक़ìर खéचकर आĵÖत हो जाती ह§।  

िÿयदशªन कì शलैी घमुावदार या जिटल नहé ह,ै वे िबंबŌ और łपकŌ के च³कर म¤ भी बहòत नहé पड़ते, जो कुछ 
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लोगŌ को उनकì किवताओ ंकì कमज़ोरी भी लग सकती ह,ै मगर सीध ेसÿंेषण के िलहाज़ स ेइस ेएक बड़ी िवशषेता 
के तौर पर दखेी जानी चािहए। उनकì किवताएं सरल ह§, बोधगÌय ह§। 
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काÓय चचाª 
 
 

किवता कì संभावना और आलोचना के संकट 
िÿयदशªन 

 
इस समय िहदंी म¤ िजतनी किवता िलखी जा रही ह,ै ³या िकसी दसूरे समय म¤ िलखी गयी होगी? अगर िलखी भी 
गयी होगी तो ³या वह इस क़दर ÿकाश म¤ आयी होगी? सभंव ह,ै बहòत सारी किवताएं िकÆहé कॉिपयŌ या डायåरयŌ 
म¤ पड़ी रह गयी हŌ और उă के साथ मरुझाती-सखूती ख़Âम हो गयी हŌ, या िफर बहòत सी किवताओ ंको सपंादकŌ ने 
ख़ाåरज कर कई सभंावनाओ ंको ख़Âम कर िदया होगा। लिेकन यह दौर िनबाªध-िनब«ध अिभÓयिĉ का ह।ै तकनीक ने 
पहल े यह सिुवधा दी िक आप जो कुछ भी िलख¤ उस े असपंािदत सबके सामने ला सक¤  और िफर लोगŌ कì 
ÿितिøयाओ ंने यह साहस भी द ेिदया िक यह काम कुछ Ûयादा आÂमिवĵास स ेबार-बार दहुराया जा सके। 

इस ÿिøया ने भी दो तरह कì किवताएं पैदा कì ह§- एक तो वाक़ई बहòत अ¸छी- िबÐकुल जीवन के 
पहाड़Ō स ेिनकलते ÿपातŌ जैसी किवता ह-ै परंपराÿद° सयानेपन और सपंादकìय सÙती के िकसी अंकुश स ेपरे- 
कहé-कहé सपंादन कì ज़łरत का आभास कराने के बावजदू अपने सपंणूª ÿभाव म¤ िवल±ण, लिेकन इसके साथ-
साथ बहòत बड़ी माýा म¤ औसत या बहòत ख़राब किवताएं भी िलखी जा रही ह§ िजनको भी उतनी ही तादाद म¤ पाठक 
और ÿशसंाएं सलुभ ह§ िजतनी अ¸छी किवताओ ंको। हालांिक कहा जा सकता ह ैिक िकसी भी किवता को औसत 
या ख़राब कहना दरअसल एक तरह का अलोकतांिýक काम है- ³यŌिक इसस ेयह सदंशे जाता ह ैिक जो अ¸छा 
िलख सकते ह§, िसफ़ª  वही िलख¤, मामलूी िलखने वालŌ को अपनी अिभÓयिĉ रखने का अिधकार नहé है। लिेकन 
³या वाक़ई? ³या उÆह¤ औसत या ख़राब बता कर हम उनके रचियताओ ंके िलए यह अवसर नहé पैदा कर रह ेिक वे 
अपने अनभुव के ससंार म¤ कुछ और गहराई स ेउतर¤ और अपनी अिभÓयिĉ को कुछ और तराश¤? हमारे समय के 
बहòत सारे उदीयमान किव इस दघुªटना के भी िशकार ह§ िक ÿारंिभक दौर म¤ ही उÆह¤ इतनी तारीफ़ िमल गयी िक अब 
वे आलोचना करने वालŌ को मखूª मान बैठने का दंभ पाल सकते ह§।  

सकंट बस इतना ही नहé ह।ै अब हमारे चारŌ तरफ़ अ¸छी-बरुी-सामाÆय-िविशĶ-महान-मामलूी इतनी 
सारी किवताएं एक साथ सलुभ ह§ िक हम आÖवाद कì अपनी ±मता खो बठेै ह§। भाषा स ेजो हमारा गहरा नाता है- 
िजसम¤ हम एक-एक शÊद म¤ उतरन,े उसके आशय समझने के आदी रह ेह§- उसको ÖथानापÆन करके एक सतही 
रोमािनयत और सबुोधगÌयता भर हम¤ भाने लगी है। यह दरअसल किवता से Ûयादा उसके आÖवाद कì, मÐूयांकन 
कì चनुौती  है- मलूतः एक आलोचक कì चनुौती- जो इस बात स ेकुछ और कड़ी हो जाती ह ैिक इस बहòत तेज़ 
रÜतार समय म¤ सबकì नस¤ इस तरह तड़कì हòई ह§ िक िकसी अनकूुल या ÿितकूल िटÈपणी को उसके सभंव अथŎ के 
साथ समझने कì जगह हम िबÐकुल सपाट ढगं से लने ेऔर उस पर ÿितिøया जताने के आदी हòए जा रहे ह§। इसका 
एक नतीजा यह भी हòआ ह ै िक आलोचना के अब तक जो जान-ेपहचाने औज़ार थ,े वे आलोचक के हाथ और 
िदमाग़ से जैस ेिछटक चकेु ह§, उसे िबÐकुल िनहÂथा होकर इस दौर कì किवताओ ंस ेमठुभेड़ करनी है (हालांिक यह 
अपन-ेआप म¤ कोई बरुी बात नहé ह)ै।  

ये सारे ख़याल, नया पथ के िलए कुछ समकालीन किवता सúंहŌ पर िटÈपणी के आúह का मान रखने के 
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øम म¤ पैदा हòए। इन सúंहŌ म¤ पहला अिवनाश िम® का ह,ै चŏसठ सýू सोलह अिभमान कामसýू स े ÿेåरत।  
अिवनाश िम® उन यवुा लखेकŌ म¤ ह§ िजनकì भाषा, िजनके अंदाज़ का म§ मरुीद रहा हó।ं िजस दौर म¤ सवंेदना से 
सàूमताएं लगातार िनवाªिसत कì जा रही ह§, वे अपने लखेन म¤ जैस ेउनका पुनवाªस ही नहé, िवÖतार करने पर तुले 
हòए ह§। वे किवता िलख¤, आलोचना िलख¤ या िकसी और तरह का गī- उनको पढ़ना अ³सर सखुद लगता है। 
िनÖसदंहे, एक तरह कì अ³खड़ िववादिÿयता भी उनके भीतर िदखती ह ै िजसका नकुìलापन सभंवतः बहòत सारे 
लोगŌ को चभुता हो, लिेकन उनका गī और उनका पī दोनŌ िहदंी लेखन कì शोभा और शिĉ बढ़ाते ह§। 

लिेकन उनका यह सúंह एकािधक बार पढ़ने के बावजदू कई वजहŌ स ेमझुे कुछ फìका, कुछ भटका 
हòआ, मरेी अपे±ाओ ंस ेकुछ कम सवंेदनिसिंचत नज़र आया। ³या अिवनाश ने जानबझू कर इस ेऐसा रहने िदया? 
³या वे शीषªक स ेÅयान खéचने के खले म¤ अपनी किवताओ ंको उस शीषªक कì पåरिध म¤ बांध ेरखने कì मजबरूी के 
िशकार हो गये? िहदंी सािहÂय-समाज कì बहòÿसतू कÐपनाशीलता स ेउपजी अÐप² Öमिृत म¤, कामसýू एक ऐसी 
विजªत िकताब कì तरह दजª ह ैजो यौन-सबंधं का सखु लनेे के तरीक़े िसखाती ह।ै अिवनाश 64 सýूŌ के नाम पर 64 
किवताएं और िफर 16 अिभमान के नाम पर 16 और किवताएं इस सúंह म¤ जोड़ते ह§। लेिकन अगर इस िकताब का 
नाम हटा िदया जाये और इनके शीषªक बदल िदये जाय¤ तो ³या इन किवताओ ंका वाÖता कामसýू के िकसी तÂव या 
उसकì िकसी Öमिृत से ह?ै 

ख़दु िकताब कì भिूमका म¤ अिवनाश इसका जवाब दतेे ह§- ' 'चŏसठ सýू’ शीषªक खडं म¤ समायी 
किवताओ ंऔर कामसýू का सबंंध बस इतना ही ह ैिक इनका किव कामसýू और ÿेम म¤ िबÐकुल एक ही समय 
डूबा हòआ रहा।' 

इस कैिफ़यत कì ही उंगली पकड़ कर चल¤ तो आप उÌमीद कर सकते ह§ िक इस सúंह म¤ ÿेम और 
दैिहकता के अनभुव स ेबधंी किवताएं हŌगी। बशेक, वे ह§ भी, लिेकन Ûयादातर किवताएं इस अनुभव का सÿंेषण 
करने कì जगह उनको बस दजª करके रह जाती ह§। जैस ेअिवनाश िजस अनभुव म¤ अपन े‘डूबे होन’े का दावा कर रह े
ह§, वह उनकì किवता म¤ यÂनपवूªक - उनके भािषक कौशल के सहारे ही - दािख़ल हो पा रहा ह।ै हालािंक भिूमका म¤ 
ही वे एकािधक जगह यह उÐलखे करते ह§ िक ये किवताएं ‘िलखी नहé गयी ह§, आयी ह§ और हòई ह§।’  ‘मगंलाचरण’ 
म¤ वे िलखते ह§, ‘मरेे िलए अब ÿाथªना करने / और तÌुहारे नाम के / दहुराव के बीच / कोई दरुाव नहé ह ै / मरेे 
ÿाथªना±र / तुÌहारे नाम के वणªिवÆयास को चमूते ह§ / मरेी आका±ंा ह ैिक / सतत ÿाथªना म¤ ही रहó।ं’ 

दरअसल, यह परूा सúंह बहòत छोटी-छोटी किवताओ ंस ेबना ह ै- आती-जाती सांस कì तरह - लिेकन 
उतना सहज नहé ह।ै कुछ किवताओ ंम¤ खले ह,ै कुछ म¤ ÿĳ ह,ै कुछ म¤ बौिĦक तकª  ह,ै इन सबम¤ सवंेदना का Öपशª 
भी ह,ै लिेकन अंततः ये किवताएं ÿेम कì िकसी गहरी सवंेदना, दैिहकता कì िकसी ऊÕमा या िकसी ĬĬं के सÿंेषण 
म¤ कुछ पीछे छूट जाती ह§। िनÖसदंहे अिवनाश इनस ेबेहतर िलखते रह ेह§। 

अिवनाश के ही लगभग हमउă सधुांश ुिफ़रदौस का सúंह, अधरेू ÖवांगŌ के दरिमयान, इस यवुा किवता 
कì सभंावना और सामÃयª को नये िसरे स ेउजागर करता ह।ै िफर स ेयाद आता ह ैिक इन यवुा किवयŌ के पास बहòत 
समथª और ÿांजल भाषा ह,ै ÿेम को लेकर अपने पवूªवतê किवयŌ स ेकहé Ûयादा िनĬ«Ĭ और अकंुठ अिभÓयिĉ ह,ै 
अपने समय कì कशमकश भरी समझ भी ह ैऔर किवता म¤ सभंव हो सकने वाल ेउपकरणŌ कì बेहतर पहचान भी। 
सधुांश ुके पास एक चीज़ और Ûयादा ह ैजो उनके समकालीन दसूरे किवयŌ म¤ कम िदखायी दतेी ह ै- ÿकृित के उन 
अिभराम łपŌ कì उपिÖथित जो जीवन और किवता दोनŌ से दरू हòए जा रहे ह§। उनकì किवता जैस ेशłु स ेअंत तक 
तरह-तरह के सरैŌ - ल§डÖकेप - स ेबनी ह।ै इन किवताओ ंकì भाषा कई जगह िबÐकुल शाľीय हो उठती ह ैिजसम¤ 
अपनी तरह कì समĦृ सवुास ह।ै जैस ेवे बहòत सारे देखे-अनदेख-ेखोते हòए ŀÔयŌ कì हमारे िलए पनुरªचना कर दे रहे 
ह§, उÆह¤ बचा रह ेह§। कहé-कहé तो वे िबÐकुल िवल±ण हो उठते ह§- ‘मछिलयŌ स ेमहकती- / झéगरुŌ कì रािगनी से 
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सजी पनूम के ओस-भीग ेबालŌ को झटकती भादो कì यह ज़रखजे रात / यŌ लगता ह ैिक िदयरा म¤ गभाये हòए धान 
स ेदखेते ही फूट कर िनकल आयेगा बाल / मĦम पड़ने लगा ह ैइस ख़राबे म¤ शाम कì दÐुहन का अंगराग / अभी देर 
ह-ै / िनशीथ को शłु करने म¤ अिभसार’। 

लिेकन िफ़रदौस ÿकृित के किव नहé ह§। और न ही ÿकृित इतने Öवतýं łप म¤ इन किवताओ ंम¤ आती ह।ै 
वह लगभग हमशेा ÿकृित को उपादान बना कर या िफर उसस ेआगे जाकर कुछ ऐसा कहने कì कोिशश करते ह§ 
िजसका वाÖता जीवन स ेहो- चाह ेवह ÿाचीन कì Öमिृत हो या समकालीन का अनभुव। उनको धीरे-धीरे पढ़ते हòए 
हम पाते ह§ िक वे समय कì वøताओ-ंिवडंबनाओ ंको भी ठीक स ेपहचानते और पकड़ते ह§। बेशक, उनको पढ़ते 
हòए यह उदास करने वाला ख़याल भी आता ह ैिक एक तरह का अकेलापन ही नहé, Óयथªताबोध भी कभी कभी इन 
किवताओ ंम¤ चपुचाप दािख़ल हो जाता ह-ै ‘सलुझाते-सलुझाते आिख़रकार / इतने उलझ गये ह§ सारे समीकरण / 
िक िज़ंदगी गोया मूजं कì रÖसी हो गयी ह ै/ उसके जीवन म¤ न कोई ÿेम बचा है न ÿती±ा / वह ख़दु ही महससू करने 
लगा ह ैख़दु कì Óयथªता’। यह  उदासी, यह अकेलापन इन किवताओ ंम¤ बार-बार दब ेपांव आता ह।ै कहé वे िलखते 
ह§, ‘आज कì रात तो मरेे साथ / मरेी परछाई ंभी नहé ह’ै,  कहé ‘औधं ेपड़े आकाश ने / सीध ेमुहं लतेे आदमी से 
कहा: / िकतने अकेल ेहो तमु / एक फुसफुसाहट हòई / तुम भी तो! / िफर दोनŌ हसंने लगे।' 

³या यह बहòत िनजी दखु ह?ै किव का िनचाट एकालाप? या इसका कोई सावªजिनक प± भी ह।ै किव 
को ÿेम कì बात करते-करते िकसी तानाशाह कì याद ³यŌ आ जाती ह?ै अचानक हम पाते ह§ िक अपनी िनजता म¤ 
िबÐकुल डबडबाया सा यह किव अपने समकालीन यथाथª के ÿित भी बहòत सजग और सवंेदनशील है और उसके 
पास कई ऐसी किवताएं ह§ जहां जीवन और समाज और िसयासत को लेकर गहरी बेचनैी, िशकायत, सवाल 
सबकुछ ह,ै कहé-कहé सघंषª करने कì इ¸छा भी। शायद िनजता म¤ सावªजिनकता का जो अितøमण हमारे समय म¤  
हòआ ह,ै उसने यह िÖथित रहने ही नहé दी ह ैिक कोई किव ÿेम कì बात करत-ेकरते अपने पåरवेश को भलू सके। 
एक गड्डमड्ड यथाथª के बीच हम पल-पल बदलती दिुनया को और उसके साथ अपने åरÔते को पहचानने म¤ 
हलकान हòए जाते ह§।  

िनशांत का तीसरा किवता सúंह, जीवन हो तुम मलूतः ÿेम किवताओ ंका सúंह ह।ै लगभग सवंाद कì 
तरह िलखी गयी इन किवताओ ंम¤ वाचक बदलते रहते ह§, लिेकन ÿेम कì कोमलता, उदा°ता, तीĄता और उसका 
सā, उसके ĬĬं भी- लगभग एक-सी कोमल सवंेदनशीलता के साथ अिभÓयĉ हòए ह§। हालांिक ÿेम को िकसी नये 
परुाने दौर स ेिकतना जोड़ कर दखेा जाये, यह बहसतलब ह,ै लिेकन वाट्सऐप और फ़ेसबकु के आभासी ससंार के 
बीच बहता और कई अंतरंग कथाए ंकहता यह ÿेम कई मायनŌ म ेइस आधिुनक समय का ह।ै यहां ÿेयसी िÿय का 
सबंल ह,ै वह Öकूटी स ेआती-जाती ह,ै लिेकन नायक के एक आवाज़ दनेे पर िफर भी चली आती ह।ै ÿेम म¤ हमेशा 
कì तरह बहòत कुछ अनिभÓयĉ ह ैिजस ेकिवता म¤ भी अनिभÓयĉ कì तरह ही दजª िकया गया ह।ै यह सúंह कई 
छोटी-बड़ी किवताओ ंस ेिमलकर बना ह ैिजÆह¤ पढ़ते हòए बरबस यह ख़याल भी आता ह ैिक इस भागते-दौड़ते समय 
म¤ भी ÿेम सभंव होता ह ैऔर ÿेम किवता सभंव होती ह।ै यह खयाल भी आता ह ैिक इस दौर म¤ बहòत सारी किवता 
ऐसी िलखी जा रही ह ैिजस ेआसानी से ÿेम किवताओ ंके ख़ाने म¤ डाला जा सकता ह।ै यह सब जोड़ने के बाद यह 
िलखने कì इ¸छा ज़łर होती ह ैिक िनशांत कì ये किवताएं अ¸छी और सवंेदनशील होने के बावजदू वह जाद ूनहé 
जगातé जो कई ÿेम किवताएं हमारे भीतर पैदा करती रही ह§।  

िहदंी म¤ हाल के वषŎ म¤ पचास के पार जाकर भी यवुा बने रहने कì जो ÿविृ° िवकिसत हòई ह,ै उसे भलू 
जाय¤ तो अिनल करमेले  वåरķ लखेक ह§ और उनकì किवताओ ंस ेिहदंी का ससंार सपुåरिचत ह।ै इस साल सेतु 
ÿकाशन स ेआया उनका सúंह, बाक़ì बच ेकुछ लोग अपने समय, समाज और अपनी किवता के ÿित सजग एक 
पåरप³व किव के łप म¤ उनकì पहचान को कुछ और पÙुता करता ह।ै बीतते और बदलते समय के बीच िनजी और 
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सावªजिनक जीवन कì िवडंबनाओ ंपर उनकì नज़र ह ैिजसे वे उनकì किवता म¤ बहòत सहजता के साथ दजª करते ह§। 
‘जीवन म¤  समेटी हòई चालािकयŌ से / एक बेहद सखुी इसंान’ बन गये अपने क़रीबी िमý का िज़ø करते हòए वे 
लगभग अचकू ढगं स ेइस सखु का खोखलापन पकड़ते ह§, ‘उसके पास एक सĂंांत नैितकता थी / िजसके भीतर 
लड़िकयŌ को पाने कì Ùवािहश¤ थé / लिेकन उनका सावªजिनक इज़हार मना था / और म§ अपने इस बयान स ेकभी 
नहé डरा / िक मझुे ख़बूसरूत लड़िकयां पसदं ह§ / वह पाठ्य-पÖुतकŌ और जानकाåरयŌ स ेभरा हòआ था / उÆहé के 
उधार िलये शÊदŌ का कवच पहन कर / िनकलता था शहर म¤ / उसकì सºजनता और क़ायदे के चच¥ आम थे / मेरे 
िलए महिफ़ल थी गÈपबाज़Ō कì / जहां आवारिगयां िलखती थé अपना रोज़नामचा।’ 

दरअसल, अिनल करमेल ेकì किवता मलूतः उस मÅयवगêय-क़Öबानमुा शहरŌ कì किवता ह ैजहां घर 
बच े हòए थ,े हालांिक उनकì हताशाएं बड़ी हो रही थé, लड़के बेरोज़गार थ,े ÿेम विजªत मगर ÿाÈय फल था, 
लड़िकयां सहमी-शमाªयी सी िनकलती थé और बहòत सारी मजबåूरयŌ के बावजदू जीवन सादा-सरल और जीने योµय 
था। हालांिक इसको वे हमशेा िकसी रोमानी ढंग से याद नहé करते- इसकì लाचाåरयां, इसकì बचेारगी, इसकì 
बŁेख़ी, इसके अभाव और इन सबसे पैदा होने वाले िवþूप भी उनकì किवता म¤ अलि±त नहé रह जाते। लिेकन 
दरअसल जो गज़ुर जाता ह,ै जब वह Öमिृत बन जाता ह ैतो उसकì चभुन ग़ायब हो जाती ह,ै बिÐक धीरे-धीरे वह 
अनमोल लगने लगता ह।ै बहरहाल, वह जीवन- और उस जीवन कì बहòत सारी िनशािनयां- अब एक बीते हòए दौर 
कì कहािनयां ह§, यह जाना-पहचाना ख़याल इस सúंह म¤ कई जगह, कई łपŌ म¤ िदखता ह।ै टेलीúाम कì ÓयवÖथा 
ख़Âम होने पर िलखते हòए वे याद करते ह§ िक जीवन म¤ िकतनी सारी चीज़¤- जो बहòत ठोस और लगभग अपåरहायª 
सी लगती थé- कैस ेधीरे-धीरे गायब होती चली गयé।  

लिेकन अिनल करमेल ेकì किवता उस माहौल का अितøमण भी करती है, अपना एक अलग ससंार 
रचती ह,ै जैस ेछोटे शहरŌ म¤ भी उन िदनŌ तरह-तरह के साÖंकृितक-वैचाåरक समहू हòआ करते थ ेऔर अपना अलग 
ससंार बना-बसा लतेे थ।े इस ससंार म¤ उनकì कलागत सवंेदना ह,ै उनकì ÿखर राजनीितक ŀिĶ ह,ै धमª और स°ा के 
दÕुचøŌ पर सीधी नज़र भी ह।ै ‘देवताओ ंको सोने दो’ किवता कì शŁुआत तो अĩुत ह-ै ‘जब बहòत ज़łरत थी 
मनÕुयŌ को दवेताओ ंकì / वे िनþा म¤ थे अपनी आरामगाहŌ म¤ / नमुाइदंे अपने साăाºय के िवÖतार के िलए / वोिटंग 
मशीनŌ तक गायŌ को खéच लाये थ े / वे बता रह ेथ े / हमारी सोने कì  िचिड़या रह चकेु इस दशे म¤ / अब बहòत 
अ¸छा समय आ गया है / अब कोई दिलत, कोई ग़रीब नहé बचा / िľयां अभी भी शमªसार थé / ब¸च ेअभी भी 
फुटपाथŌ पर, Èलेटफ़ॉमª पर, होटलŌ म¤ काम करते थ े / Ăणू परी±णŌ म¤ लग ेहòए थ ेधधंेबाज़ / बेरोज़गारŌ को गाय 
बचाने कì िज़Ìमदेारी दे दी गयी थी / अÐपसं́ यक मारे जा रह ेथ े/ ग़रीबŌ और मजलमूŌ कì होली जला कर / अमीर 
िदवाली मना रह ेथ।े’ 

हालांिक कभी-कभी ऐसा भी लगता ह ै िक िजस वैचाåरक ÿिश±ण ने अिनल करमेल ेको यह तीàण 
समझ दी, उसी ने वह रोमानी आशावाद भी िदया जो कभी-कभी इन किवताओ ं के कुछ िहÖसŌ को '³लीश'े म¤ 
बदलता ह-ै ‘हम¤ दिुनया बचानी होगी’ या ‘हम ेबढ़ाना होगा आपसी ÿेम’ जैसी पंिĉयां चाह ेिजतनी भी सच हŌ, 
लिेकन कुछ सपाट और बार-बार दहुरायी जान पड़ती ह§। यह दघुªटना किव कì दसूरी किवताओ ंम¤ भी लàय कì जा 
सकती ह,ै हालांिक इसके बावजदू उनको पढ़ना हमशेा सखुद लगता ह ै ³यŌिक उनके पास जीवन कì अंदłनी 
कशमकश के बीच बनने वाली बचेिैनयŌ को समझने वाली ŀिĶ और पकड़ने वाली भाषा ह।ै 

तो अिवनाश िम®, सधुांश ु िफरदौस, िनशातं और अिनल करमलेे के ये वे चार सúंह ह§ जो मझुे यह 
िटÈपणी िलखने के िलए महुयैा कराये गये। ³या इन सúंहŌ को पढ़ते हòए इस दौर कì किवता को लकेर कुछ िनÕकषª 
िनकाल ेजा सकते ह§? 

पहला िनÕकषª तो यही ह ैिक यह किवता राजनीितक-वैचाåरक आúहŌ स ेबहòत बधंी नहé ह।ै यानी स°र-
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अÖसी के दशकŌ म¤ िजस तरह किवता पर जनप±ीय होने का राजनीितक दबाव था, वह शायद इस किवता पर नहé 
ह।ै इसम¤ वे सामािजक-सामिूहक ÿितबĤताएं नहé ह§ जो एक समय किवता के िलए लगभग अपåरहायª मानी जाती 
थé। िनÌनमÅयवगêय स ेमÅयवगêय होती िहदंी पĘी के दखु और अभाव िजस राजनीितक सघंषª और उसस ेहािसल 
बराबरी कì किवता का आधार बनाते थ,े उस ेजैस ेआज कì किवता कुछ परुानेपन कì चीज़ मानती ह।ै बराबरी का 
ÖवÈन यहां भी ह,ै लिेकन उसम¤ िनजता कì छायाएं Ûयादा ह§। यह मनÕुय कì गåरमा का सÌमान करने वाली किवता 
ह,ै लिेकन िकसी आंदोलन के उĤोष से Ûयादा वह ÿितरोध का मानवीय Öवर रचने पर यक़ìन करती ह।ै लिेकन यह 
भी सच है िक इस दौर कì Ûयादतर किवताएं पूंजी, बाज़ार और सचूना øांित के कंधŌ पर सवार बहòत अĴील और 
सतही िक़Öम के मनोरंजन उīोग के बीच कì उन सामािजक िवडंबनाओ ंको पकड़ने म¤ नाकाम रही ह§ जो इ³कìसवé 
सदी के िजÖम पर कई नासरूŌ कì तरह िदखायी पड़ती ह§। िजन कुछ किवयŌ म¤ िफर भी यह िवडंबना पकड़ म¤ आती 
ह,ै उनम¤ आर चतेन øांित, सजंय कंुदन, िवहाग वैभव के नाम तÂकाल याद आते ह§।  

दसूरी बात यह िक इन वषŎ म¤ यह किवता Ûयादा नागर हòई ह।ै देश और समाज म¤ भी गांव का अनपुात 
घटा ह,ै किवता म¤ भी। गांव अगर ह ैभी तो उसम¤ एक आधिुनक चतेना कì उपिÖथित है।  

तीसरी बात- इस दौर कì किवता परुाने समय कì तरह ÿेम के उÐलखे स ेसकुचाती नहé ह।ै ÿेम अगर 
सांस लनेे कì तरह सहज न भी हो तो जीवन म¤ एक Öवीकायª तÃय ह ैऔर उसम¤ कामना का तÂव भी शािमल ह।ै 
बिÐक इस दौर म¤ शायद बहòत अ¸छी ÿेम किवताएं िलखी गयी ह§ जो अ³सर ÿेम-किवता कì िकसी पåरभाषा का 
अितøमण करती हòई एक बड़ी मानवीय, उदा°, राजनीितक और कभी-कभी आÅयािÂमक किवता म¤ भी बदल 
जाती ह।ै गीत चतवु¥दी, अंबर आर पांडेय ऐसी बड़ी किवता रचने वाल ेहमारे समय के िविशĶ किव ह§। इस øम म¤ 
कुमार अनपुम या शायक आलोक जैस ेकिवयŌ को भी याद िकया जा सकता है जो िनजी अनभुव के संसार को 
कभी-कभी उसकì अĩुत ऐþंीयता म¤ रचते ह§ और कभी-कभी िकÆहé दसूरे उदा° आशयŌ म¤। बेशक, कई बार अंबर 
पांडेय कì शÊद बहòलता काÓयाÖवाद स ेबाधा भी बन जाती ह।ै उनके अलावा ऐसा थोड़ा सा जाद ूवीł सोनकर के 
पास िदखता है। कुछ परुाने पड़ते किवयŌ को इसम¤ शािमल कर¤ तो आशतुोष दबु ेऔर चþंभषूण को भी उनकì सàूम 
ŀिĶ के िलए अलि±त करना उनके साथ नहé, इस िटÈपणी के साथ अÆयाय करना ह।ै  

चौथी बात- और जो शायद Ûयादा महÂवपणूª बात है- यह किवता ľी अिÖमता के ÿित कहé Ûयादा 
सजग और सावधान किवता ह।ै इि°फ़ाक़ स ेयह वह समय ह ैजब ľी पहले स ेकहé Ûयादा Öवतýं ह,ै वह घर कì 
दहलीज Ûयादा आसानी स ेफलांग रही ह,ै परंपरा कì ज़ंजीर िबना िहचक के तोड़ रही ह ैऔर बहòत सारे मÐूयŌ और 
आदशŎ पर इस तरह सवाल उठा रही है िक घरŌ कì दीवार¤ थरथराती िदखायी पड़ रही ह§। मगर यही वह समय भी है 
जब िľयां सबस ेÛयादा िपट रही ह§। उनकì ख़रीद-फ़रोÙत हो रही ह,ै åरÔतŌ म¤ उनके साथ धोखा हो रहा ह,ै उनका 
यौन उÂपीड़न हो रहा ह।ै यह अनायास नहé ह ैिक इस दौर कì सबस ेस¸ची और ईमानदार, सबसे उÐलिसत और 
सबस ेउदास किवता भी मिहलाओ ंने िलखी ह।ै बिÐक इस दौर कì किवता कì ÿितिनिध और सबस ेिविवधतापूणª 
Öवर िľयां ही रचती ह§। इनम¤ एक तरफ़ मोिनका कुमार जैसी कवियýी ह ैजो बहòत सघन वैचाåरकता से अपनी 
किवताएं बनु लतेी ह,ै तो दसूरी तरफ़ बाबषुा कोहली ह ैजो जैस ेधरती-आकाश स ेअपने िबंब चनुती हòई कई जादईु 
किवताएं िलख डालती है। तीसरी तरफ़ शभुम®ी ह-ै सबको अंगठूा िदखाने, सबकुछ तोड़फोड़ दनेे पर आमादा, 
कहé-कहé बहòत सटीक और कभी-कभी बहòत सपाट भी, लिेकन अ³सर बनी-बनायी सरिणयŌ को बहòत तीखपेन से 
ठोकर मारने वाली। बहòत अ¸छी और ÿखर कवियिýयŌ कì यह सचूी यहé ख़Âम नहé होती। शलैजा पाठक,  
अनरुाधा िसहं, लीना मÐहोýा राव, देवयानी भारĬाज, रिÔम भारĬाज, सजुाता, ÿितभा किटयार, पनूम अरोड़ा, Łिच 
भÐला, िविपन चौधरी, िवमलशे शमाª, ®िुत कुशवाहा, िनवेिदता शकìल, कलावंती िसहं समुन, सदुशªन शमाª, सीमा 
सगंसार, जोशना बनजê आडवाणी जैसी कई कवियिýयां ह§ जो लगातार काÓय-अनभुव का ि±ितज िवÖततृ कर रही 
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ह§। िनÖसदंहे यह सचूी आधी रहने को अिभशĮ है- कई नाम छूटने अवÔयंभावी ह§। बिÐक यह भी जोड़ना चािहए िक 
इस ľी अनभुव को कई पŁुष ÖवरŌ ने भी समĦृ िकया ह।ै पवन करण के किवता सúंह इस िलहाज स ेउÐलखेनीय 
ह§।   

इन सबके अलावा िहदंी किवता म¤ जो बहòत ÿखर आिदवासी और दिलत Öवर ह§, उनको अलग से 
रेखांिकत िकये जाने कì ज़łरत ह।ै िनमªला पतुुल, जिसंता केरकेĘा, अनजु लगुनु, मसुािफ़र बठैा जैस ेकिव इस चचाª 
म¤ छोड़ िदये जाय¤ तो चचाª कुछ अधरूी रह जाती ह।ै  

हालांिक िफर दहुराने कì ज़łरत ह ैिक यह सारी काÓयाÂमकता इतने शोर-शराबे के बीच घिटत हो रही 
ह ैिक इसके ठीक स ेमÐूयांकन के िलए ज़łरी अवकाश- या ÿशांित- िकसी आलोचक के िलए सहज-सभंाÓय नहé 
ह।ै दसूरी बात यह िक इस ेिहदंी सािहÂय कì किवता और परंपरा के बीच रखकर िकस तरह देखा जा सकता ह?ै 
यानी क़रीब अÖसी बरस पहल,े तार सĮक के साथ जो ‘नयी राहŌ के अÆवेषी’ आये थ,े उनकì बनायी या उनसे 
अलग लीक कहां बढ़ रही ह?ै अगर बीते पचास बरस का ही िहसाब लगाय¤ तो साठ के दशक के मोहभंग और स°र 
के दशक म¤ न³सली िवþोह के साथ उभरी िहदंी किवता िकतना बदली है और उनके ÿितिनिध ÖवरŌ कì हम कैसे 
िशनाÙत कर सकते ह§? अ²ेय, कंुवर नारायण, केदानाथ िसहं, केदारनाथ अúवाल, शमशरे-मिुĉबोध, नागाजुªन, 
िýलोचन, रघवुीर सहाय, ®ीकांत वमाª, सव¥ĵर दयाल स³सनेा, भवानी ÿसाद िम®, धिूमल, लीलाधर जगड़ूी, िवÕण ु
खरे, मगंलशे डबराल, आलोक धÆवा, असद ज़ैदी जैसे किवयŌ स ेहोती हòई दवेी ÿसाद िम®, कुमार अंबजु और एक 
दौर के सजंय चतवु¥दी तक पहòचंी किवता उसके बाद िकस ओर बढ़ रही ह?ै कहé ऐसा तो नहé िक हम िकसी नयी 
िहदंी कì खशुफ़हमी म¤ परुाने काÓय अनुभव को ही दहुरा रह ेह§? ³या वे उपमान परुाने नहé पड़ रह ेिजनके बीच आज 
कì िहंदी किवता बन रही ह?ै अगर यह नयी और नये दौर कì किवता ह ैतो उसकì पहचान और उसके मÐूयांकन के 
नये िनकष ³या ह§? उनम¤ िकतना हमारा समय िदखता ह,ै िकतनी नयी सवंेदना या उसका ±रण िदखायी पड़ते ह§? 
इस िटÈपणी को इन सवालŌ के बीच छोड़ना ही िफलहाल समीचीन लग रहा ह।ै  

मो.  9811901398  
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काÓय चचाª 
 
 

किवता कì िवĵसनीय आवाज़¤ 
बसंत िýपाठी 

 
समय, समाज और उसकì पåरिध म¤ घट रही या घट चकुì घटनाओ ंका किवता म¤ आने या किवता म¤ लाने का तौर-
तरीक़ा सभी किवयŌ का एक जैसा नहé होता। हो भी नहé सकता। यह तो किव कì Łिच, िवचारधारा और उसके 
रचनाÂमक-सÖंकार पर िनभªर करता ह,ै िजसम¤ समय-समय पर बदलाव भी आते रहते ह§। किव का रचनाÂमक-
सÖंकार भी कोई łढ़ या बंद तÂव नहé ह।ै इसीिलए उसकì किवताएं भी बदलती रहती ह§। उसके तÂव और िवÆयास 
के तरीक़े म¤ पåरवतªन होते रहते ह§। यह पåरवतªन ही उसे नये िवषय, नये łप और नये िशÐप-िवधान कì ओर ले 
जाता ह।ै उसे परुाने łप और िशÐप म¤ नयी ŀिĶ और ऊजाª स ेधंसने के िलए ÿेåरत भी करता ह।ै आर चतेनøांित, 
अŁण देव, महशे वमाª और गीत चतवु¥दी कì किवताओ ंको पढ़ते हòए इसका अनभुव बार-बार होता ह।ै  
 
1. गीत चतुव¥दी का किवता संúह ख़ुिशयŌ के गुĮचर  
गीत चतुव¥दी का यह तीसरा किवता-संúह ह।ै अपने पवूªवतê दोनŌ सúंहŌ म¤ उÆहŌने जो कहन-शलैी अिजªत कì थी, 
इसम¤ वे उसस ेतिनक अलग िदखायी पड़ते ह§। वैस ेहमशेा िकसी िकताब को उसी रचनाकार कì पुरानी िकताबŌ के 
साथ िमलाकर दखेने कì आदत, अ¸छी आदत नहé कही जा सकती। लिेकन िद³क़त यह ह ैिक इसके िबना िकसी 
किव को पसदं करने का सŀुढ़ आधार भी नहé बन पाता। इस सúंह और इसके पहल ेके सúंह, Æयनूतम म§ कì कई 
काÓय-पंिĉयां गीत ने सोशल मीिडया पर साझा कì ह§। गीत कì इन किवताओ ंपर कई लोगŌ कì राय लगभग एक 
जैसी ह ैिक वे लगातार किवताओ ंस ेसिूĉयŌ कì ओर जा रह ेह§। सिूĉयŌ कì ÿकृित कुछ ऐसी होती ह ैजैस ेजीवन 
को िनचोड़कर िकसी सावªभौम सÂय को ÿÖतुत कर िदया गया है। सिूĉयŌ कì ÿकृित वĉÓय से ज़रा अलग होती है। 
किवता म¤ किव का वĉÓय जीवन-िÖथितयŌ के øम म¤ उपिÖथत होता ह।ै यिद जीवन-िÖथितया ंसीध ेन भी हŌ तो 
उसके सकेंत ज़łर होते ह§। लिेकन सिूĉयां अकसर नीितशाľी या दाशªिनक के अंदाज़ म¤ कही जाती ह§। ÿÖतुतकताª 
उÆह¤ सावªकािलक और सावªदेिशक सÂय कì तरह ÿÖतुत करता ह।ै यīिप सिूĉयां भी जीवन कì वाÖतिवकताओ ंके 
øम म¤ ही अिजªत और िवकिसत होती ह§।  

गीत चतुव¥दी ने इस सúंह म¤ कई किवताएं सिूĉयŌ के िशÐप म¤ रची ह§। लेिकन इÆह¤ सावªकािलक और 
सावªदेिशक मानना भलू होगी। उदाहरण के िलए, पहली किवता ‘चार वचन’ कì पहली ही पंिĉ को ल¤ – ‘िखलायी 
गयी रोटी व िदये गये चुबंन कभी िगन ेनहé जात’े। चुबंन को लकेर इस कथन म¤ लोकिÿय िफ़Ðम, रोबोट के एक 
ŀÔय कì याद आना Öवाभािवक है। रोटी के बारे म¤ कहा गया वा³य भी मज़ेबान या घर म¤ रोटी परोसने वाल ेके 
िलहाज से तो  सही ह,ै लिेकन िकसी ढाब ेया रेľां के बेयरे के िलए यह ख़तरनाक हो सकता ह।ै इसिलए ऊपर कहा 
गया ह ै िक ये सिूĉयां नहé ह§, बिÐक सिूĉ-शलैी म¤ िलखी हòई किवताएं ह§ जो अपनी सहज और लगभग सपाट 
शलैी म¤ पाठक को अपनी िगरÉǷ म¤ ल ेलेती ह§। धिूमल किवता के बीच-बीच म¤ ऐस ेवा³य टांकते थ।े गीत ऐस े
वा³यŌ स ेही किवता बनुते ह§। उनके ऐस ेवा³य अपने पाठक को उनके जीवन-ससंार म¤ उतरने कì जनतांिýक छूट 
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देते ह§।  
गीत चतुव¥दी बारहा कही गयी बातŌ को नये ढगं स ेकहने कì चतेना के भी किव ह§। कÐपना और िचतंन 

के िबना ऐसा हो पाना सभंव नहé ह।ै पहली ही किवता का िफर स ेउदाहरण : 
तमु बहिेलयŌ के बतुŌ म¤ फूल मत चढ़ाया करो  
इसस ेिचिड़यŌ के पंखŌ म¤ ददª बढ़ता ह ै 

यिद भाव या िवचार के Öतर पर देख¤ तो कोई नयी बात नहé ह।ै अÂयाचाåरयŌ के ÿित ®Ħा का भाव न रखने कì बात 
कही गयी ह ै³यŌिक ऐसा करने से पीिड़त जन को दःुख होता है। लिेकन बात िजस ढंग स ेकही गयी ह ैवह अनोखी 
ह।ै हमारे समय का समÖत राजनीितक पåरŀÔय इन दोनŌ पंिĉयŌ म¤ सहसा उभरकर सामने आ जाता ह।ै  

गीत चतुव¥दी म¤ कुछ नया करने कì तड़प ह।ै कुछ नये ढगं स ेकहने कì छटपटाहट ह।ै लिेकन इस पर वे 
अपनी शालीनता का आवरण डाल ेरहते ह§। इस आवरण को उÆहŌने िवĵ किवता डूबकर पढ़ने के øम म¤ पाया ह।ै 
इसिलए उनकì किवता का Öवर यरूोपीय सĂंांतता के िनकट खड़ा िदखायी पड़ता ह]ै लिेकन भाषायी ढांचा िहदंी का 
अपना ह।ै ठेठ भारतीय। इस सúंह को केवल सपाट लेिकन अपने पंजे म¤ दबोच लनेे वाल ेवा³यŌ के िलए ही नहé, 
उन नयी उपमाओ ंके िलए भी ज़łर पढ़ना चािहए, िजस पर किव लगातार काम कर रहा ह।ै ‘łठी हòई’ किवता म¤ वे 
कहते ह§ :  

धागŌ स ेज़´म दतेी, खंजर स ेिसलती ह।ै  
वह मझुस ेऐस ेबात करती ह,ै  
जैस ेगलत कā पर फूल रखती ह।ै  

पहल ेखडं म¤ ऐसी सिूĉयŌ के िशÐप म¤ िलखी बहòधा किवताएं ह§, लिेकन मÅय खडं कì किवताओ ंका िमज़ाज 
दसूरा ह।ै संतŌ कì-सी सहजता यहां भी ह,ै लिेकन किवता का समचूा वैभव किवता के िकसी एक खडं म¤ नहé, 
उसकì समचूी सरंचना के माÅयम स ेÿकट होता ह।ै इस खडं कì अिधकांश किवताओ ं का िमज़ाज उनके दोनŌ 
पवूªवतê सúंहŌ से िमलता ह।ै ये रचाव के सखु और समिृĦ से भरी हòई किवताएं ह§। यहां दःुख ह ै भी तो इतने 
कलाÂमक और दाशªिनक तरीक़े स,े मानो वह अभीĶ हो। गीत ने अपने जीवन के पÆनŌ को इन किवताओ ंम¤ सीधे 
उतार िदया ह।ै जो बात इन किवताओ ंके माÅयम स ेउभरती ह ैवह यह िक किव होना कोई िवशषे दाियÂव ह,ै िक 
उसम¤ सवंेदना और ²ान का िवशषे तÂव होता ह।ै वह लौिकक ŀÔय को अलौिकक ŀिĶ स ेदखेता ह।ै इस खडं म¤ 
कुछ अप±ेाकृत लबंी किवताएं किव-ÓयिĉÂव के ÿित अितåरĉ आĲयª स े भर दतेी ह।ै गीत िनिĲत तौर पर 
िचतंनशील किव ह§। उनम¤ ±ण िवशेष के अिजªत अनभुवŌ को तरंुत किवता म¤ पलट देने कì अप±ेा धीरे-धीरे 
कÐपना के माÅयम स ेिवकिसत करने कì इ¸छा साफ़ िदखायी पड़ती है। इसिलए यिद øूरता या यातना भी ह ैतो वह 
बहòत ही सयंत तरीक़े स ेउपिÖथत होती ह।ै वे øूरताओ ंस ेइस हद तक सतं िक़Öम कì नफ़रत करते ह§ िक उसकì 
आंच भी अपनी किवता म¤ आने नहé देते। ‘उस समय’ किवता कì इन पंिĉयŌ को ज़रा दखे¤ :  

उस समय  
म§ने अचरज िकया िक हम कैस ेमनÕुय ह§ :  
िजसस ेनफ़रत करते ह§, उस ेमार दतेे ह§  
िजसस ेÈयार, उस ेकर दतेे ह§ डंठल स ेअलग।  
पÂथर कì मरूत पर फूल चढ़ाते ह§ और  
फूल जैस ेलोगŌ को पÂथर स ेमारते ह§।  

ग़ौर कìिजए िक किव आĲयª कर रहा है, नफ़रत या øोध नहé। ‘Ńदय एक खोया हòआ महाĬीप ह’ै म¤ भी िलखते ह§ : 
‘हर आदमी मकड़ी ह/ै अपनी पहòचं कì पåरिध म¤ जाल बनुने म¤ मसłफ़’। यहां भी दःुख ह,ै यातना या छटपटाहट 
नहé। मन के उमड़ते भावŌ पर भाषा का कड़ा पहरा है। अपनी एक किवता म¤ वे अपना पåरचय कुछ यŌ देते ह§ : 
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‘अकेल ेम¤ खदु से बड़बड़ाता और समहू म¤ सबसे चपु इनसान’। उनका पहरा जलते हòए ŀÔयŌ के वणªन म¤ भी नहé 
उठता। वे अपनी बचेैिनयŌ कì िहफ़ाज़त करते ह§, ‘अंततः ख़दु किव को करनी होती ह/ै अपनी बचेिैनयŌ कì 
िहफ़ाज़त’ और उस ेबहकने नहé दतेे। वे मÂृय ुके दःुखद ±णŌ म¤ भी जीवन कì ओर दखेने वाल ेकिव ह§। ‘पलु िगरने 
स ेमरे आदमी के घर म¤’ भी वे देखते ह§ :  

मातम स ेभरे उस कमरे म¤  
दो चीज़¤ अब भी मÖुकुरा रही थé :  
मरने वाले कì तÖवीर।  
रोने वाली कì गोद म¤ दो माह का ब¸चा।  

इस सúंह म¤ मझुे एक ही ऐसी किवता ‘उपहास के बाद’ िमली िजसम¤ गीत ने अपने मिĦम और सयंत Öवभाव को 
खोया ह,ै िजसम¤ उनकì झुंझलाहट पर कोई पहरा नहé ह।ै वह बलेाग तरीक़े स ेÿकट हòआ ह।ै  

सúंह के तीसरे और अंितम खडं म¤ भी पहल ेऔर दसूरे कì तरह 27 किवताएं ह§। सरंचना म¤ ये िनहायत 
छोटी-छोटी किवताएं गहरे बोध स ेजÆमी ह§। िचतंन के सतत øम म¤ अिजªत बोध। गीत चतवु¥दी के इस सúंह को 
पढ़ते हòए किवता पर िवĵास और गहरा होता ह।ै उÆहŌने िहदंी किवता को नयी पहचान दी ह।ै इसकì तसदीक़ सúंह 
के अंत म¤ कì गयी ‘ÿमखु शिÖतयŌ’ से भी कì जा सकती ह।ै सबस ेअ¸छी लगी सúंह के िबÐकुल अंत म¤ पाठकŌ 
के नोट्स के चार ख़ाली पÆने इसी शीषªक स ेछोड़ने कì यिुĉ। ÿकाशक और किव दोनŌ ने पाठक को सÌमान िदया, 
यह हमशेा याद रखने वाली बात ह।ै  

 
2. महेश वमाª का किवता सúंह धूल कì जगह    
महशे वमाª किव और िचýकार ह§। लंबे समय स ेिलखते और िचý बनाते रह ेह§। इन दोनŌ ही कामŌ को करते हòए 
नवाचार और वैिĵक उपलिÊधयŌ पर नज़र भी रखते ह§ और अिभभतू भी होते ह§। रज़ा फ़ाउंडेशन के सहयोग स े
उनका पहला किवता सúंह, धलू कì जगह शीषªक स ेÿकािशत हòआ ह।ै महशे अपनी किवताओ ंस ेपाठक को 
मýंमµुध कर देने कì ±मता रखते ह§। उनकì किवता मु́ यतः जादईु वा³यŌ कì कला ह।ै और कÐपना के जादईु 
िववरणŌ कì भी। यīिप अतéिþय कुछ भी नहé ह।ै उनकì किवता म¤ उपिÖथत जीवन म¤ िनÌनमÅयवगêय जीवन के 
िवषाद और उÐलास ह§, लिेकन उÆह¤ किवता म¤ ले आने का तरीक़ा िबÐकुल अलहदा ह।ै अपने इस तरीक़े के कारण 
वे तिनक अमतूª भी ÿतीत होते ह§। यīिप अमतूªता िववरणŌ म¤ नहé, बिÐक उसकì अिÆवित म¤ ह।ै  

महशे वमाª म¤ भी गीत चतवु¥दी कì ही तरह दःुख या उÐलास को उĥीĮ और बलेौस तरीक़े स ेरखने कì 
बजाय मिĦम और सयंत तरीक़े स ेरखने कì काÓय-चतेना ह।ै यह इधर के कई किवयŌ कì अिजªत और िवकिसत 
काÓय-मþुा ह।ै इन किवताओ ंको पढ़ते हòए वह भाव अ³सर सÿंेिषत नहé होता, िजसम¤ किवता िवशषे का जÆम 
हòआ ह,ै बिÐक सÿंेषण उसकì मþुा का होता ह ैिजÆह¤ बहòत सोच-समझकर, सहज और Öवाभािवकता का łप दकेर 
गढ़ा गया ह।ै लिेकन इसके साथ यह भी ह ैिक यह कला बहòत आकिषªत करती ह ैऔर किव के ÿित उसका पाठक 
®Ħा और चमÂकार के भाव स ेभर उठता ह।ै उदाहरण के िलए, उनकì एक किवता, ‘आिदवासी औरत रोती ह’ै को 
देख सकते ह§। इस किवता के क¤ þ म¤ भी मÂृय ुह,ै लिेकन वह इतनी आकषªक ह ैिक मÂृय ुकì सारी भयावहता लĮु हो 
जाती ह,ै बचा रह जाता है भयमĉु मÂृय ुका िवÖतार। इसका अथª यह िबलकुल नहé ह ैिक महेश िवचार-शÆूय किव 
ह§। वे राजनीितक łप से सचेत और जागłक Óयिĉ ह§। राजनीित के अंतिवªरोधŌ और िवडंबनाओ ंपर उनकì गहरी 
पकड़ ह।ै महशे को िनजी तौर पर जानन ेवाल ेइस ेजानते भी ह§। कभी-कभी किवता म¤ भी वह ÿकट होता भी ह,ै जैस े
उĉ किवता के अंत म¤ वे कहते ह§ :  

हम बहरहाल उन लोगŌ के साथ ह§  
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िजनकì नéद ख़राब होती ह ै– ऐसी आवाज़Ō स।े  
सवंेदन-शÆूय नागर और किथत सĂंांत सËयता पर यह वैचाåरक आघात ह,ै लेिकन यह सबकुछ ‘अंडरटोन’ स ेबंधा 
हòआ ह।ै इधर समकालीन किवता के एक धड़े ने ‘अंडरटोन’ को रचने म¤ गहरी िदलचÖपी िदखायी है। िबखरे 
िवÆयास, उ°जेनाहीन भाषा, ÿÂय± राजनीितक घटनाøमŌ से िवलगाव और किवता के यरूोपीय Öवर से अपनी 
भाषा को समĦृ करने म¤ उसने महारथ हािसल कì है। ³या इस ेिहदंी समाज का अपने समकालीन किवयŌ के ÿित 
उप±ेा के फलÖवłप िलया गया िनणªय कह सकते ह§? इसका ज़वाब तो वे किव ही दे पाय¤गे। एक िबÐकुल िभÆन 
सदंभª म¤ महशे वमाª ने अपनी एक किवता, ‘इस समय’ म¤ कहा ह ै: ‘सरु ऊंचा होते ही फटने लगगेी आवाज़’। 

गजुरे समय म¤, िवशषेकर बीसवé शताÊदी के काÓय-िचतंन म¤, िवशषे का सामाÆयीकरण सािहिÂयक 
बहसŌ का क¤ þीय िचंतन हòआ करता था। लगता ह ैउस ेअब Âयागने कì तैयारी िदखायी पड़ रही ह।ै इसके Öथान पर 
िवशषे का और िवशषेीकरण कलाÂमक िचंतन के इस प± के क¤ þ म¤ आ गया ह।ै इस पर नये िसरे स ेिवचार होना 
चािहए। ³या महशे इस ओर स ेिबÐकुल उदासीन ह§? ऐसा नहé ह।ै उनकì किवता ‘हरा रंग’ कì इन पंिĉयŌ के दखेने 
स ेइसका आभास भी िमलता ह ै:  

जब मेरी किवता जाने के िलए उठी तब म§न ेउसके लबादे पर Åयान िदया  
उस पर अलकंारपणूª ढंग स ेकढ़ाई कì गयी थी  
उसम¤ कìड़Ō ने बारीक छेद कर िदये थ े
वह जैस ेसफ़ेद काग़ज़ के मैदान म¤ चलकर खो गयी  

घटनाओ ंऔर ŀÔयŌ का पनुरािवÕकार करने कì अĩुत ±मता महेश वमाª के पास ह।ै इसिलए रोज़मराª के अनभुव भी 
उनकì किवता म¤ आकर िबÐकुल नये और अनोखे हो जाते ह§। सúंह कì शीषªक किवता म¤ इस रोज़ के अनभुव को 
पकड़ने कì उनकì सàूम िनरी±ण ŀिĶ के जाद ूस ेभला कौन बच सकता ह ै:  

िकसी चीज़ को रखने कì जगह बनाते ही धलू  
कì जगह भी बन जाती, शयन क± का पलगं  
लगते ही उसके नीच ेसोने लगी थी मÂृय ुकì  
िबÐली  

ऐस ेछोटे-छोटे अनभुव-व°ृ को रखने के बाद वे कहते ह§ िक ‘कोई गीत था तो यहé था’। यह जीवन के ÿित गहरे 
िवĵास स ेपैदा हòआ ह।ै  

महशे वमाª के इस सúंह के बीच म¤ 21 गī किवताएं ह।ै इनम¤ स े कुछ किवताएं – 'जनदशªन', 'शरे 
दागना', 'मछिलया'ं, 'नीला', 'परुाना', 'गÖुसा', 'अनवुाद' - िनिĲत तौर पर इस सúंह कì उपलिÊध कही जाय¤गी। 
'िपता' किवता के गÖुसैल िपता, जो अब अशĉ हो गये थे, को लकेर ये पंिĉयां हम¤ अज़ीब ढंग से þिवत कर देती ह§ 
– ‘कभी कभी गÖुसाने के उनके चहेरे कì उपमा अब द ेपा रहा हó ंिक जैस ेतलवार चलने म¤ एक कŏध का बनना और 
हवा म¤ सोख िलया जाना’। इसी तरह कì किवता ‘परुाना’ भी ह।ै इसम¤ एक किव के रचनाÂमक सघंषª, ख़ासकर कुछ 
नया करने म¤ परुाने स ेबचने कì क़वायद और परुाने के आ जाने स ेउÂपÆन ĬĬं को बेहतरीन तरीक़े स ेउÆहŌने पकड़ा 
ह।ै इस किवता को पढ़े िबना इस ĬĬं-भाव को नहé समझा जा सकता। 

गī किवता के बाद कì कुछ किवताएं भी इस सúंह को िवशषे बनाती ह§। किव कì उदासी और उÕणता 
दोनŌ के ही दशªन इन किवताओ ंम¤ होते ह§। यहां वा³यŌ कì चमक स ेअपने पाठकŌ को चिकत कर दनेे कì कला 
अप±ेाकृत कम ह,ै बिÐक किवता का समचूा वैभव शÊद, पंिĉ, और परूी सरंचना के दौरान और उसके बाद भी 
िमलता ह,ै िमलता रहता है। ‘शÊदशः’ किवता म¤ वे अपनी किवता कì ÿिøया का िज़ø भी करते ह§। अनभुूत सÂय 
को अपने िचतंन स ेलगातार मांजते रहने के कारण महशे कì ये किवताएं अÂयंत िनखर उठी ह§। मझुे लगता ह ैिक 
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िवĵ किवता कì चमक स ेचŏिधयाये पाठकŌ को आकिषªत करने के िलए पवूªभाग, यानी गī किवता स ेपहल ेकì 
किवताए,ं यिद उनका पीआरओ ह§, तो ये अंितम किवताएं उनकì ±मता का पणूª ÿदशªन ह§ िजनम¤ अपने पाठक को 
भाव-िवभोर और भाव-िवĽल कर दनेे कì कला ह।ै ‘काķिशÐप’ इस ŀिĶ स े उनकì बहेतरीन किवता है। इसके 
अलावा भी परेू सúंह म¤, 'िपता बाåरश म¤ आय¤ग'े, 'कुसê', 'श ूितंग', 'लोहा और समþु', 'नसीहत', 'Öवीकार', 'अंत 
कì ओर स'े, 'जाना' जैसी कुछ उÐलखेनीय किवताओ ंके िलए भी इस सúंह को ज़łर पढ़ना चािहए। कई किवताएं 
पढ़ते हòए पवूªज किव कì याद आना भी Öवाभािवक ह।ै महशे ने तो ‘पवूªज किव’ शीषªक स ेएक िदलचÖप किवता 
िलखी भी है।  

महशे वमाª कì इन किवताओ ंको कलावाद और ÿगितशीलता कì परुानी बहसŌ स ेसमझना मिुÔकल है। 
वैस ेइन दोनŌ के बीच जो दीवार¤ थé, वे लगातार ढही ह§। म§ नहé जानता िक यह अ¸छा हòआ या बरुा। ³या वह 
यांिýक बहस थी? ³या अबके जीवन ने उसके Öथगन को जायज़ क़रार िदया ह?ै पता नहé वह सचमचु कì दीवार थी 
या वैचाåरक रĉपात के अह ंस ेÿेåरत थी? तो ³या िýलोचन के उस ÿिसĦ सॉनेट का अब कोई अथª नहé रह गया 
िक ‘िहदंी कì किवता, उनकì किवता ह ैिजनकì सांसŌ को आराम नहé था, और िजÆहŌने सारा जीवन लगा िदया 
कÐमष को धोने म¤ समाज के’। महशे वमाª और गीत चतुव¥दी कì इन किवताओ ंके पढ़ने कì राह म¤ िýलोचन और 
नागाजुªन के उठाये हòए सवाल बार-बार खड़े हो जाते ह§। हालांिक मेरा यह ŀढ़ िवĵास ह ैिक किवता का बहòलतावाद 
िकसी एक Łिच स ेिनद¥िशत कभी नहé हòआ और न होगा। लिेकन बहस ज़łरी ह।ै  

 
3. अŁण देव का किवता सúंह उ°र पैगंबर 
अŁण देव हमारे समय के समथª किव तो ह§ ही, सतत रचनाशील और ज़रा कटकर रहने वाल ेकिव ह§। उ°र पैगबंर 
उनका तीसरा किवता सúंह ह।ै इस सúंह म¤ शािमल किवताओ ंका कोई एक िमज़ाज नहé ह।ै अŁण दवे अपने किव 
को परूी तरह खलुा छोड़ दतेे ह§। उस ेअपनी मज़ê स ेिवषयŌ के पास जाने कì छूट देते ह§। िफर िवषय म¤ अंतिनªिहत 
िमज़ाज के अनłुप अपना वÖत-ुससंार बनुते ह§। वे मनÕुय को उसकì सपंणूªता म¤ अपनी किवता म¤ लाने कì सतत 
कोिशश करते ह§। नागåरक िचंता, ÿकृित, समदुाय, ľी, ÿेम, सËयता, राजनीित और सोशल मीिडया के कई जाने-
अनजाने प± उनकì किवताओ ंम¤ दखे ेजा सकते ह§। िवषय के अनłुप उनकì भाषा भी तरल, सपाट या वĉÓयनमुा 
िदखायी पड़ती ह।ै  

अŁण दवे कì ये किवताएं उस सवंेदनशील मनÕुय कì किवताएं ह§ जो देखने के अिधकार और कतªÓय के 
िवÖतार को अपने किव-कमª का क¤ þ-िबदं ुमानता है। उनके देखने कì ±मता केवल ÿÂय± घटनाओ ंतक सीिमत 
नहé ह।ै अतीत कì łढ़ Óया´याओ ंऔर भिवÕय कì सभंािवत दिुनया को वे कई-कई कोणŌ स ेदखेते और परखते ह§। 
जायसी और घनानंद पर िलखी किवताएं इसका ÿमाण ह§। घनानंद पर िलखी किवता, ‘सजुान’ तो िहदंी सािहÂय कì 
इितहास-ŀिĶ स ेसवाल करती हòई और इितहास कì पनुÓयाª´या कì मांग करती हòई महÂवपणूª किवता ह।ै किवता के 
अंत म¤ जब वे कहते ह§ –  

आह!  हमारी िहदंी के पास 300 साल परुाने उस ÿमे के िलए  
न सÌमान ह,ै न शÊद  

तो यह आ±ेप ÿेम, ľी, सामंतवादी अिभŁिच और पिवýतावाद पर जैसे एक साथ आघात करता ह।ै अŁण देव जब 
इितहास कì पनुÓयाª´या कì मांग करते ह§ तो उनकì मांग पनुÓयाª´या कì साÿंदाियक मांग स ेिकतनी िभÆन ह ैइस ेपरेू 
सúंह म¤ देखा जा सकता ह।ै  

सúंह कì पहली ही किवता ‘रफ़ì के िलए एक शाम’ इस सúंह कì बेहतरीन किवताओ ंम¤ से एक ह।ै 
एक कायªøम के सिं±Į िववरण पर क¤ िþत इस किवता म¤ ÖमिृतयŌ म¤ बसी दिुनया को िजस सवंेदनशील ढगं से 
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उठाया ह,ै वह इस किवता कì खबूसरूती ह।ै इसम¤ ®ोताओ ंको क¤ þ म¤ रखा गया ह।ै संगीत पर क¤ िþत किवताओ ंम¤ 
अिधकतर सरु और किव के úहण-भाव के पारÖपåरक सबंधं और उसकì ÿिøया होती ह।ै लिेकन अपने स ेइतर 
®ोता के úहण-भाव और उसके भीतर िनिमªत संसार को पकड़ना एक नया ही कोण ह।ै इसिलए म§ने कहा िक अŁण 
देव इस सúंह म¤ मलूतः एक सवंेदनशील और वैचाåरकì स ेसमĦृ दशªक-किव के łप म¤ सामने आते ह§। उनके देखन े
म¤ सोचना और सोचते हòए दखेना एक साथ चलता रहा है। एक छोटी-सी किवता, ‘पेपर वेट’ म¤ इस ेदखेा जा सकता 
ह ै: 

उसका वज़न  
काग़ज़Ō को इधर-उधर िबखरन ेस ेरोकता ह ै 
 
भार स ेवह  
काग़ज़ को कुचलता नहé कभी भी  
 
ताक़त कì यह भी एक निैतकता ह।ै  

अŁण देव कì इन किवताओ ंम¤ मनÕुय कì गåरमा के दशªन होते ह§। िवशषेकर इस सúंह कì ÿेम किवताएं बार-बार 
पढ़ने के िलए आमिंýत करती ह§। ये इतनी सहज और तरल ह§ जैसे पानी। िवछोह कì मािमªकता म¤ भी ÿेम कì गहराई 
और अिधक रेखांिकत होती ह।ै कोई अितåरĉ मþुा नहé, कोई भावावेश नहé, कोई अÂयिुĉ नहé। सबकुछ सीधा, 
साफ़, सरल और पिवý। साथ और िवछोह, दोनŌ को समटेी हòई किवता, ‘अलग अलग’ पढ़ते हòए इसका एहसास 
होता। ‘काम कì बात’ केवल दो पंिĉयŌ कì किवता ह,ै लिेकन संलµनता कì िकतनी गहरी परतŌ स ेउभरी है : 'आज 
तुमस ेबात हòई/ आज बस यही एक बात हòई।'  ÿेम पर किवता िलखना िकसी भी किव के िलए चनुौतीपणूª होता है। 
इसम¤ भावकु या उ¸छंृखल होने या फूहड़ होने के तमाम ख़तरे होते ह§। अलावा इसके, ÿेम चूिंक बहòत िनजी भाव 
होता और उतना ही भाव-िवĽल कर देने वाला भी, इसिलए किवता िलखते हòए उसके आवेग स े बच पाना 
अप±ेाकृत मिुÔकल होता है। इस नज़र स ेदखे¤ तो अŁण देव इन किवताओ ंम¤ सामÃयªवान किव िदखायी पड़े ह§।  

ÿेम किवता िलखते हòए अŁण दवे िजतने तरल और सलंµन भाव से भरे ह§, राजनीितक किवताएं िलखते 
हòए उतने ही तािकª क और ŀढ़। सúंह के अंत म¤ 'परुÖकार का खेल', 'देशþोही', 'बहòमत' शीषªक स ेतीन किवताएं 
और िवशषेकर अंितम किवता ‘म§ बीमार हó’ं Åयान देने योµय किवताएं ह§। ‘म§ बीमार हó’ं किवता म¤ िलिंचगं, स°ा कì 
तानाशाही, øूरता और उसके बर³स मÅयवगêय उदासीनता और आÂमक¤ िþकता को अŁण दवे न ेरोज़ कì घटनाओ ं
के øम म¤ उठाया ह।ै िदल दहला देने वाली घटनाएं लगतार बढ़ रही ह§ और उसी अनपुात म¤ नागåरक चÈुपी भी। यह 
िकसी भी किव के िलए मिुÔकल पैदा करने वाली िÖथित है।  

इस सúंह को समकालीन किवता के ÿाितिनिधक ÖवरŌ के सकंलन के łप म¤ भी पढ़ा जाना चािहए। 
िविवधता, पåरवेश स ेजड़ुाव और हÖत±ेप इस ेमहÂवपणूª बनाती ह।ै सयंत, मिĦम, उ°जेना, बदुबदुाहट और िचंतन 
के कई-कई Öवर इन किवताओ ंम¤ देखे जा सकते ह§।  

  
4. आर चेतनøांित का किवता सúंह वीरता पर िवचिलत  
किथत उदारीकरण स ेजÆमी मनोविृ°यŌ को पकड़ने कì ŀिĶ स ेआर चतेनøांित कì किवताएं लाजवाब ह§। वीरता 
पर िवचिलत उनका दसूरा सúंह ह।ै इस ेपहल ेसúंह का िवÖतार ही कहना चािहए। चतेनøांित हमारे समय के ऐस े
किव ह§ िजनका दशे और काल िनयत ह।ै िपछली शताÊदी के नÊबे के दशक स ेलकेर आज तक का समय। और 
देश, राजधानी िदÐली, िजसम¤ दरूदराज के गांव-क़Öबे से िखंचे चले आते लोग। लिेकन िफर भी इन किवताओ ंका 
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िवÖतार सावªकािलक और सावªदेिशक ह।ै इन किवताओ ं को हमारे समय कì बचेनैी और तनाव कì ÿितिनिध 
किवताएं कहना चािहए। किवताएं कैसे समाज, राजनीित और मन-मिÖतÕक़ के कोनŌ और दरारŌ को उघाड़ती ह§, 
यिद इसका जायज़ा लनेा हो तो इस सúंह कì किवताएं ज़łर पढ़नी चािहए। समय के छĪ, पाखडं और भावकुता के 
भीतर छुपी विृ°यŌ पर चतेनøांित िजस तरह स ेहमला करते ह§ वह अĩुत है। म§ पूरे यक़ìन और िज़Ìमदेारी स ेकह 
रहा हó ं िक वे हमारे समय के उन िवरल ेकिवयŌ म¤ ह§ िजनकì किवताएं पढ़ते हòए िपछल ेतीस साल कì बदलती 
दिुनया को समझने और उसम¤ खदु कì िÖथित पर िवचार करने कì ŀिĶ िवकिसत होती ह।ै  

चतेनøांित भारतीय किवता के भÓय ÿासाद म¤ धसंते भी ह§ और वहां स े अपनी रचनाÂमक-ŀिĶ 
िवकिसत भी करते ह§। लिेकन कुछ अतéिþय या मµुध होकर ‘वाह’ कहलाने लायक़ रचने कì काÓयाÂमक-इ¸छा 
उनके भीतर िबलकुल नहé ह।ै रघवुीर सहाय अ³सर याद आते ह§ – ‘सÆनाटा छा जाये म§ जब किवता सनुा कर उठंू, 
वाह वाह वाल ेिनराश हो घर जाय¤।’  चतेनøांित म¤ भी ज़बदªÖत िखलदंड़ापन ह।ै और भाषा भी बहेद साफ़ और 
िनिणªत। सúंह का शीषªक ही अपना मंतÓय ÖपĶ कर देता है। वे हमारे समय कì वीरता से िवचिलत ह§, ³यŌिक वीरता 
आøमण करने और सहंार करने का नाम ह,ै जबिक िजस ेकायर कहा जाता है वह दरअसल जीवन का समथªक ह।ै 
यह पावर िडÖकोसª का िभÆन कोण है। इसीिलए वे दशेभĉ को सबंोिधत करते हòए ‘देशभĉ ह’े शीषªक किवता म¤ 
िलखते ह§ :  

सपाट सोच, इकहरा िदमाग, िदल पÂथर ।  
सकैड़Ō साल स ेठहरी हòई काई ऊपर ।  
बेरहम सोच कì ख़दुकश िनगहबानी स ेफ़रार ।  
तमु जो िफरत ेहो िलय ेसर प ेक़दीमी तलवार ।  
तमुको मालमू भी ह ैव³Ƿ कहां जाता ह ै।  
और इस व³Ƿ स ेइनसान का åरÔता ³या ह ै।  

 
पावर िडÖकोसª चतेनøांित कì किवता का क¤ þीय Öवर है। इस शिĉ-सरंचना के िनमाªण के कारणीभतू तÂवŌ - 
मदªवाद, जाित, धन, धमª और उपभोĉा-वÖतुओ ंपर उनकì नज़र गहरी ह।ै इस शिĉ-सरंचना के अजªन के आकषªण 
म¤ दरू-दराज के गांव और क़ÖबŌ स ेमहानगरŌ म¤ िखचंे चले आते लोगŌ के ÖवÈनŌ और उनके जीवन-यथाथª कì वे 
अनदेखी नहé करते। चूिंक िÖथितया ंउनके सामने खरुदरुी, नंगी और अपने वाÖतिवक आकार म¤ ह§, इसिलए उसे 
रखने कì भाषा भी खरुदरुी और लगभग अिभधाÂमक ह।ै अिभधाÂमक होते हòए लंबी सांस खéचकर बरती हòई भाषा। 
‘वरना’, ‘किवता के भल ेके िलए’, ‘काÓय-याýा’ जैसी किवताओ ंम¤ उÆहŌने अपनी किवता संबधंी माÆयताओ ंको 
रखा ह।ै ‘किवता के भल ेके िलए’ म¤ वे िलखते ह§ :  

आओ अब ये कर¤  
िक सरुि±त ऊब स ेिनकली  
बिुĦ-तरंगŌ को  
रोक¤   
और किवता को सािहÂय-क-र-िम-यŌ के चगंलु स ेिनकाल¤।  

चतेनøांित न केवल 'सरुि±त ऊब' स ेकिवता को िनकालने का आĽान करते ह§ बिÐक अपनी किवता को िनकालते 
भी ह§। मदªवाद और ľीवाद के नये सÖंकरणŌ पर क¤ िþत जो किवताएं उÆहŌने िलखी ह§, वे हमारे समय स³ेसअुिलटी 
को समझने का एक ज़łरी अÅयाय ह§। चार खडंŌ म¤ िवभािजत इस सúंह के तीसरे खडं म¤ नयी ľी को पåरभािषत 
करने के øम म¤ िलखी किवताएं ह§। ये िľयां खाप पंचायतŌ, बेधने वाली ŀिĶयŌ, बलाÂकार कì आका±ंा पाल ेघमू 
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रह ेहर उă के मदŎ, धमाªचायŎ, नैितकता के नाम पर ľी को दीवारŌ के भीतर बदं करने वाली इ¸छाओ ंके सामने 
अपनी दहे-भाषा, अपने ÖवÈन और इरादŌ के साथ तमाम जÐुमŌ को झेलती हòई लिेकन ÿितकार करती हòई साकार 
खड़ी िľयां ह§। वे इÆहé िľयŌ कì ओर स ेकहते ह§ :  

अपन ेहल, अपने खरुप,े अपन ेफावड़े, अपनी लाइस¤सी बंदकू¤ ,  
बांहŌ कì मछिलयां, जांघŌ का जांगर, मूंछ¤,  
अपन ेबेिसर के लोथ िशĳ-योĦा लड़कŌ को लकेर 
त ूजा यहा ंस े 
िनकल, समेट अपना पसारा     

('अब मन कì मेहनत कर ताऊ')  
ऐसी फटकार, लताड़ और मदªवाद का पानी उतार उस ेशिम«दा भाव स ेभर देने वाली गज़ब कì धारदार किवताएं 
उÆहŌने िलखी ह§। इस फटकार भाव म¤ ľी का आÂम-सÌमान और अपनी देह के ÿित सÌमान का भाव भी ÿकट 
हòआ ह।ै ‘यहां जéस िबकती ह’ै इस ŀिĶ स ेउÐलेखनीय किवता ह।ै सीएए के िवरोध म¤ यवुा िľयŌ ने िजस क़दर 
ÿितरोध को अंजाम िदया, वह इस किवता के महÂव को ÿमािणत करता ह।ै इसी म¤ वे िलखते ह§ – ‘जहां भी कोई 
बेडौल ख़तरा कुलबलुाता ह/ै बचाने को एक जéस आ ही जाती ह।ै’ हालांिक उनकì यह किवता उĉ ÿितरोध के 
बहòत पहल ेिलखी गयी ह।ै मदªवाद को वे कैस ेनंगा और अपमािनत करते ह§ इस ेदखेने के िलए ‘इनके ऊपर हसंो’ 
किवता ज़łर पढ़नी चािहए। इसम¤ उÆहŌने ऑनर िकिलगं के नाम पर अपनी लड़िकयŌ कì हÂया कर जेल म¤ बंद 
गवêल ेिपताओ ंपर उसी तरह हसंने का ÿÖताव रखा ह ैजैस ेब¸च ेसकª स म¤ भाल ूका खेल देखकर हसंते ह§।    

 
चतेनøांित समय कì ÿखर आलोचना यिद अपनी किवताओ ं म¤ करते ह§ तो इस समय के आने के 

कारणŌ पर भी नज़र रखते ह§। इसिलए उनकì आलोचना एकांगी नहé लगती। ‘सीलमपरु कì लड़िकया’ं उनकì 
ÿिसĦ किवता ह ैजो पहल ेसúंह म¤ ह।ै इस सúंह म¤ सीलमपरु के लड़कŌ पर भी इसी शीषªक स ेएक किवता है 
िजसम¤ उन राजनीितक और सामािजक पåरिÖथितयŌ को समझने कì कोिशश कì गयी ह ैिजसने बाद के समय को 
गढ़ा। धमª और राजनीित के संबंधŌ को समझने के िलए वे नÊबे के दशक के पहल े के ठहराव और उसस ेजÆमे 
खालीपन, मीिडया और कारपोरेट पूंजी के िनद¥शन म¤ उतरे बाज़ार के गठजोड़ कì बारीक़ िशना´त करते ह§। लिेकन 
यिद चतेनøांित कì किवताओ ंकì भाषा पर बात नहé हòई तो किवताओ ंपर बात अधरूी ही रह जायेगी। भाषा से 
खलेने और Ĵील और मखमली और अनकह ेको साधती मौन-धीर-गंभीर भाषा के ÿित उनका आøोश न केवल 
िसĦांत łप म¤ आया ह ैबिÐक यह उनकì किवता का वैभव भी ह।ै इस पर Ûयादा कुछ न कहते हòए केवल दो छोटे 
उĦरण :  

हर सड़क का नाम Öवदेशी ? जी सािहब कर िदया  
हर तरफ हò³काम Öवदेशी ? जी मािलक कर िदया  
औरत¤ साड़ी म¤ िनकल¤ ? ओ°ेरी, जी भेज दé  
साथ म¤ िसदंरू कì िडिबयाएं भé? जी, भेज दé     
मझुस ेअपने Öवाथª िछपाते नहé बनत े 
अपन ेलालच-लोभ म§ धाड़ स ेकह दतेा हó ं 
िजÆह¤ सनुकर सलीक़े / अवाक रह जाते ह§  
     (भय-ÿवाह)  
जाने ³यŌ  
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पर यह मझु ेÛयादा घातक लगता ह ै 
िक दाबे बैठे ह§ और धीरे धीरे छोड़ रह ेह§      
    (सीधी सड़क-टेढ़ी सड़क)   

 
सúंह के अंितम खडं म¤ ÿेम स ेसबंिंधत किवताएं ह§। ‘ÿेम स ेसबंिंधत’ इसिलए कहा िक इसम¤ ÿेम तो ह ैलिेकन वह 
ÿचिलत ÿेम किवताओ ंसे िबलकुल अलग ह,ै ³यŌिक इसम¤ भी भाव और पåरवेश का सतत सघंषª जारी रहता है। 
इस सúंह म¤ केवल एक किवता, ‘ब¸ची और बढ़ूा पेड़’ फ़ैटेसी-परक ह।ै Èयार म¤ भी पावर िडÖकोसª कì िशना´Ƿ 
करने कì आका±ंा चतेनøांित को सतत जागłक किव िसĦ करने के िलए काफ़ì ह।ै चतेनøांित कì ये किवताएं 
अपने पाठक को मµुध नहé करतé, उÆह¤ आलोचन-सपंÆन और िववेक-सपंÆन बनाती ह§। इसके िलए वे सËयता के 
अंधरेे कोनŌ का सामना करते ह§। सËयता łपी फोड़े के ऊपर कì पपड़ी को उघाड़ देते ह§। अब इसम¤ खनू और मवाद 
िनकल ेतो इस ेकिव का नहé सËयता का दोष मानना चािहए।   

मो 9850313062  
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काÓय चचाª 
 

 
®ेķता के अमानवीय łपŌ का सामना करती किवता 

बली िसंह 
 
इस दौर म¤ भमूडंलीकरण रचना और रचनाकारŌ कì िचतंा के क¤ þ म¤ बना हòआ ह।ै सांÖकृितक धरातल पर जैसे-जैस े
वह ÿाथिमकता पाता गया, वैसे-वैस ेरचना म¤ भी उसने ÿाथिमकता हािसल कर ली – रचना के सभी łपŌ म¤, या 
कह¤ िक कला के तमाम łपŌ म¤। इसे मोटे तौर पर िवĵÖतर पर चली बाज़ार कì मिुहम कह सकते ह§ िजस ेकुछ 
िचतंकŌ ने अंतराªÕůीय उदारवादी लोकतांिýक ÿिøया भी कहा है। यह ÿिøया वाÖतव म¤ िजतनी समाहारी ह ैउससे 
कहé अिधक बिहÕकारी ह।ै इसन ेबहòत सारे तबक़Ō को हािशये पर धकेल िदया ह,ै िकसान, मज़दरू, छोटे Óयापारी, 
लघ ुउīमी, िनÌन मÅयवगª इÂयािद स ेयĉु एक Óयापक हािशया िनिमªत हòआ ह।ै  इस बीच समाज म¤ खाई भी बढ़ी 
ह ैऔर हािशया भी।  इसके ÿितरोध Öवłप  रचनाकारŌ का Åयान सांÖकृितक ±ेý म¤ ÓयाĮ नये-परुाने ®ेķता के 
ÿचिलत ÿितमानŌ-ÿितķानŌ के दमनकारी łपŌ कì ओर गया और उÆहŌने उÂपीिड़त, उपेि±त, दिमत अिÖमता łपŌ 
कì पहचान को तरजीह दी, िजसम¤ नय-ेपरुाने दोनŌ ही शािमल ह§। इधर कì किवता म¤ हम¤ इÆहé उĉ łपŌ कì, 
दमनकारी और दिमत łपŌ कì ‘बाइनरी’ उपिÖथित दखेने को िमलती है। इस ेहम यथाथª का िविशĶ łप भी कह 
सकते ह§ जो नव-यथाथª ह।ै जैस ेअÆय ±ेýŌ म¤ िविशĶीकरण बढ़ा ह ैउसी तरह किवता के ±ेý म¤ भी सामाÆय यथाथª 
कì जगह िविशĶ यथाथª का दख़ल बढ़ा है जो इस दौर कì किवता कì ख़ािसयत ह।ै इधर आये कुछ काÓय-सúंहŌ 
को लकेर इस पर ठोस łप म¤ िवचार िकया जा सकता ह।ै  

किव शभंु यादव का एक नया काÓयसंúह आया ह ै– साध रहा ह ैजीवन िनिध। शभंु कì ÿाथिमकता 
साधारण जन ह,ै - उसम¤ मज़दरू ह,ै िकसान ह,ै लोक के łप ह§, िजसम¤ गांव भी शािमल ह।ै इन सब का िवरोध 
भमूडंलीकरण कì चल रही ÿिøया के िविवध łपŌ से ह।ै उसके िवनाशकारी चåरý से ह।ै जो ®ेķता के नये 
अमानवीय łप ह§, ग़रीब आदमी उसका दÕुपåरणाम झेल रहा है। कहé िमल बंद होने स ेमज़दरू फ़ालत ूहो गया ह ै– 
'रोज़ दोपहर तेज धपू म¤ ल ूमार खा/ खड़ा रहता है बदं पड़ी िमल के सामने/ मार खाया मज़दरू ह,ै फ़ज़ूल ह'ै (साध 
रहा ह ैजीवनिनिध, पķृ-92) तो कहé 'ख़Öताहाल िकसान और/ ख़Öताहाली ख़दुकुशी' ह ै(वही, पķृ-12) और, कहé 
लोगŌ कì सबुह ही मनहóिसयत से भरी ह।ै शभं ुकì एक किवता ‘मरेी गली कì एक सबुह’ म¤  जब ‘म§’ सबुह अपने 
कमरे स ेबाहर िनकलता ह ैतो ‘लटेे बीमार िपता’ िदखते ह§, िफर बालकनी म¤ ‘पड़ोसी, िजसकì मां कì मÂृय ुहòई है 
परसŌ’, और ‘बाहर गली म¤ कूड़े भरी थिैलया’ं िदखती ह§। गली म¤ ‘पेड़ पौध े और िचिड़या-कबतूरŌ’ का तो 
नामोिनशान ही नहé है – ‘अजीब िनराली ह ैयह सबुह’ और दावा िकया जा रहा ह ैिक ‘मौसम बसतं का ह’ै (वही, 
पķृ-22) उĉ ÿिøया के चलते एक तरफ़ तो यह सब घिटत हो रहा ह ै और दसूरी तरफ़ 'मÐटी नेशनल वैभव/ 
महानगरीय तामझाम' (वही, पķृ-17), और ‘µलमैर’ स े भरी दिुनया छायी हòई ह,ै िजसम¤  'मोबाईल टावरŌ कì / 
आकाशीय टीम-टाम' ह।ै(पķृ-17), ‘इþंजािलक होिड«ग’ ह§ (पķृ-28), ‘टीवी के Łपहल ेपरद ेपर खलुती’ दवेलोक 
िखड़कì ह,ै ‘नाना łप धर वैभवशाली Éलट्ैस’ ह§, ‘ľी-दहे’ ह,ै लभुावने िव²ापन ह§, अÈसरा दहे-छिव और 
अलौिकक दवेालय’ ह§।(वही, पķृ-84) कुल िमलाकर एक ‘इþंलोक’ (जादईु ससंार)  ही रच डाला ह।ै इिंþय सखुŌ 
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कì ÿबलता िलये हòए। शभंु ने खाने म¤ ‘मकैडोनाÐड बगªर’ और पीने म¤ ‘Ā¤ च रेड वाईन’ का िज़ø अपनी किवताओ ं
म¤ िकया ह।ै यानी भोग-उपभोग पर बल ह ैऔर उपभोĉा सÖंकृित का बोलबाला ह,ै इस जादईु ससंार म¤। इस जादईु 
ससंार का िøटीक ह ैशभंु यादव का काÓयसúंह, साध रहा ह ैजीवनिनिध ।   

इस ‘इþंलोक’ ने लोगŌ को Ăिमत कर रखा ह।ै ‘आमजन के सपनŌ म¤ मनोहारी दÖतक’ द ेरहा ह।ै (वही, 
पķृ-84) मज़दरूŌ को लोगŌ के मानस पटल स ेबेदख़ल कर रहा ह ैयह, - 'लिेकन इस वंचियता को नहé पता ह/ै मरेे 
िदमाग़ के अंदर , जहा/ं उसका होना घिटत हो रहा ह/ै उस ेिकसी अÆय ÿबल-परत ने आ घेरा ह'ै (वही, पķृ-78) 
नतीजतन मज़दरूŌ के दःुख उसके िदमाग़ कì Öøìन स ेग़ायब हो रह ेह§, -'िलखी जानी जो मज़दरू-Óयथा कथा/ िफर से 
िदमाग़ के Öøìन पर लाने म¤/ िफ़लहाल, नाकामयाब म§' (वही, पķृ-73) यानी आज के मनÕुय का मज़दरूŌ तक 
Öथानांतरण होने ही नहé िदया जा रहा ह।ै यही िÖथित िकसानŌ के साथ भी घिटत हो रही ह।ै लोग उसके बारे म¤ गढ़े 
गये खशुहाली के िमथ म¤ फंस ेह§। एक आम धारणा बना दी गयी ह ैिक ' मरेे दशे कì धरती का िकसान / खशुहाल 
आबाद ह,ै / चौपाल म¤ बैठ/ फुरसत से हò³का गड़ुगड़ुाता ह/ै खेलता ह ैचौपड़'(वही, पķृ-12) जबिक स¸चाई इसके 
उलट ह।ै उसकì हालत ख़Öता ह ैऔर वह ख़दुकुशी कर रहा ह।ै िकसानŌ के सबंधं म¤ बनाये गये इस िमथ को तोड़ने 
का काम शभंु कì किवता करती ह।ै उĉ मायाजाल म¤ फंस े Óयिĉ कì दगुªित भी शभंु यादव कì किवता म¤ ह।ै 
‘कपालिøया’ उनकì ऐसी ही किवता ह,ै िजसम¤ एक ‘नया आदमी आसमान मख़ुाितब’ मोबाईल टावर के ‘अंितम 
िसरे पर पहòचं कर ‘आनंिदत’ था, बौराया, भलूा अपनी चतेना’(वही, पķृ-14) बदहवासी म¤ उसस े ऊपर वाला 
िकनारा छूट जाता ह ै और वह 'लौह ÖतंभŌ के बीच स े अटकता-पटकता/ धरती आ िगरा धड़ाम, खनूम-खनू, 
िच°'(वही, पķृ-11) यह इस िवकास कì िवसगंित ह,ै िजसके िशकार बहòत लोग हो रह ेह§। उĉ ‘इþंलोक’ म¤ दशेी-
िवदशेी Óयापारी बहòत सिøय नज़र आते ह§। इनकì वजह स ेन केवल मज़दरू बेदख़ल हòए ह§ वरन ्ÿकृित समेत लोक 
के łप भी बदेख़ली का िशकार हो, ŀÔय-पटल स ेग़ायब होते जा रह ेह§। ‘वहा ंबाग़ रहता था’ नामक किवता इसी 
ओर इशारा करती ह।ै िजस बाग़ म¤ बचपन का आनंद किव ने िलया था, दीवार फांद कर घसु जाना और तरह-तरह 
कì चीज़Ō का ‘कचरी बेल¤, खरबजूे और तरबजू’े का ‘मीठा मलुायम Öवाद’ और ‘सदª धपू म¤ बेरŌ का आनंद लनेा, 
वह बाग़ अब उजड़ चकुा ह।ै ‘उजाड़ वाला बाग़ कह ेजाने वाली/ उस धरती के, पेड़ कट चकेु ह§/ मोल कर  भेज 
िदये गये ह§ शहर को'(वही, पķृ-44) अब 'दशेी-िवदशेी अúंेज़ दखे ेगये ह§ वहा/ं जहां बाग़ रहता था'(पķृ-44) 

इÆहé के अनसुंगी ‘ितलकधारी माला-भंडार पहने’ कमªकांडी और łिढ़वादी महान आÂमाएं ह§, जो 
लोगŌ को Ăिमत कर रही ह§। किव शभंु यादव ने ‘गीता एकमाý राÖता ह’ै और ‘उसने नया कुछ कहा ³या’ 
किवताओ ं म¤ इसी Ăम को िचिÆहत िकया ह।ै नये और परुाने दोनŌ तरह के ĂमŌ स े úÖत Óयिĉ, ®ेķता के इन 
ÿितमानŌ से ýÖत Óयिĉ, ‘महानगरीय पीड़ा’ भगुतता हòआ आज िदÐली का हािशया ह।ै यथाथª के अनेक ख़ास 
łपŌ को हमारे सामने रखते हòए शभंु यादव ने उĉ मायावी संसार कì असगंित को उजागर िकया है।   

शभं ुयादव कì तरह ही किव जवाहर लाल जलज कì किवताओ ंम¤ भी भमूडंलीकरण कì चनुौती, ग़रीब 
आदमी, मज़दरू-िकसान और úामीण लोक िचतंा के क¤ þ म¤ ह।ै उनका हाल-िफ़लहाल आया काÓय-सúंह, रहóगंा 
उÆहé शÊदŌ के साथ इस बात का गवाह ह।ै जलज जी ने नये ®ेķता łपŌ के बढ़ते दबदब,े उसकì बढ़ती एकłपता 
और क¤ þीयता का िवरोध अपनी किवताओ ंम¤ िकया ह।ै एक किवता ‘कृत¶न महासागर’ म¤ वे बताते ह§ िक जो नदी 
समþु के पास आयी ह ैउसका वह वजदू ही िमटा देता ह,ै - 'िमटा दतेे हो तुम/ उसका नामŌ-िनशान तक/ हमशेा-
हमशेा के िलए/...िकतना अ¸छा होता िक/ बना रहता उसका भी अिÖतÂव'(रहóगंा उÆहé शÊदŌ के साथ, पķृ-27) 
इसी तरह ‘दिुनया यह सरूज का िव²ापन’ किवता म¤ सरूज का एक अलग ही ÿतीकाथª ह,ै 'सरूज उग आता है 
अचानक/ िकसी महापŁुष कì तरह' और खो जाती ह ै'सघंषªरत तारŌ कì मनमोहक दिुनया/ और दहक रहा होता ह-ै/ 
एक तमतमाता हòआ इितहास पŁुष सरूज/ तारे कहé नहé होते/ उनके इितहास कì िकताबŌ म¤' (वही, पķृ-30) सरूज 
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यहां सवªस°ावाद का ÿतीक ह।ै िजसके चलते तारŌ कì दिुनया ही कहé खो जाती ह।ै बहòलता और िवक¤ þीयता ख़Âम 
हो जाती ह।ै एक क¤ þीय चमक दमक न जाने िकतनŌ कì पहचान को ख़Âम कर उÆह¤ ŀÔय पटल स ेही ग़ायब कर रही 
ह।ै उÂपीिड़त करते हòए हािशये पर तो धकेल ही रही ह।ै किव कì इ¸छा है िक उनकì भी पहचान बनी रह ेऔर समþु 
जैस ेमहा क¤ þ के सामने उसका अिÖतव भी बचा रह।े भमूडंलीकरण का łप भी कुछ ऐसा ही ह।ै किव जलज ने उसे 
भतू कहा ह।ै उनकì एक किवता ह ै‘भमूडंलीकरण का भतू’। यह भतू कुछ Ûयादा ही ख़तरनाक ह,ै भतू सीध ेभी होते 
ह§ (ऐसी कहािनयां िलखी भी गयी ह§) पर 'यह ऐसा भतू ह/ै जो पसदं करता ह ैसवार होना/ िसफ़ª  मज़दरू, िकसान, 
मजबरू इसंान/ और असĻ आम जनता पर ही'(वही, पķृ-49) ‘भतू’ शÊद म¤ पुराने साăाºयवाद का भी सकेंत िछपा 
ह,ै ³यŌिक इसका भी वही लàय ह ैजो पहल ेका था। यानी ‘िवÖतारवादी अिभयान’(वही, पķृ-49) इस अिभयान म¤ 
जो सलंµन ह§ उÆह¤ किव ने ‘कुबरे के वंशज’ कहा ह ै– 'नहé सोचते कुबरे के वंशज/ िक जो मज़दरू ह§/ दीन हीन 
िकसान ह§/ वे भी ह§ इसंान' (वही, पķृ-29) वे इनको पश ुबनाने पर तुल ेहòए ह§। किव के मतुािबक़ हमारे देश का ग़रीब 
आदमी ऐसा ही ह ैजैस ेबैल होते ह§ – 'देखा ह ैकभी Åयान स ेउन बैलŌ को/ जो लादे हòए कंधŌ पर/ िज़ÌमदेाåरयŌ का 
जआु'( वही, पķृ-31) यह ग़रीब आदमी का िविशĶीकरण ह ैजो हमारे इस दौर ने कर िदया है। ये यथाथª का ख़ास 
łप ह।ै बैल का घिनķ सबंंध िकसानŌ स े सदवै रहा ह,ै और किव जलज कì किवताओ ं म¤ िकसानŌ कì िचंता 
ÿमखुता िलये हòए ह।ै इसी सúंह म¤ उÆहŌने िकसानŌ पर गीत भी िलखा ह ैऔर छंदमĉु किवता भी। लिेकन दोनŌ ही 
तरह कì किवताओ ंम¤ िवचारŌ कì ÿमखुता ह।ै ‘िपसा जा रहा ह ैिकसान’ गीत म¤ िचतंा Óयĉ हòई ह ैिक 'दखेो, अब 
कंगाल िकसान सचमचु ही ह ैिवकट तबाह/ úÖत अभावŌ म¤ रहता ह ैहर धनहीन िकसान यहा'ं(वही पķृ-113) और, 
‘िकसान’ नामक किवता म¤ उसके ®म का ‘मनÕुयता’ के िलए महßव रेखांिकत करते हòए ÿĳ िकया गया ह ैिक ‘³यŌ 
नहé आंका जाता ह?ै/ उसके ®मसाÅय अवदान का सही मÐूय'(पķृ-53) ऐसी किवताओ ंम¤ िवचारŌ के सीध े‘कहन’ 
के ज़åरये एक सामाÆय यथाथª कì उपिÖथित पायी जाती है। कलाÂमकता कì कमी ज़łर खटकती ह,ै पर Óयापक 
सरोकार कì नहé। उनके सरोकार कì जड़¤ ‘हलाल होते पेड़’ तक जाती ह§ – 'आदमी ह ैिक /बना हòआ ह ैजीवधाåरयŌ 
म¤ महान/ चतुर, कुशल, बिुĦमान/ कर रहा ह ैहलाल/ एक एक पेड़'(पķृ-55) 

  महानता या ®ेķता के ये łप िवÖतारवादी रवैया अि´Ƿयार करते हòए ÿाकृितक łपŌ को ही 
नĶ नहé कर रह ेह§, वरन ्लोक को भी तबाह कर रह ेह§ – ' लोक अब तबाह ह/ै व³Ƿ खदु गवाह ह’ै(वही, पķृ-72) 
इस अमानवीय कृÂय के बर³स किव को किवता पर, उसकì ±मता पर परूा यक़ìन ह।ै ‘म§ किवता हó’ं म¤ किव Öवयं 
किवता के मखु से कहलवाता ह ैिक 'नहé मार पाता ह ैमझुे øूर महाकाल/ म§ रहती हó ंजीिवत हर काल, हर हाल/ 
बचाने के िलए जझूती मनÕुयता के ÿाण'(वही, पķृ-57) किवता वाÖतव म¤ वह सजृनाÂमक शिĉ ह ैजो सवªकािलक 
और ÿाणदाियनी ह।ै किवता–क¤ िþत बहòत सारी काÓय-रचना किव जलज ने कì ह,ै वे किवता कì अिÖमता कì 
पहचान कराने वाल ेकिव भी ह§। 

किवता को लàय कर हरेराम समीप ने भी कई किवताएं िलखी ह§। उनके हाल-िफ़लहाल आये काÓय-
सúंह का नाम ही ह,ै शÊद के सामन।े शÊद किवता या रचना कì लघतुम इकाई भल ेही हो, पर वह अिनवायª और 
मलू इकाई ह।ै कई किवयŌ ने शÊद को किवता ही कहा ह,ै िजसम¤ िýलोचन शाľी का भी नाम िलया जाता ह।ै 
उनका तो एक किवता-सकंलन ही ह,ै शÊद। समीप जी के िलए भी वह किवता और उसस ेआगे बढ़कर अिभÓयिĉ 
का पयाªय ह।ै  वे भी शÊद कì शिĉ स ेपåरिचत ह§ – 'शÊद ने बचायी थी/ यह सुदंर मानव सËयता/... शÊद ने बनाया 
ह ैसदवै/ िनबªल को सबल/ िनजêव म¤ फंूके ह§ ÿाण।'(वही, पķृ-11) पर इन िदनŌ तो िÖथित ऐसी हो गयी ह ैिक उसके 
अिÖतÂव पर ही सकंट आन पड़ा ह ै–'आज भटक रह ेह§ शÊद/ भय व असरु±ा के बीहड़ म¤'(पķृ-16) इसस ेतो िफर 
भी वे कभी न कभी िनकल आय¤गे, पर सबस ेबड़ा संकट तो यह ह ै िक वे ग़लत हाथŌ म¤ पड़ गये ह§। वे न िसफ़ª  
'बाज़ार म¤ िबक रह ेह§' वरन ्' बाबाजी के कमडंल म¤ रख ेह§ शÊद' और िजÆह¤ 'ईĵरीय ÿसाद' कì तरह बांटा जा रहा 
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ह।ै(वही, पķृ-17) यानी वे Óयापार और łिढ़वाद के िशकार हो रह ेह§।  
हरेराम समीप ने हमारे जीवन म¤ बढ़ते बाज़ार के दख़ल और उसके दÕुÿभावŌ को अपनी किवताओ ंम¤ 

ÿमखुता स ेजगह दी ह।ै उनकì ÿाथिमकता भी साधारण जन जीवन ही ह ैजो मज़दरूŌ, िकसानŌ और गांव स ेबना ह।ै 
किव के अनसुार इसम¤ भखुमरी का वास ह ै– 'भखू/ चारे कì तरह खा रही है िज़ंदिगया/ंचपर चपर'(वही, पķृ-37) 
ब¸चŌ स ेलकेर बड़े तक इसकì िगरÉǷ म¤ ह§। कहé ‘भखू से बेबस’ ब¸चा चौक पर तरह तरह का सामान बचेने पर 
मजबरू ह(ै पķृ-25), तो कहé उस े'बचेा गया/भखू के बदले / महानगर स'े और उलटे ' रोटी उसको चबा रही ह'ै(वही, 
पķृ-27)। यही हालत िकसान कì भी ह।ै 'भखू कì रÖसी/ कसते कसते' उसके गले पर ‘ठहर ही गयी ह(ैवही, पķृ-
24) और, मज़दरू कì रोज़ी-रोटी का कोई िठकाना ही नहé ह।ै उसे तो मĉु बाज़ार के हवाल ेकर िदया गया ह।ै जगह 
जगह उग आये ह§ ‘लबेर चौक’, जहां पहòचंने के िलए जÐदबाज़ी म¤ लग जाता ह ैसबुह सबुह मज़दूर – 'करे पहòचंने 
कì जÐदी वह/लबेर चौक पर िबक जाने को / सबस ेपहल'े(वही, पķृ-30) इतना ही नहé, बाज़ार कì ऐसी स°ा तो 
कभी नहé िदखी हमारे यहा।ं धंधबेाज़ कì नज़र गांव पर पड़ी 'तो नये माल कì तरह / उसने खबू गांव को बचेा/ बड़े-
बड़े बाज़ारŌ म¤ / अंतराªÕůीय मिंडयŌ म¤'(वही, पķृ-36) वाÖतव म¤ बाज़ारी-स°ा कì बचेनै अिभÓयिĉ ह ै हरेराम 
समीप कì किवता, ³यŌिक ‘µलोबल िÖÿंग मिैजक’ पर उसी का कÊज़ा है। (वही, पķृ-79)  

बाज़ार यहां अकेल ेही इतना शिĉशाली नहé हो गया है। उसके अनसुगंी राजनेताओ ंका इसम¤ बड़ा हाथ 
ह।ै एक ख़ास तरह कì रानजनीितक शिĉ इसके प± म¤ लगी ह।ै इस ‘लगन’ पर किव राकेश रेण ु ने काफ़ì किवताएं 
िलखी ह§ जो उनके काÓयसúंह, इसी से बचा जीवन म¤ नज़र आती ह§। राजनीितक किवताएं राकेश रेण ुकì काÓय-
रचना का ख़ास पहल ूह§। वे ‘राजनेता : एक’ और ‘राजनेता : दो’ म¤ बताते ह§ िक 'महज़ एक आढ़ितये कì स¤ध' बन 
राजनेता ' लगातार रŏदते ह§ हमारी उÌमीदŌ के खेत'(इसी स ेबचा जीवन, पķृ-47-48) वे ‘Öमाटª’ हो गये ह§ – 'नेता 
कब के हो गये Öमाटª'। वे इतने Öमाटª हो गये ह§ िक जब वाÖतिवक दिुनया म¤ कुछ द ेनहé पाते तो हम¤ आभासी दिुनया 
म¤ ल ेजाते ह§ और 'आभासी िवकास /आभासी रोज़गार' का Ăम बनाये रखते ह§।(वही, पķृ-40) इस आभासी दिुनया 
का एक सच ‘उ°र सÂय’ भी ह।ै राकेश जी ने ‘उ°र सÂय: एक’ और ‘उ°र सÂय: दो’ नामक किवताएं िलखी ह§। 
किव के अनसुार आज हम¤ ऐस ेमानस लोक म¤ पहòचंा िदया गया ह ैजहां 'सच एक मरीिचका ह'ै जो वाÖतव म¤ सच ह ै
वह तो असÂय लगता ह ैऔर असÂय ही सÂय ह ै– 'रामनाम सÂय ह/ै मौत का तरीक़ा सच ह/ै मारना खदेड़ना – 
बतंगड़/ वह सच नहé'(वही, पķृ-41) यहां तक िक 'आÂमहÂया करने वाल ेका बयान' तक सच नहé है।(वही, पķृ-
42) यह एक ऐसी राजनीित ह ैजो हम¤ बहकाने के िलए सदुरू अतीत-गौरव का पाठ पढ़ाती ह।ै एक ऐसी ®ेķता के 
आभािसत काल म¤ पहòचंा दतेी ह ैजहां स ेिनकलना बहòत मिुÔकल ह।ै सदुरू अतीत कì ®ेķता के अनेक िमथ हमारे 
बीच म¤ ÿचिलत ह§।  किव राकेश रेणु ने अपनी किवता ‘उ°र सÂय: दो’ म¤ उनके अनेक łपŌ को िचिĹत िकया ह।ै 
जैस,े ‘हम शांितिÿय ह§’, ‘िविवधता म¤ एकता वाल’े, ‘दिलत, िľयां, वंिचत,, सब बराबर यहा,ं असहमित का 
आदर परंपरा हमारी’, इÂयािद। 'हज़ारŌ साल पहले/ हमने िदये दłुह शÐय कौशल/ आणिवक शिĉ रही हमारे पास/ 
हमने ही बनाये िवमान, राकेट, िमसाइल¤/ पहले-पहल/ िकया सदवै सवª®ेķ / ®ेķता हमारी रही ÿĳातीत'(वही, पķृ-
43-44) इतने सारे आ´यानŌ-िकवदिंतयŌ को इस अंदाज़ म¤ किव ने रखा ह ैिक आज के ठोस हालात स ेटकराकर 
उनका उलट पाठ होने लगता ह।ै यानी िजस ेसच बनाकर पेश िकया जा रहा ह,ै Óयवहार म¤ कहé िदखता ही नहé। 
यही ‘उ°र सÂय’ ह।ै इस उ°र सÂय के झांस ेम¤ फंसने वालŌ कì कमी नहé ह ैहमारे देश म¤। अतीतोÆमखुता बढ़ी है 
और ज़ािहर ह,ै धािमªकता भी। किव के अनसुार 'उस यगु म¤ कुछ न होगा धमª के िसवा/ केवल एक रंग उगगेा'(वही, 
पķृ-45) और यह भी िÖथित ह ैिक कुछ लोग ऐसे ह§ जो इस इस रंग म¤ नहé रंग¤ग,े और मर जाना पसंद कर¤गे। यानी 
िजनका ज़हन जनवादी ह ैउसी कì बिल चढ़ा दी जायेगी – 'वे जो रंग न पाय¤ग/े उस एक पिवý रंग म¤/ वे कािफ़र 
देशþोही/ ओढ़ा िदया जायेगा उन पर एक रंग'(वही, पķृ-46) 
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‘उ°र सÂय’ का एक अथª यह अतीतोÆमखुता भी ह ैऔर एकłपता भी। कई लोगŌ ने तो इसे नवयथाथª 
का पयाªय ही बता िदया ह।ै पर यह उसका एक łप ही ह ैपयाªय नहé। नवयथाथª के łप तो अतीत स ेलकेर वतªमान 
और भिवÕय तक फैले ह§। यह ज़łर है िक उसके अतीत से जड़ुे łप बहòत मायने रखते ह§। जहां अतीत कì ®ेķता के 
łप उभरे ह§, उसी के साथ-साथ उसके िवरोधी łप, उसके उÂपीिड़त łप भी उभर कर सामने आये ह§ – ľी, दिलत 
इÂयािद। 

ľी को लकेर राकेश रेण ुने कई किवताएं िलखी ह§ िजनम¤ उनकì िविवध िÖथितयŌ के वणªन िचýण के 
ज़åरये इस समहू कì बहòÖतरीयता को अिभÓयिĉ िमली ह।ै ‘ľी: एक’, दो, तीन, चार, पांच, छह उनकì किवताएं ह§। 
इसके अलावा अÈसरा एक, दो तीन भी िľयŌ कì पीड़ा और उनकì मिुĉ कì बात कहती ह§। किव को ľी धरती सी 
लगती ह।ै ÿĳवाचक शैली म¤ वे बताते ह§ िक ľी स ेही सबने सजृन कì कला सीखी ह ै– '³या पÃृवी, जल/ अकास, 
बतास ने सीखा/ िसरजना ľी स'े(पķृ-15) ľी को ही वे ÿेम का पयाªय बताते ह§, और उसकì तकलीफ़ को समझने 
के िलए Öवयं ľी होना चाहते ह§, तािक पŁुष Ĭारा िकये गये उसके ÿित अÂयाचार और पŁुष कì ľी-िवरोधी 
मानिसकता को सही स ेमहससू कर सक¤ । वे बताते ह§ िक 'म§ ľी होना चाहता हó/ं अपने पŁुषŌ के िकये का सतंाप 
झेलना ह ैमझु/े अपनी िľयŌ का दःुख/ हमारी सÖंकृित कì सड़न कौन झेलगेा?/ जो तमु नहé, म§ नहé/ म§ ľी होना 
चाहता हó'ं(वही, पķृ-21) इसी म¤ अÉसराओ ं का दःुख भी शािमल ह ै जो इþंलोक वाली ह§। अÈसराओ ं को इस 
नज़åरये स ेहमारी परूी सािहिÂयक परंपरा म¤ नहé दखेा गया ह।ै वे अ³सर भोµया के łप म¤ ही िचिýत कì गयी ह§ या 
ऋिष-मिुनयŌ के Åयान भंग करने के साधन łप म¤ आयी ह§। किव ने इस ®ेķ लोक से अÈसराओ ंकì मिुĉ का सपना 
देखा ह ै– 'वह तोड़ती बेिड़यां/ अपने अ±त यौवन स/े अनािद काल से मज़बतू/ िपतसृ°ा ÓयवÖथा कì बेिड़या/ं वह 
मĉु होती ह'ै(वही, पķृ-78) 

राकेश रेण ु कì किवताओ ं म¤ एक ख़ास तरह कì सामिूहकता पायी जाती है। उनकì अंतवªÖतु म¤ भी, 
साŀÔय-िवधान म¤ भी और उनके कहने के ढंग म¤ भी। यानी अनेक समहू-łपŌ पर उÆहŌने िलखा है और साथ ही 
उनके भीतर कì बहòÖतरीयता को भी उĤािटत िकया ह।ै इन म¤ ÿकृित łपŌ स ेलकेर िविभÆन मानव समहू और ÿेम के 
łप तक शािमल ह§। ÿकृित को लकेर उÆहŌने ‘लहर¤’ एक, दो, तीन स ेलेकर छह तक किवताएं िलखी ह§, िजनम¤ 
बादल, वषाª इÂयािद बहò łपŌ को िचिýत िकया ह।ै उनके यहां ÿकृित के łप अ³सर ÿेरणाÖपद शिĉ łपŌ म¤ आये 
ह§। और जहां तक ÿेम का सवाल है, वह एक सकाराÂमक मÐूय के łप म¤ किव के यहां ÿकट हòआ ह।ै ÿकृित कì 
तरह ही ÿेम एक, दो, तीन, चार किवताओ ंम¤ आया ह।ै जहां ÿेम का शीषªक नहé है वहां भी वह आया ह,ै जैसे 
‘िľयŌ स ेबचा रहा ÿेम पÃृवी पर/ ÿेममय जो ह/ै िľयŌ ने रचा'(वही, पķृ-16) इस घणृा के दौर म¤ ÿेम अपने आप म¤ 
ही एक सकाराÂमक मÐूय है। ÿेम कुछ नहé सबंधं-भावना ही ह,ै और सबंधंŌ म¤ जो अपनापन िनिहत ह ै वह 
जीवनदाियनी होता ह,ै 'बचा रह ेअपनापन/ बचा रहेगा जीवन/ अपनी परूी गरमाहट के साथ'(वही, पķृ-35) इस तरह 
किव राकेश रेण ुकì किवताओ ंम¤ महज़ वतªमान कì िवसगंितयां ही नहé ह§ वरन अतीत कì िवसगंितयŌ के साथ 
भिवÕयोÆमखुता भी ह,ै जहां वे देखते ह§ िक 'आदमी स ेआदमी/ िमलकर गा रहा ह'ै(वही, पķृ-105) 

 
इस तरह के ŀÔय कम ही दीखते ह§। इधर कì किवताओ ंम¤ Ûयादातर दःुख और कĶ ही नज़र आता ह।ै 

इधर कì किवताओ ंम¤ कुछ वैचाåरकता भी बढ़ी ह।ै कई जगह तो उसका सीधा कथन ही ह।ै नये िवचार आये ह§, 
जानकारी िवÖततृ हòई ह,ै लिेकन िजनता वैचाåरक उĬलेन ह ैउतनी सवंेदना नहé जगती। हां, एक सभंावना तो जगती 
ह ैिक िनकट भिवÕय म¤ ये िवचार हमारे भावŌ म¤ ढल¤गे। वैस ेभी इस समाज ने बहòतŌ के भावŌ और इिंþयबोधŌ को 
ख़Âम ही कर िदया ह,ै इसकì भरपाई िवचारŌ स ेकì जा रही ह।ै किवता म¤ िवचार और िवचार ÿणाली कì भिूमका 
अहम ्रही ह ैऔर आज भी ह।ै नये िवचारŌ कì वजह स ेही इधर कì किवता म¤ यथाथª के नये और िविवध łप आये 
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ह§। उनकì अिभÓयिĉ का ‘पैटनª’ भी कुछ अलग-सा ह।ै आ´यानपरकता िलये हòए चीज़Ō को ‘बाइनरी’ म¤ उपिÖथत 
करती ह§।  इसस ेयथाथª का िविशĶ łप अिभÓयिĉ पाता है। लिेकन इसका यह मतलब नहé ह ैिक इधर कì सब 
किवताओ ंम¤ िविशĶ (‘पटêकुलर’) यथाथª ही आया ह।ै सामाÆय यथाथª भी पाया जाता ह ैजो थोड़ा-बहòत ÿभािवत 
ज़łर करता है। ऐसी किवताओ ंम¤ कलाÂमक संसाधनŌ का, łपक, ŀÔय, सकेंत, Óयंµय, ÿĳवािचकता आिद का 
अिधक उपयोग करते हòए किवता के ÖवŁप कì र±ा कì गयी ह।ै 

 
मो. 9818877429 
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काÓय चचाª 
 
 

‘अÊदुल कì आÂमा के सवाल’ और दिलत किवता का 
वतªमान 

टेकचंद 
किवता  
घेराव म¤  
िकसी बौखलाये हòए  
आदमी का सिं±Į 
एकालाप ह ै 
किवता  
भाषा म¤ आदमी होने कì तमीज़ ह ै
किवता  
शÊदŌ कì अदालत म¤  
अपरािधयŌ के कटघरे म¤ खड़े  
एक िनदōष आदमी का 
हलफ़नामा ह।ै     (धिूमल) 
 
किवता सबस ेपहल ेयह ÿĳ उठाती ह/ै  
जब आदमी कì पहचान िमट रही ह।ै’    (िवज¤þ) 

 
उĉ दोनŌ काÓयांश समकालीन िहदंी किव और किवता के तेवर को ÖपĶ करते ह§। साथ ही, िवŁĦ समय म¤ किव 
और किवता कì ÿितबĦता भी तय करते ह§। जब किव पछूता ह,ै ‘पाटªनर तÌुहारी पॉिलिट³स ³या ह?ै’ तो खलु ेतौर 
पर लखेक कì राजनीितक प±धरता का सवाल उठाता है। वाÖतव म¤ किव कì राजनीितक समझ ही उसकì 
सामािजक चतेना का िनधाªरण करती ह।ै दिलत किव भी आज अपनी प±धरता, अपनी पहचान को वाणी द ेरह ेह§, 
यहां कुछ दिलत किवयŌ के सúंहŌ के माÅयम स ेदिलत रचनाशीलता का आकलन करना इस लखे का मक़सद है। 

 
1. अजय यतीश का सúंह Öपाटªकस, तुÌहारी मेहनत बेकार नहé गयी 
इस लखे का शीषªक युवा दिलत किव अजय यतीश कì किवता ‘सदी कì अिवकिसत भीड़’ कì एक पंिĉ स ेिलया 
गया ह।ै अजय यतीश कì किवता के शीषªक से ही ÖपĶ हो जाता ह ैिक अराजक होकर सािज़शन हÂया करती भीड़ 
कहां स ेिनद¥श, ÿेरणा व ऊजाª हािसल करती ह।ै दिलत किवता स ेयह अपे±ा कì जानी चािहए िक परद:ुखकातर 
हो। यह देखा जाना चािहए िक सिदयŌ स ेशोिषत होता दिलत समाज ³या वचªÖव तथा साÿंदाियक िहंसा का दंश 
झेलते अÆय समानधमाª वगŎ से कोई वाÖता रखता ह?ै भीड़ स ेसवाल दिलतŌ कì आÂमा तो कर ही रही ह,ै साथ ही 
‘सवाल तो अÊदलु कì आÂमा/ का भी ह,ै’ साथ ही सवाल तो ‘ůांसज¤डर’ का भी ह ैिक ‘आिख़र क़सरू ³या था 
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मरेा?’ दिलत किवता िकन-िकन के सवालŌ को उठाती ह,ै इसी स ेउसकì ÿितबĦता और सरोकार भी तय होते ह§। 
िकतने शोिषतŌ, पीिड़तŌ को दिलत किवता साथ व आवाज़ दतेी ह,ै यह उसकì कसौटी ह।ै ये सवाल व िÖथितया ं
वतªमान स°ा के बरअ³स ठोस łप म¤ मौजदू ह§। िपछल ेकुछ वषŎ म¤ स°ा व ÿशासन ने हािशये पर के वगō को और 
भी हािशये पर धकेल िदया ह।ै दिलत किवयŌ ने इन िÖथितयŌ का बखबूी स²ंान िलया ह।ै 

अजय यतीश कì किवता म¤ िवडंबनापणूª िÖथितयŌ के ÿित उĬेग, उĬलेन तथा आøोश ह।ै पयाªवरण, 
रोज़गार, िश±ा इनकì िचंता के िवषय ह§। झारखडं जनजातीय ±ेýŌ म¤, सहज नैसिगªक जीवन म¤ पूंजीवादी घसुपैठ का 
गंभीर सवाल है जो इस काÓय-सúंह कì किवताओ ंम¤ िदखायी पड़ता ह।ै वहां के जीवन को नĶ कर देने पर किव 
गÖुसे म¤ है। कंपिनयŌ, ठेकेदारŌ के ÿित ±Êुध हो किव कहता ह-ै ‘धलू का बवंडर/ समािहत हो रहा ह ैसांसŌ म¤/ लोग 
अिभशĮ ह§, ýÖत ह ैकोयलांचल/ िदन म¤ ही रात ह।ै’ यहां पारिकंसन, दमा, कुपोषण जैसी तरह-तरह कì बीमाåरयां 
फैल गयी ह§। िľयां बांझपन का दशं झेल रही ह§। लोगŌ को जारवा बना दनेे कì सािज़श¤ चल रही ह§। अिश±ा इसका 
एक बड़ा कारण ह।ै किव म¤ गहरा आøोश ह ैिक गटर के िलए मशीन नहé ह,ै वह ²ान के तमाम ÖतरŌ को नकार 
देता ह।ै दसूरी तरफ़, दामोदर नदी के उदास होने स ेभी किव दखुी ह।ै जैस े केदारनाथ अúवाल के यहां केन नदी 
उदास ह,ै वैसे ही अजय यतीश कì किवता म¤ दामोदर नदी और नĶ होती सÖंकृित के ÿित उदासी का भाव ह।ै अजय 
यतीश कई अिÖमताओ ंको िमलाकर एक मचं पर लाते ह§ : ľी- ‘काश/म§ जÆम लतेी/ गाय के गभª स/े बिछया के 
łप म¤’ (61); ůांसज¤डर- ‘आिख़र क़सूर ³या था मरेा/ जो हम¤ कर िदया गया अपने ही/ घर स ेबदेख़ल (63); ‘कहé 
िकÆनर का ददª ह’ै (92) जहां समाज कì ÿताड़ना स ेपहले पåरवार स ेितरÖकार शłु हो जाता है। शीषªक किवता 
‘Öपाटªकस’ सघंषŎ को साझा वैिĵक सदंभª देती है (68)। सघंषŎ का ऐसा इितहास जो परूी दिुनया के शोिषतŌ को 
ऊजाª दतेा ह,ै Öपाटªकस के बहाने अजय यतीश कì किवताओ ंम¤ िदखायी पड़ता ह।ै माउंटेन मनै दशरथ मांझी (68) 
िवषयक किवता पÂनी ÿेम और ®म कì गåरमा को एक साथ ÿÖतुत करती ह।ै 'मनुादी' (72) किवता म¤ जादईु 
िवकास के मॉडल कì पोल खलुती ह ै‘Öमाटªफ़ोन’ ‘लपैटॉप’ के बरअ³स एÌबलु¤स के अभाव म¤ शव को कांधŌ पर 
ढोते आम जन के दाŁण िबबं स।े साथ ही ‘कॉमरेड कì िज़ंदगी’, 'मज़हब', 'ज़łरी िकताब सिंवधान', खदानŌ के 
जीवन, रोज़ होते हादसŌ, भखू-भीख, िमĘी कì खशुब ूम¤ िमली बाłद कì गंध, जैसे सवाल बार-बार आते ह§। ‘बÌब 
ÊलाÖट’ के साथ छदम राÕůवाद कì पड़ताल कì गयी है। साथ ही उÆमादी भीड़ पर ख़ासा Óयंµय िकया गया ह।ै कहé 
‘सदी कì अिवकिसत भीड़’ (71) ‘आ®म कì ओर लौटने लगी/ तप के िलए/ शांित कì तलाश म¤/ कंुडिलनी 
जागरण के ÿयास म¤’ जैस ेिबंब ह§ तो कहé पायल तड़वी और रोिहत वेमलुा कì जाितगत साÖंथािनक हÂयाओ ंके 
उदास िचý ह§- ‘इस झोल पड़े समाज के/ ताने बाने स ेउदास हó’ं (10)। शÊद िचýŌ स ेअजय यतीश आøोश भरी 
उपिÖथित दजª करवाते ह§। 

 
2. अरिवंद भारती का संúह वे लुटेरे ह§  
अरिवंद भारती का यह तीसरा किवता सúंह ह।ै यहां गहरा आøोश है जो काफ़ì ओवर टोन हो गया है। इसका बड़ा 
कारण समाज का दोमहुांपन ह-ै परूी दिुनया म¤ िकसी के साथ अÆयाय पर दखु जताने वाला मीिडया और सवणª 
समाज दिलतŌ-आिदवािसयŌ के क़Âल पर शाितराना चÈुपी साध लतेा ह ै(9)।  किव अजुªन को ललकारता ह-ै ‘सनुो 
अजुªन’ (11) िफर उनकì पोल खोलता ह ैिक वे लटेुरे ह§ (13)।   

धमª को आधार बनाकर सवणŎ ने देश व समाज के सभी ससंाधनŌ पर क़Êज़ा कर िलया—
‘धमªयĦु’ (15) म¤ किव इस पर Óयंµय करता ह ै, िफर हिथयार उठाने कì बात करता है। ‘मदु¥’ (17) शीषªक किवता 
म¤ पाश और उदय ÿकाश कì तज़ª पर अरिवंद भारती कहते ह§—‘मदु¥ कभी नहé उठाते हिथयार/ मदु¥/ कभी नहé 
िलखते इितहास’ और इसे यहां तक ले आते ह§ िक यिद आप अÆयाय को देखकर अनदखेा, अनसनुा कर देते ह§ तो 
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‘िनिĲंत रह¤/ आपम¤ और एक मदु¥ म¤ कोई फ़क़ª  नहé’ (17)।   
एक तरफ़ पश ुऔर दिलत कì तुलना पर रोष ह ैतो दसूरी तरफ़ िहदंÂुव पर भी सवाल ह§—‘उÆहŌने कहा/ 

गवª से बोलो/ हम िहदं ूह§/ पीठ के ज़Ùम/ अचानक हरे हो गये’ (20)। यहां िहदं ूकहते ही िवषमता और शोषण का 
बोध हो जाता ह,ै िफर गवª कैसा? इसी ÿकार 'भारत माता कì जय' का नारा भी। माý नारा लगा दनेा ही ÿमाण है 
देशभिĉ का। जो नहé लगायेगा वह ‘देशþोही’ घोिषत कर िदया जा रहा ह।ै 

दिलत किव माý ‘िहदंÂुव’ तथा ‘āाĺणवाद’ कì ही आलोचना नहé करता, वह ‘इÖलामी आतंकवाद’ 
का भी स²ंान लेता है- ‘अÂयाधिुनक हिथयार/ धमª के कारतसू/ ज़Æनत के Ùवाब/ हŌठŌ पर अÐलाह/ सीने म¤ नफ़रत/ 
इसंािनयत के क़ाितल’ (38)। किव तािकª क ढगं स ेईĵर को नकारता ह ै(48)। वह धमª और ईĵर के गठजोड़ को भी 
उजागर करता है। किव तीख ेआøोश म¤ ह।ै िश±ा पåरवतªन ला सकती ह—ै‘िश±ा का महßव बताय¤/ समझाय¤ िक 
ये कोई भ¤ड़¤ नहé/ जो ल ेजाये कोई हांक के’ (42)। धिूमल ने भेड़Ō के खबू ÿतीक िदये ह§। दिलत किव जानता है िक 
िश±ा भेड़ होने से बचा लतेी ह।ै इसीिलए जब दिलत व ľी िशि±त होते ह§ तो सवणª वचªÖववािदयŌ को अपना 
आधार िखसकता िदखायी पड़ता ह।ै इसी दिलत उÂपीड़न के कारण ‘... ÿितभाशाली दिलत शोधाथê रोिहत 
वेमलुा/ मानिसक उÂपीड़न से परेशान/ चमू लतेा ह ैफांसी का फंदा’ (62)। यह øम िदनŌिदन बढ़ता जाता है—
गŁुúाम, िमचªपरु, डांगावास, सहारनपुर, और अभी हाथरस तो सलुग ही रहा ह।ै दिलत किव उÂपीड़न के तमाम łपŌ 
का स²ंान लतेा ह ैऔर अपने रोष को धार देता ह।ै सभंवतः इसी कारण अरिवंद भारती, असगंघोष काफ़ì लाउड भी 
हो जाते ह§। मगर इस आøोश और लाउडनैस स ेराहत व ऊजाª दतेी ह§ ÿेम किवताएं जो अरिवंद भारती के यहां खबू 
ह§—‘जब तमु उतर रही थé/ पानी म¤/ ऐसा लगा चांद उतर रहा/ पानी म¤’ (83)। जीवन-सघंषª म¤ ÿेम याद के तौर पर 
ही साथ रह पाता है—‘हर ख़ाली पÆने म¤/ आंख¤ गड़ाय/े हम पलटते ह§ अपना इितहास/ और जीते ह§ भतूकाल... 
आंखŌ कì कोर स/े चपुके स ेिनकलकर/ कब एक बूदं/ डायरी म¤ बना देती ह/ै एक गोल िनशान’ (86)। यŌ दिलत 
किवता म¤ ÿेम भी आता ह ैजो किवता का ÿारंिभक लàय था, परंत ुसघंषŎ ने उस ेसोख िलया था। 

 
3. कुसुम िवयोगी का संúह लालब°ी 
कुसमु िवयोगी पåरप³व लखेक व िचतंक ह§। ÿाय: कम बोल कर, कम िलखकर ही आंदोलन को आगे बढ़ाते ह§। 
उनकì किवताएं भी इसका ÿमाण ह§। उनके इस सúंह कì किवताओ ं म¤ बदलते मौसम, बदलती हवाओ ं कì 
िशनाÙत कर रह ेह§। साथ ही, ‘दिलत अिÖमता’ पर हो रह ेहमलŌ का िवरोध करने के िलए ‘औज़ार’ कì सकंÐपना 
रखते ह§—‘सā का/ बांध टूट चला ह/ै तीर, तमचं,े बंदकू/ नहé तो ³या?/ राÖते के पÂथरŌ को/ औज़ार बनाना 
सीखो/ आिख़र/ दिलत अिÖमता पर/ हमला/ कब तक/ होता रहेगा’ (5)।  यह किवता यŌ तो 2019 कì ह,ै परंतु इसे 
उस समय पढ़ा जा रहा ह ैजब देश ‘हाथरस कांड’ स ेसलुग रहा ह ैऔर एक बड़ा वगª बेिटयŌ को हिथयारबदं करने 
कì पैरवी कर रहा ह।ै 

कुसमु िवयोगी का किव पंिĉ म¤ खड़ा कर केवल āाĺणवाद कì ही आलोचना नहé करता, वह िनकÌम े
दिलत समाज को भी गåरया रहा है—‘बिुढ़याती/ नौजवान पीिढयां/ दाł के/ दो घूंट लगा/ खरगोश से/ कुदकते ह§/ 
यहा-ंवहा/ं देशी शराब कì/ थिैलयां बटोरती/ उनकì/ अपनी ही बिेटया/ं बनाने को/ बीजना/ या िफर िबछोिनयां/ उă 
ढलती/ मां के/ पेट म¤ पल रह/े आगतंकु िशश ुको’ (29)। इतनी िनमªम आÂमालोचना कोई आंदोलनधमê लखेक ही 
कर सकता ह।ै िफर तमाम उपादान िनशाने पर ल ेिलये जाते ह§। चाह ेवह ईĵर हो, दलेस हो, चरमराता गणतंý हो या 
वामपंथ ही ³यŌ न हो। यहां तक िक रोिहत वेमलुा को भी खरी-खोटी सनुायी ह ै िक ‘लड़ता, िभड़ता, झगड़ता/ 
सवंैधािनक दायरे म¤’ (58)। लड़कर मारकर मरने कì वकालत करते हòए किव का आøोश असतंुिलत होकर 
गािलयŌ कì तरफ़ मड़ु जाता ह।ै अब वåरķता का तक़ाज़ा ह ैिक संतुलन कì अपे±ा भी कì जा सकती ह।ै कहन के 
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Öतर पर इतना गÖुसा िक ‘दिलत-अिÖमता’ कì र±ा करते अÆय अिÖमताओ ंके ÿित सवंेदनशील नहé रह जाते ह§—
‘Æयाय के नाम पर/ िहजड़े-सा नपुंसक/ बन जाता हो/ मरेे िलए क़ाननू’ (69)। 'अकिवता' के दौर का सवªिनषेधवाद 
और उसका कुछ उि¸छĶ भी कहé कहé आ जाता ह।ै ‘āटूल रेप’ पर िलखते हòए किवता इतनी लाउड हो जाती है 
िक अथª का धरातल छूटता लगता ह—ै‘बझुाने को अपनी/ काम िपपासा/ घसुड़ेते हो गĮुांगŌ म¤/ लोह े कì 
राड...’ (87) तथा ‘करते हो/ तन, Öतन स ेिचपके/ वसन तार-तार’ (88)। किवता, आंदोलन कì ओर लौटकर, िफर 
गित पकड़ती ह।ै भाजपा के स°ा पर क़ािबज़ होने कì तािकª क िववेचना करते हòए िलखते ह§—‘मानता हó/ं समय 
लगता ह/ै इसम¤/ पीिढ़यां-दर-पीिढ़यां भी/ खप सकती ह§/ जैस/े खपी ह§/ हडेगवेार स ेमोहन भागवत तक/ िहदंÂुववादी 
साÖंकृितक बदलाव कì/ तब/ जाकर कहé स°ा हाथ लगी/ िकतना/ धीरज िकतना Âयाग/ िकतनी दरूŀिĶ है/ 
वचªÖववािदयŌ के पास/ कभी/ िचतंन/ मथंन िकया ह ैमढ़ूो?’ (106)। किवता के इस िचतंन का िमलान जब िवगत 
वषō कì ÿाĮ åरपोटŎ स ेकरते ह§ तो पाते ह§ िक वतªमान स°ाधाåरयŌ ने िकतना सारा काम िकया ह।ै लगातार शाखाएं 
बढ़ायी ह§, िज़ला, ÿांत से लकेर गली मोहÐला के Öतर पर बने िविभÆन सगंठनŌ ने काम िकये ह§, जनमत को तरह-
तरह स ेअपनी ओर मोड़ा ह।ै जबिक अÆय दल व नेता-कायªकताª केवल चनुाव-काल ही म¤ ‘ÿकट’ होते ह§। नतीजा 
यह िक अपराधी स°ा म¤ ह§। किव यहा ं चतेना के ÿसार को ज़łरी मानता ह—ै‘म§ और मरेे समकालीन/ तुÌह¤/ 
पकुारते थे/ बलुाते थ/े मोचाª, जलुसू आंदोलनŌ म¤/ करने को िशरकत/ तब तुम/ गली-मौहÐलŌ के/ न³ुकड़Ō पर बठै/ 
ताश खेलते थे/ याद ह ैना वो िदन/ सारा िदन उड़ाते थ/े िसगरेट-बीड़ी के धएंु म¤’ (117)। इसका नतीजा यह हòआ 
िक हम और हमारे पैरोकार स°ा व सरकार स ेबाहर हो गये—‘तुम, जैस ेअसं́ य, नासमझŌ को/ आर±ण िमला/ 
कब गया/ पता न चला/ उदारीकरण के दौर म¤/ अब ³यŌ/ िचंता म¤/ डूब जाते हो/ िनजीकरण के युग म¤’ (119)। एक 
बहòत बड़ी अिशि±त बेरोज़गार पीढ़ी को धमªयĦु म¤ झŌक िदया गया। चेतना का अभाव रहा िक शासक वगª खुलकर 
अपने एज¤डे को लाग ू (‘गाय-मिंदर’) करने लगा—‘अब/ भावी पीिढ़यŌ को/ Öकूल, कॉलजे, िवĵिवīालय/ 
अÖपताल नहé/ देश के िवकास को/ गाय मिंदर ज़łरी ह§’ (124)। तो दिलत किवता परूी राजनीितक समझ को 
समझती समझाती ह।ै 

 
4. सूयªÿकाश जीनगर का सúंह रेत से हेत  
सयूªÿकाश जीनगर के ÿÖतुत सúंह कì किवताएं राजÖथानी जन-जीवन का सŌधापन िलये हòए ह§। ®िमक वगª व 
जीवन स ेजड़ेु जीनगर धमª पर ®म का िवचार Öथािपत करते ह§—‘खते स ेफ़सल/ कटकर आती ह/ै खिलहान म¤/ 
िफर/ बचेता है िकसान/ मडंी या बाज़ार म¤/ इस ेकौन ख़रीदेगा/ िहदं ूया मÖुलमा.ं.?/ सोचता नहé वह/ बीज बोते 
समय...’ (22)। जीनगर कì किवताएं िलखत म¤ छोटी, मगर कहने म¤ बड़ी ह§। यहां रेिगÖतान िखल उठा है—
‘अनथक ®म का उड़ेला हòआ रस/ आती है इनम¤/ थार कì सोरम/ हाथŌ म¤ लेकर/ सूघंता हó/ं परूा खेत/ िखल उठता 
ह/ै सांसŌ म¤’ (26)। राजÖथान के रेिगÖतानी खेतŌ म¤ भी उगती फ़सल उÌमीद जगाती है—‘मरेे रेिगÖतान म¤/ इन िदनŌ/ 
महक रही ह§/ सरसŌ कì बिÖतया/ं पढ़ा रही ह§ वो/ उÌमीद का पाठ’ (27), और कहé पर ‘रोिहड़ा का पेड़/ जैस ेबरसŌ 
इतंज़ार के बाद/ आÂमीय िमý-िमलन हो गया/ बसतं म¤ िखल/े रोिहड़ा के नारंगी फूल/ धरती पर िगरे फूलŌ को/ माथे 
स ेलगाया/ हाथŌ स ेसहलाया/ वाह! मरेे मŁÖथल कì शोभा’ (108)। यह सब बहòत लभुावना ह,ै मगर साथ ही 
छीजते जन जीवन और बढ़ते ÿदषूण के ÿित भी किव िचिंतत ह—ै‘आजकल/ धीम ेपड़ रह ेह§/ वे िहये के Öवर/ 
फìकì पड़ रही ह/ै वो खेतŌ कì खशुब/ू सोशल मीिडया कì तेज़ आंधी म¤’ (28)। बदलाव ÿÂयेक ±ेý म¤ हो रहा ह।ै 
जीनगर के यहां भी िवकास के नाम पर िवनाश बो िदया गया ह—ै‘मरेे आंचल को/ िवकास कì भ¤ट चढ़ाकर/ 
तÊदील कर िदया/ कंकरीट के जंगल म¤/ जहां खड़े ह§/ ÿदषूण के बड़े-बड़े क¤ þ/ मरेे जीवन का राग/ उनम¤ कहé दफ़न 
हो रहा ह/ै देखो तमु/ ये अकाल पीिड़त/ मŁधरा’ (31)। राजÖथानी सहज, नैसिगªक जीवन के ±रण हो जाने का दखु 
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किव को गहराई स े ह।ै साथ ही, कारीगर दिलत जाितयŌ के मज़दरू बनने कì िववशता को भी Öवर िदया है—
‘महगंाई कì चाबकु मार के आग/े जग ूने छोड़ िदया/ जतूी बनाने का धधंा/ पÔुतैनी काम कì पहचान/ चली आ रही 
थी/ बरसŌ स.े..’ (87)। अब कारीगर जग ूमज़दरू हो गया तो ®म के वे गीत भी छूट गये जो ‘हरजस’ सी अनभुूित 
ÿदान करते थे—‘घर कì गाड़ी को/ चला रहा ह ैजग/ू माकन िचनाई के/ काम म¤ लगकर/ सांझ ढले/ घर लौटता है 
जग/ू सनुायी नहé दतेी अब/ गीतŌ कì मधरु Åविनया’ं (88)। यानी ®म कì गåरमा भरी एक सÖंकृित लगातार लĮु हो 
रही ह,ै जहां उÂपादक अपने उÂपाद से सजृनाÂमक आिथªक तिृĮ पाता था। अब ®म के अवमÐूयन का समय आ रहा 
ह।ै 

जीनगर का किव सÊज़ी बेचते फेरीवाल े के साथ ह,ै रोज़मराª कì चीज़¤ बेचते ‘राजमूाली’ के साथ ह।ै 
अपने ®म व सजृनाÂमक Öवभाव स ेजीवन को बहेतर बनाने वाल ेÿÂयेक आमजन के ÿित किव नतमÖतक ह।ै 
‘आभासी दिुनया’ (104) कì वाट्सअप ‘यिूनविसªटी’ स ेदीि±त ‘तथाकिथत øांितवीरŌ’ Ĭारा जाित सÿंदाय कì 
नफ़रत फैलाने पर भी किव रोष म¤ ह।ै 

 
5. असंगघोष का सúंह अब म§ सांस ले रहा हóं  
शोषणतंý को यिद न समझ¤ तो यातना उतनी नहé होती। भाµय, िविध मानकर Óयिĉ सहता जाता ह,ै िकंत ुिशि±त 
होकर ÓयवÖथा का रेशा-रेशा िदख जाता ह।ै असगंघोष िशि±त पीढ़ी के किव ह§। चतेना का ÿभाव यह ह ैिक समझ 
और िवचारŌ के ÿकटीकरण म¤ तीखा आøोश ह।ै किव शोषक को फंूक दनेा चाहता ह—ै‘एक िदन/ अपनी इसी 
ऊÕमा को सिंचत कर/ फूकंूगा तझुे म§ ही/ अपने भीतर कì धधकती हòई आग म¤’ (13)। कारण यह ह ैिक किव को हर 
वØत िवगत यातनाएं कचोटती रहती ह§—‘हमारे दखु/ बहेद काल ेथ/े बेिचराग़ घरŌ के अंधरेŌ म¤/ कभी िकसी बाहरी 
को िदखायी नहé िदये’ (14)। लेिकन किव इन शोषकŌ कì बख़बूी िशनाÙत करता ह।ै यह शोषक भेिड़या के łपक 
म¤ आता ह।ै धिूमल स ेलकेर सव¥ĵर तक के यहां ‘भेिड़या’ का łपक आया ह।ै परंपरा म¤ भेिड़ये कì उपिÖथित ह,ै 
मगर दिलत किव उसकì पहचान करता है—‘लिेकन आया होगा/ वह दबे पांव मुहं-अंधरेे/ झांझ-मिंझरा-ढोलक 
पीटते/ ÿभात फेरी लगाते लोगŌ कì भीड़ म¤/ िछपते िछपाते हòए/ भाइयो/ सावधान रहना’ (21)। किव अंबडेकरवादी 
चतेना के ÿकाश म¤ भेिड़ये कì समिुचत पहचान दजª करा रहा ह।ै इसी कारण किव का लि±त दिलत वगª ÖपĶ कह 
देता ह ैिक ‘नहé होगी हमस ेबेगार’ (25)। इसी तेवर के साथ ‘राÕůवाद’ और ‘जाितवाद’ (26) को भी नहé ब´शा 
जाता। ‘अंधराÕůवाद’ तथा उÆमाद म¤ ‘भारत माता कì जय’ (29) कहने वालŌ कì ख़बर भी किव ने ली ह।ै जवाब न 
देकर वह िहसंा पर उतर आता है। किव Öवयं को िहदंू ही बनाये रखता ह ैतािक खबू गािलयां दे सके िहदंÂुव को, 
और गािलयां देता भी ह।ै वåरķ किव भी उस भाषा पर यŌ उतर रह ेह§ जो उनको िमली ह।ै यहां अप±ेा कì जाती ह ै
िक आøोश, øोध, घणृा, जो भी भाव उनके ÓयवÖथा के ÿित ह§, उनके िलए अपनी भाषा का िनमाªण करना 
चािहए। घणृा का भाव इतना गहरा न हो िक ÿेम ही नदारद हो जाये और कहना पड़े, ‘िलख नहé सकता ÿेम 
किवताए’ं (40); ‘मरेा आøोश मरेा िवþोह/ मरेा øोध ही मरेे िलए ÿेम ह/ै इसस ेइतर नहé िलख सकता/ म§ ÿेम 
किवताए’ं (41)। कुछ ÖथानŌ पर किवता जन सामाÆय के Óयंµय पर आ जाती ह।ै क़ÖबŌ, शहरŌ, योजनाओ ंके नाम 
बदलने पर किव क़रारी चोट करता ह—ै‘गŁु úाम/ घंटा úाम/ ...परेू-के-परेू/ त§तीस करोड़ úाम/ पास म¤ कुछ है नहé 
काम/ तो िफर बदलते रहो/ नाम’ (44)। बाद कì किवताओ ंम¤ किव उĤोषणाएं Ûयादा कर रहा है—‘म§ शलैी म¤ 
रĉबीज’ (47), ‘मरेे पास/ बंजर ज़मीन म¤, म§ घन स े तोड़ता हó‘ं(49), ‘थामनी ह ै तलवार’ (50), ‘जवाब हम 
द¤ग’े (52), ‘मरेे हाथ म¤/ सअूरमार बम ह’ै (54), ‘लगाम पर मरेा िनयंýण ह’ै (55), ‘िमथकŌ को नकारता हó’ं(61); 
परंत ुलेखक िफर िश±ा और सघंषª कì ओर आकर सयंत हो जाता है। ‘³या नहé ह ैजाितवाद’ शीषªक लबंी किवता 
म¤ वह गांव के ÖकूलŌ म¤ होने वाल ेजाितगत भेदभाव पर रोष ÿकट करता ह ैऔर िफर िश±ा का आĽान कर देता है- 
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‘उठो सािथयो/ िशि±त बनो/ सगंिठत हो/ सघंषª करो’ (64)। यह आĽान एकबारगी आĵÖत-सा करता ह,ै परंतु 
िनिĲंत नहé करता। हम¤ समाज म¤ स ेपåरवतªनकामी चåरý भी िनकालकर लाने हŌगे। सवणŎ को खबू गåरयाकर भी 
अपना ³या भला हो सकता ह?ै 

ये वĉÓय, कथन, उĤोषणाए,ं चतेावनी, दिलत समाज के िलए िकतनी रचनाÂमक हो सकती ह§, यह 
िचतंन का िवषय है। ‘पाय लागी हòजरू’ (107) म¤ दाई कì पीड़ा ह,ै उसस ेहम एकाकार हो पाते ह§। यहां आकर एक 
सवंेदनशील Ńदय बनने लगता ह—ै‘उस ेन काम का सÌमान िमला ह/ै ना उसके ®म का उिचत मÐूय/ उसके जचगी 
कराये ब¸च/े कुछ ही माह बाद/ मतूा सýू पहन लतेे ह§/ तो कुछ उसे दÂुकार िनकल जाते ह§/ उसे बदंगी म¤ झकु कहना 
ही पड़ता ह/ै हóल जोहार/ घणी खÌमा अÆनदाता/ पाय लागी हòजरू/ पाय लागी महाराज/ ऐस ेपांवŌ को/ कोई तोड़ 
³यŌ नहé देता’ (108)। कŁणा कì ऐसी सिृĶ ³या दिलत किवता का उĥÔेय हो सकती ह?ै 

 
6. सुदेश कुमार तनवर का सúंह, माटी के वाåरस  
शीषªक के अनसुार यहां गांव, माटी छूट जाने का ददª शÊद पा गया ह ैऔर गांव छुड़वा दनेे वाल ेतßवŌ कì पहचान 
भी ह—ै‘वे कौन ह§/ जो करते रह/े मरेी बहó बेटी कì/ इÛज़त को तार-तार?’ (37)। दिलत किव भाषायी ÿपंच को 
पहचान गया ह—ै‘आिख़र/ आúह ³यŌ ह ैतÌुहारा/ आिदवासी कì जगह वनवासी पर/ दिलत-िपछड़Ō कì जगह 
वंिचत पर/ समानता कì जगह/ समरसता पर?’ (41)। शÊदŌ का चयन वाÖतव म¤ स°ा करती ह,ै सघंषª को कंुद करने 
के िलए। यहां तक िक उनकì समिृĦ का राज़ भी दसूरŌ को कंुद करता है—‘वे कहते/ भगवान कì मिहमा/ म§ कहता/ 
सिदयŌ कì सािज़श’ (50)। किव जाितवाद के िविभÆन łपŌ कì िशनाÙत करता ह—ै‘³यŌ/ सपनŌ म¤ भी/ सोच नहé 
पाये तुम आज तक/ तुÌहारी बेटी का Êयाह हो/ मरेे घर?/ ³यŌ नहé बन पायी/ मरेी बहन कì इºज़त/ तुÌहारे गांव घर 
कì/ इºज़त?’ (67)। किव अÆयाय पर तो उंगली रख ही रहा है िकंतु लोगŌ कì चÈुपी पर हरैान भी है—‘म§ हरैान हó/ं 
िकसी औरत न/े ³यूं जलायी नहé मनुÖमिृत/ पहनायé िजसने उÆह¤/ गलुामी कì बेिड़यां’ (87)। यह एक महßवपणूª 
किवता ह,ै िजसम¤ राम, कृÕण, इþं, तुलसी, दयुōधन, भीÕम आिद सभी िमथकìय चåरýŌ को कटघरे म¤ खड़ा िकया 
गया ह ैऔर पूछा गया ह ैिक िľयŌ ने िवरोध ³यŌ नहé िकया? किव ने बĦु को िवÕण ुका अवतार कहने वालŌ पर 
Óयंµय िकया ह,ै साथ ही देश के ÿित उनके ईमानदार न होने कì घोषणा भी कर दी है—‘सवेा तÌुहारे िहÖस ेम¤ नहé 
थी/ िजस ेतुम अपने िहÖस ेका समझते रह/े उस ेभी ईमानदारी स े िनभाया नहé/ अगर िनभाया होता तो देश कì/ 
गोपनीयता िवदेिशयŌ को ना बेचते’ (97)।  

किव सवाल करता ह—ै‘बताओ न’ (99), िजनका जवाब महानभुावŌ के पास नहé ह।ै ‘अपनी महान 
सÖंकृित का बखान करने वालो/ उन ‘जेहािदयŌ’ के प± म¤/ सारे क़ाननूŌ को ताक़ पर रख/ परूा का परूा जातीय 
हòजमू/ ³यŌ खड़ा हो गया ढाल बनकर?’ (99)।  एकदम अभी जब हाथरस म¤ आरोिपयŌ के प± म¤ जातीय पंचायत¤ 
एकजटु होकर भयंकर उĤोषणाएं कर रही ह§, शासन-ÿशासन खलुकर पंचायतŌ और आरोिपयŌ को संर±ण दे रहा 
ह,ै तब इन पंिĉयŌ म¤ Óयĉ किव का ŀिĶकोण अÂयंत महßवपणूª हो जाता ह।ै किव ÖपĶ कह रहा ह—ै
‘बलाÂकाåरयŌ को/ तुम मिहमामिंडत करते हो/ जआुåरयŌ को/ धमªराज कहते हो/ ढŌिगयŌ को पजूते हो’ (104)।  
समाज, राजनीित सब का अवलोकन कर किव पनुः पनुः गांव लौटता ह—ै‘म§/ गांव बाहर घरेू पर/ बार-बार फूटता/ 
अंकुर’ (121)।  

कुल जमा इक°ीस किवताओ ं का यह सúंह 124 पķृ का ह ै िजनम¤ 33 पķृŌ कì भिूमका ह।ै ÿÂयेक 
किवता िकसी दिलत िचंतक को समिपªत ह ैऔर दो ढाई पķृ म¤ हर किवता का ÖपĶीकरण तथा गīाÂमक वĉÓय ह।ै 
यिद सदुशे तनवर अलग से लेख िलख¤ तो एक साथ दो िवधाओ ंको समĦृ कर सकते ह§, यŌ भी दिलत लखेन म¤ 
िनबंध और आलोचना का अभाव ह।ै 
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7. अिमत धमª िसंह का सúंह  हमारे गांव म¤ हमारा ³या है?  
अिमत कì किवता, भाषा, शीषªक तथा ±ेý ओमÿकाश वाÐमीिक वाला ह।ै दिलत सािहÂय ओमÿकाश वाÐमीिक 
के ÿभाव म¤ ह ैऔर रहना भी चािहए। यहां वहां ÿभाव ÖपĶ िदखायी पड़ता है। अिमत कì किवताओ ंम¤ ®म सÖंकृित 
के दशªन होते ह§। दिलत ब¸चे होश संभालते ही खबात महेनत स ेजड़ु जाते ह§। इसके बावजूद यिद भर पेट खाना न 
िमल ेतो खतेŌ से साग-सÊज़ी ल ेलनेा बरुा नहé लगता। आज कोरोना काल म¤ जब पैदल लहóलहुान घर लौटता एक 
मज़दरू िकसी कì साइिकल ल ेगया और एक िचĜी छोड़ गया ह,ै तब उस ेग़लत कहने का साहस तो हमारी पीढ़ी के 
पास नहé ह।ै और गांव देहात के दिलत बालकŌ पर तो सिदयŌ से ही लॉकडाउन लगा हòआ ह।ै अिमत ने िजस 
बचपन के िचý उकेरे ह§, वह दिलत जीवन सािहÂय का आधार रहा ह।ै रोटी कì सनातन समÖया को दिलत बालक 
यŌ भोगते ह§—‘आज तो हद हो गयी/ एक गांडा तोड़ने पर घटािनया ने/ सोनबीरी बिुढ़या पर बजाते-बजाते/ गांडा ही 
तोड़ िदया/ ..हम माँ को िनगाह स ेटटोलते/ कहé माँ लंगड़ा तो नहé रही/ सब कुछ ठीक पाने पर/ माँ के साथ बराबर 
कì लड़ाई बजती....मां चपु रहती/ हम रोटी न बनाने पर भी/ मां को भली-बरुी कहते/ और िचÐला-िचÐलाकर 
पछूते/ रोĘी न बनाने कì वज़ह/ मगर ³या मज़ाल/ िक मां ने कभी वजह बतायी हो’ (19)। यह एक बड़ा सवाल है 
िजसका जवाब मां तो ³या, दिुनया के सबस ेबड़े लोकतýं कì ससंद भी नहé दे पाती और इस सवाल स ेबचने के 
िलए सांÿदाियकता का राºय ÿायोिजत िवतंडा रच िदया जाता ह।ै 

दिलत बालक लगातार अभाव झेलता ह,ै रोटी का अभाव, Öकूल कì फ़ìस और वदê का सकंट। Öकूल 
कì ÿाथªना म¤ परमाÂमा कì वंदना ह ैपरंत ुइन दिलत-दåरþ बालकŌ का परमाÂमा न जाने कहां डूब मरा ह।ै दिलत 
ब¸चŌ Ĭारा घास काटने स ेलकेर तरह-तरह कì मज़दरूी, यहां तक िक चुबंक लटकाकर चलने व लोहा लगंर बीनने 
के कŁण ŀÔय ह§, बÖता व घास कì गठरी म¤ ®म व ²ान का भार ढोने कì ÿिøया ह।ै जो तथाकिथत बिुĦमान 
आर±ण का िवरोध करते ह§, ³या उनके ब¸च ेऐसा नरक बचपन जीते ह§? और यह सब उदारीकरण कì छाती पर, 
वैĵीकरण के आगमन पर घट रहा ह!ै सदê, गमê, बरसात हर मौसम उनके िलए यातना ह।ै ग़रीबी का महासागर ठाठ¤  
मार रहा ह ैिजसके Ńदय िवदारक ŀÔय दिलत किव जीता ह ैऔर रचता है—‘असल म¤ पापा कì समÖया/ मािलक 
का दरे स ेआना या/ रसोई म¤ बनने वाली सिÊज़या ंनहé/ आĘा थी/ सौ Łपये कì िदहाड़ी म¤/ साठ Łपये धड़ी आĘा/ 
बाकì म¤ तेल-तमाख/ू चाय-िचÆनी हारी-बीमारी/ फìस-िकताब¤ कपड़े-ल°े आिद’ (57)। अभावúÖत ये ब¸च ेपूरा-
परूा िदन िमलŌ, फै³ůीयŌ म¤ लोहा लगंर, रĥी कबाड़ बीनते िज़ंदगी को बीनते हांडते—अिमत उस पीढ़ी के किव ह§। 

साथ ही खेल, मनोरंजन, रामलीला, मलेे, साइिकल के खेल, कांवड़, उÂसव जैस े तमाम उपøम भी 
चलते रहते और भखूे-दåरþ, कुपोिषत, अपािहज, दिलत बालकŌ का दशे िवĵगŁु बनकर फूलकर कुÈपा हòआ 
जाता। 1990 का पूरा दशक यहां वी.सी.आर. िफ़Ðमी गीत सगंीत और उसके क़Öबाई ÿभाव के साथ नमदूार हòआ 
ह।ै इतने बारीक़, ÿमािणक व ÿभावशाली िववरण ह ैिक आंचिलकता का पåरवेश आकार लतेा िदखायी देता ह।ै 
®म का सŏदयª और अथª कì रचना-ÿिøया के दोनŌ प± यहां बखबूी पेश हòए ह§। 

अंत म¤, सवाल अÊदलु कì आÂमा का! दिलत किवता अपने साथ तमाम अिÖमताओ ंको लकेर चलती 
ह।ै िकसान, ®िमक, ľी, िकÆनर, मिुÖलम सभी को। साथ ही, इनकì िÖथितयŌ के िलए िज़Ìमदेार समाज, ससंद, 
नौकरशाही तथा सवणª िहदंÂुववादी, पूंजीवािदयŌ स ेसवाल करने का साहस भी दिलत किवता कर रही ह।ै आज 
जबिक असहमित दशेþोह बना िदया गया ह,ै हक़-अिधकार कì वकालत करने वालŌ को आतंकवादी बनाकर जेलŌ 
म¤ ठंूसा जा रहा ह;ै Æयायÿणाली भी ग़लत को ग़लत कहने म¤ कांप रही ह,ै दंड दनेा तो दरू कì बात ह,ै ऐस ेम¤ दिलत 
किव एक ÿितरोधी चतेना का सजृन तो कर ही रह ेह§। ये Ûयादातर एि³टिवÖट व अकादिमक किव ह§ जो दिलत 
जीवन कì बेहद िवषम पåरिÖथितयŌ से छनकर आये ह§, जो अपने साथ-साथ औरŌ के सवालŌ को भी उठाते ह§, 
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औरŌ कì मिुĉ को भी अपना लàय मानकर सघंषª करते ह§। यह इन किवताओ ंस ेÿमािणत होता ह।ै यŌ दिलत 
किवता एक साझा मचं तैयार करती नज़र आ रही ह,ै जो आĵिÖतपरक ह।ै  
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काÓय चचाª 
 

åरÔतŌ कì धूप और जीवन कì भाषा 
Ńदय कुमार 

 
समय और समाज कì सवंेदनशीलता किवता म¤ संरि±त रहती ह।ै अपने समय और समाज को समझने के िलए 
किवता बेहतर माÅयम ह।ै हर पीढ़ी का किव अपने ढगं स ेअपने समय और समाज को समझता ह,ै उससे जझूता है 
और उस ेबदलने कì कोिशश करता ह।ै सचूना तकनीक ने हमारे समय और समाज को बदल िदया ह।ै िवकास और 
िवनाश जैस ेपयाªय हो गये ह§। बाज़ार ÿायोिजत सचूना-øांित ने मनÕुय कì मननशीलता को िनिÕøय कर िदया ह।ै भू-
मडंीकरण के दौर म¤ किवता या किवकमª पर बात करना किठन होता जा रहा ह।ै आचायª रामचþं श³ुल ने कहा था 
िक सËयता के िवकास के साथ किवकमª किठन होता जायेगा और किवता कì ÿासिंगकता बढ़ती जायेगी। सोशल 
मीिडया कì वजह स ेआज किव और किवता कì बहòतायत हो गयी ह।ै लेिकन हमारे िलए यह िकसी सखुद बदलाव 
का सकेंत नहé है। सोशल मीिडया कì आभासी दिुनया ने हमारी वाÖतिवक दिुनया को नकारा बना िदया ह।ै 
सÌभवतः कालª मा³सª ने पूंजीवाद कì ऐसी ही िकसी अवÖथा कì कÐपना कì थी िजसम¤ उÆहŌने सभी ठोस सबंधंŌ 
के वाÕप हो जाने कì बात कì थी। हम दखे रह ेह§ िक समािजक मÐूयŌ-माÆयताओ ंम¤ लगातार िगरावट आ रही ह।ै 
नैितकता के ÿितमान बदल रह ेह§। ऐसे म¤ किवता करना वÖतुतः अपने को ढूंढ़ना ह।ै मिुĉबोध के शÊदŌ म¤, ‘खोई 
हòई अिभÓयिĉ’ ह ैकिवता। किव िवनय िवĵास ने ‘िमलना’ किवता म¤ िलखा ह ै:  

म§ 
अपन ेको ढंूढ़ रहा था 
िक िमलé तमु 
अपन ेको ढंूढ़तé।  

िवनय िवĵास का किवता-सúंह धपू ितजोरी म¤ नहé रहती ऐसी ही एक तलाश ह,ै जो किव के शÊदŌ म¤ आदमी के 
नाम पर ‘आदिमयत कì वारदात’ को उĤािटत करती ह।ै किव ने अपनी किवता म¤ ‘धपू’ शÊद को एक नया अथª 
िदया ह।ै हम जानते ह§ िक किव ही शÊदŌ म¤ नये अथª भरने का काम कर सकता ह।ै ‘हसं रही ह ैतो हसं रही ह’ै 
किवता का यह अंश देिखए :  

लड़कì हसं रही ह ैतो हसं रही ह ैिसफ़ª   
उस े³या पता िक इस तरह हसंते हòए  
वह धपू हòई जा रही ह ै
दिुनया-भर के घूघंटŌ और बरुक़Ō के अंधरेे म¤  
खलुकर िखलती धपू! 

किव ने अपने काÓय-सúंह म¤ मानवीय åरÔतŌ कì बनावट और बनुावट म¤ हो रह ेपåरवतªन को रेखांिकत िकया ह।ै 
िमýता और दोÖती जैस े सहज मानवीय åरÔते, कैस ेअवसरवािदता कì चपेट म¤ ह§, इसका अंकन किव ने अपनी 
किवताओ ंम¤ ÿमखुता स ेिकया ह।ै हम¤ मानवीय åरÔतŌ के ÿित सवंेदनहीनता अपने चरम पर िदखती है। किवता ‘तेरी 
टूटन ह ैमरेा जĳ’ म¤ किव ने िमýता-आÂमीयता म¤ होनेवाल ेभावनाÂमक बदलाव को इन शÊदŌ म¤ लि±त िकया ह ै: 

मेरे भय स ेत ूडरता था 
तेरी जबे के चारŌ पैस ेसमेट म§ फ़ामª भरता था 
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म§ åरजै³ट हòआ तो तेरे हाथŌ स े
धयैª के िस³के छूटे थ े
तेरी नौकरी लगी तो मेरे मन म¤  
कैस ेलड्डू फूटे थ े
... 
आपस म¤ ज़´मŌ का ददª-शहद िपया करते थ े
मैनेज नहé करते थे हम åरÔतŌ को 
िजया करते थ े
अब त ूरोता ह ैतो मझुे शक होता ह ै
त ूहसंता ह ैतो मझुे सािज़श कì बू आती ह ै
पता भी नहé लगता और तेरी टूटन 
मेरा जĳ बन जाती ह ै

पाठक åरÔतŌ के मनैजे होने कì बात जब किवता म¤ पढ़ता ह ैतो अपने म¤ होने वाल ेइस बदलाव को महससू करने 
लगता है। जब इस बदलाव के कारण कì पड़ताल करता ह ै तो वह पाता ह ै िक उसका ‘म§’ का तßव अचानक 
महÂवपणूª हो गया है। किव िवनय िवĵास ने मनÕुय के Öवाथê हो जाने कì इस ख़तरनाक ÿविृ° को अपनी 
किवताओ ंका कÃय बनाया ह।ै किवताओ ंके शीषªक स ेही इस ÿविृ° का पता चल जाता ह।ै जैस े‘म§ म§ म§’, ‘म§ 
आदमी नहé’, ‘दिुनया ... मरेी दिुनया’ आिद। ‘म§ आदमी नहé’ किवता का यह अंश देिखए :  

होिशयारी स ेअपन ेको इस तरह जोड़ता हó ं
िक पार पहòचंत ेही सबस ेपहल े
पलु तोड़ता हó ं   

एक अÆय काÓयांश,  किवता ‘दिुनया... मरेी दिुनया’ स ेदिेखए : 
हवा उतनी ही िजतनी मेरी सांसŌ म¤ रह े
रौशनी वही 
जो मझु पर पड़े 
अंधरेा उतना ही िजतना  
परछाई ंबन ेमेरी 
मेरे कानŌ म¤ जो गूंज सके  
उसके अलावा कहां ह ैसगंीत 
जो नाम नहé लेती मेरा 
वह आवाज़ गूंगापन नहé तो और ³या ह ै

लगता ह ै दिुनया म¤ जैस े खदुगज़ê का जलवा ह।ै Óयिĉ अपने अह ं को लेकर िकतना आøामक हो गया ह,ै य े
किवताएं इसकì बानगी भर ह।ै हर बात म¤ ‘म§’ को ÿाथिमकता चािहए। ‘सफलता का इिÔतहार म§’  स े लकेर 
‘तर³क़ì का छोटा-सा मिसªया’ तक किव कì िनगाह म¤ ह ै: 

रोटी-पानी-कपड़े-मकान कì समÖया तो हल हो गयी:  
अब शोटी-वानी-शपड़े-वकान म¤ उलझा हó ं  
सच पछूो तो तर³क़ì इसी को कहते ह§ 

इस काÓय-सúंह कì एक िवशषेता के łप म¤ ľी सबंधंी किवताओ ंको परखा जा सकता ह।ै नयी ľी किव कì 
चतेना म¤ अिकंत ह।ै हसंती हòई लड़कì, काम पर सबुह-सबुह जाती हòई लड़कì, पŁुषŌ स े िपटती ľी, पŁुषŌ को 
चनुौती देती ľी, अपने ÿेमी स ेजलाकर या िगराकर न मारने कì गहुार करती ľी का ÿेिमका-łप आिद िविवध 
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छिवयŌ-िबबंŌ के माÅयम स ेकिव िवनय िवĵास ने मानो ľी-गाथा ही रच दी ह।ै ‘सनुो मदō’ किवता कì पंिĉयां 
देख¤ : 

म§ हसंी तो तमुन ेमरेे िलए रोन ेके इतंज़ाम कर िदय े
रोयी तो कहने लगे- हसंी वरदान ह ै
Łकì तो बोल-े चलो 
चली तो कहन ेलगे- Łकना सीखो 
चपु रही तो बोल-े बोलो 
बोली तो कहने लगे- चपु रहो 
कपड़े पहने तो बोल-े उतारो 
उतारे तो कहन ेलगे- बेशमª 
िफर भी तÌुह¤ िशकायत ह ैिक म§ 
तÌुहारी बात नहé सनुती! 

आलोचक िवĵनाथ िýपाठी िवनय िवĵास कì किवताओ ंके सदंभª म¤ िलखते ह§, 'घोर अंधरेे म¤ थोड़ी-सी भी रौशनी 
भावी जीवन कì अपार सभंावना का मानो आĵासन देती हो। घोर िनराशा और उसम¤ यýतý िबखरे हòए मानवीय 
सबंधंŌ के आलोक एक-दसूरे के ÿभाव को तीĄ कर देते ह§। इन सबको अपनी किवता म¤ िलए हòए िवनय िवĵास 
शायद इसिलए ÿधानतः ÿेम के किव ह§। कारण यह िक दरूतर और असभंव होती जाती आÂमीयता के सकंट काल 
म¤ ÿेम आÂमीयता ÿदान करता ह।ै वह जीवन को अभतूपवूª साथªकता और ताज़गी देकर उस ेजीने लायक़ बना देता 
ह।ै'  इस किवता-सúंह कì ÿेम किवताओ ंम¤, ‘शायद उसको ÿेम हòआ था’, ‘आिख़र ऐसा ³या ह ैतुमम¤’, ‘छुअन’, 
‘कसके आयी याद’, ‘आगमन’ आिद उÐलखेनीय ह§। ÿेिमका के ‘आगमन’ का ÿभाव िकतना खबूसरूत ह ै िक 
िमĘी भी महकने लगती ह।ै किव का िबंबिवधान दिेखए : 

थकान कì दिुनया म¤ 
महक उठी िमĘी 
सÆनाटे म¤ चहचहाने लगी ख़शुी 
प°Ō म¤ हåरयाली कì तरह 
रोम-रोम म¤ भर गयी: हवा कì लहर¤ 
ग़ायब हो गया सहसा 
लओू ंका चलना और सड़कŌ का िपघलना 
जैस ेउदािसयŌ-भरे मौसम म¤  
बरगद कì छावं गनुगनुायी हो 
...अ¸छा...ये तमु आयी हो!  

आज़ादी और उसस ेजड़ेु मÐूयŌ को हमन ेभलुा िदया ह।ै साÿंदाियकता कì राजनीित ने हमारे सामािजक सौहादª के 
तान-ेबाने को िवि¸छÆन कर िदया ह।ै कोई भी सवंेदनशील मनÕुय भारतीय समाज कì इस पåरणित से दखुी हो सकता 
ह।ै देश के िलए शहीद होने वालŌ ने शायद ही ऐसा सोचा होगा। अपने परुखŌ कì सामािजक सौहादª कì िवरासत को 
नहé बचा पाने पर किव अपना ±ोभ Óयĉ करता ह।ै ‘हम तेरे वाåरस ह§ बाप’ू किवता म¤ किव बाप ूस ेकहता ह ैिक 
‘तुमने पÂथरŌ म¤ देशभिĉ जगा दी थी/हमने दशेभिĉ को पथरा िदया’। ‘ये आज़ादी वो आज़ादी’ किवता म¤ 
आज़ादी के मायने बदल जाने को लि±त िकया जा सकता ह।ै यह बदलाव िकतना भयानक ह,ै आप इस ेसमझ¤ : 

आज़ादी ह ैचाह ेजब कूट दो या कुट जाओ 
लटू लो या लटु जाओ, डरा दो या डर लो। 
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नैितकता जीत ेजाओ, ख़ाली पेट को बजाओ,  
या उÐल ूबनाओ जेब म¤ करोड़Ō भर लो। 
इसंान को बना दो िहदं ूया मसुलमान 
या बना डालो सामान इÖतेमाल कर लो। 
िवपदा स ेमरो या सिुवधा स,े आज़ादी 
ह ैिक भखू स ेमरो या Ûयादा खाके मर लो। 

 
‘उदािसयŌ भरे मौसम म¤ बरगद कì छांव’ के किव ह§ िवनय िवĵास, तो अपनी किवताओ ंम¤ ÿितबĦ ŀिĶकोण 
रखनेवाल ेएक महßवपणूª किव ह§ भरत ÿसाद । पकुारता हóं कबीर उनकì चनुी हòई किवताई ह।ै किव भरत ÿसाद ने 
इस काÓय-सúंह म¤ कबीर जैस ेअनेक किवयŌ, महापŁुषŌ का उÐलखे िकया ह।ै उÆहŌने इन किवताओ ंके माÅयम स े
भारतीय मनीषा कì ÿासिंगकता को रेखांिकत करने का उपøम िकया ह।ै काÓय-सúंह पकुारता हó ंकबीर म¤ शहीद-ए-
आज़म भगत िसहं, रवéþनाथ, नागाजुªन, ÿेमचदं पर किवताएं ह§। इस सúंह कì किवता पढ़ते हòए हम¤ मिुĉबोध कì 
बार-बार याद आती ह।ै कह सकते ह§ िक मिुĉबोध कì किवता ‘अंधरेे म¤’ का भावनाÂमक िवÖतार इन किवताओ ंम¤ 
िमलता है। कÃय ही नहé, भाषा और शलैी म¤ भी मिुĉबोध कì छाप िदखती ह।ै ‘उठाना चाहता हó ंएक मęुी धलू’ 
किवता का यह अंश देख सकते ह§ :  

मेरे आसपास, क़दम-क़दम पर 
अनमोल पाठशालाएं खलुी हòई ह§ 
कहé खेत, कहé बरगद तो कहé चĘान 
अÅयापक कì तरह सिदयŌ स े 
हम¤ पाठ पढ़ा रह ेह§ 
िध³कार ह ैमझु े
माया के च³कर म¤ उलझे हòए कान 
शोर के अलावा और कुछ सनुते ही नहé । 

िफर मिुĉबोध कì किवता ‘मझुे क़दम-क़दम पर’ का यह अंश दिेखए : 
मझुे क़दम-क़दम पर 
चौराह ेिमलते ह§ 
बाह¤ फैलाये!  
एक पैर रखता हó ं  
िक सौ राह¤ फूटती,  
म§ उन सब पर स ेगज़ुरना चाहता हó,ं 
बहòत अ¸छे लगत ेह§ 
उनके तजबु¥ और अपने सपने... 

मिुĉबोध ही नहé, िनराला कì किवता और उनकì ÿगितशीलता को किव ने अपनी किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ िकया 
ह।ै िनराला कì किवता ‘िभ±कु’ अपने नये सÖंकरण, ‘वह चहेरा‘ के łप म¤ इस काÓय-सúंह म¤ Öथान पाता ह।ै 
काÓयांश þĶÓय ह ै: 

उसकì उă छ:-सात साल ह ैज़łर 
मगर वह ब¸चा नहé ह ै
कूड़ा-करकट कì सफ़ाई-दफ़ाई के ÿित 
वह आĲयª कì हद तक फुतêला ह.ै.. 
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... 
हóबहó अपनी ही तरह टूटा झाड़ñ  लेकर 
वह Èलेटफ़ामª पर कठपतुली कì तरह नाचता िफरता ह ै

किव कì सŏदयª-चतेना के पåरसर म¤ तथाकिथत हािशये पर फ¤ क िदया गया समाज, पåरÂयĉ रेड लाइट एåरया, 
कूड़ाखोर, म§ सअूर हó,ं ईटंवाली भी ह।ै ÓयवÖथा का िशकार यह समाज, मनÕुयÂव कì गåरमा से महłम ह।ै किव ने 
अपनी सवंेदना और आÂमीयता स ेऐस ेÓयिĉ और समाज को पाठक कì िनगाह म¤ महßवपणूª बना िदया ह।ै 

भरत ÿसाद कì किवताओ ं पर कोई िनणªय दनेे से पहले हम¤ पिĲम के किव-आलोचक एिलयट कì 
काÓय सबंधंी माÆयताओ ंको एक बार याद करने कì ज़łरत महससू हो रही ह।ै ‘परंपरा और वैयिĉक ÿ²ा’ िनबंध 
म¤ एिलयट कहते ह§ िक किवयŌ को किवता कì परंपरा का ²ान होना चािहए। उनके अनसुार ‘परंपरा का मÐूयांकन’ 
सािहÂय कì सजृनाÂमकता के िलए आवÔयक ह।ै समीàय काÓय-सúंह का नामकरण ‘पकुारता हó ँकबीर’ म¤ िहदंी-
काÓय परंपरा का काÓयाÂमक मÐूयांकन ह।ै 

किव ने भिूमका म¤ िलखा ह ै: ‘यह किवता ÿाय: ÿितिøया, ÿितरोध, मोचाª या प±धरता का रचनाÂमक 
अंदाज़ ह,ै िकंत ुइस दलुªभ अंदाज़ का असल रहÖय अनभुूित कì अतल गहराइयŌ म¤ उĬिेलत अलौिकक, अिĬतीय, 
ºवलतं भाव ह§। कोई कह सकता ह ैिक भावŌ का समयबĦ या समयातीत तानाबाना ही किवता ह.ै..।’ किव किवता 
कì िविशĶता के ÿित सचते ह,ै वह िलखता ह ै िक ‘किवता कì पहली शतª ह-ै मौिलकता, नयापन, ताज़गी। यह 
मौिलकता ÿाय: गढ़ूाथª कì होती ह,ै भंिगमा कì होती ह ै और कभी-कभी केवल काÓय-िशÐप कì। यिद यह 
मौिलकता तीनŌ łपŌ (अथª, अंदाज़, और िशÐप) म¤ सध उठे तो अचानक ही ÿदीघª आय ुकì किवता का जÆम हो 
जाता ह।ै’ 

किवता या किवकमª वÖतुतः शÊद, अथª और ममª कì अंत:िøया है। शÊदŌ म¤ नये अथª भरना किवकमª 
ह,ै लिेकन बाज़ार पर आि®त सामािजक ÓयवÖथा ने हमारी सवंेदना को भोथरा कर िदया ह।ै ‘ÿतीक बन कर कौन 
मरता ह’ै किवता का यह अंश देिखए : 

कहां रह गये ह§ शÊदŌ के अथª 
बड़े-स-ेबड़े अथª, अब अथª कहां रह े
िसर स ेपांव तक िभगो द ेजो शÊद 
ऐस ेशÊदŌ के ममª अब कहां खो गये ह§ 
नज़रŌ म¤ ‘नज़र’ अब नज़र नहé आती 
ग़ायब ह ैचेहरŌ म¤ स ेचहेरा 
चÈुपी का अथª िकसी को सनुायी कहा ंदेता ह ै
झकेु हòए हाथ न उठत ेह§, न उठाते ह§। 

किव जन सामाÆय कì पीड़ा को वाणी देता ह।ै स°ा के दमन के हर łप से वह हम¤ पहचान कराता ह।ै चाह ेवह शÊद 
कì स°ा ही ³यŌ न हो? ÓयवÖथा के गभª म¤ िहसंा पलती ह।ै किव ‘इÂयािद’ किवता म¤ शÊद कì स°ा और िहसंा को 
उजागर करता ह।ै किव का शÊद-िवधान हम¤ िहसंा के सàूम łप कì पहचान कराता ह ै:  

उपे±ा कì मार स ेछटपटाते 
सकैड़Ō शÊदŌ म¤ स ेएक ह ै(इÂयािद) 
िकसी के मुंह स ेसनुते ही 
िहसंा कì आहट सनुायी दने ेलगती ह ै
िहटलरशाही कì ब ूउड़न ेलगती ह ै
लगता ह ैजैस े±ण-भर म¤  
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असं́ य लोगŌ का क़Âल कर िदया गया हो 
... 
इस शÊद कì छाया पड़ते ही 
आदमी दिुनया स ेग़ायब हो जाता ह ै
भलुा िदया जाता ह ैउसका जीवन-सúंाम 
तोड़ सको तो तोड़ दो इस शÊद का ितलÖम 

इस काÓय-सúंह म¤ किव ने अपने समय और समाज को लकेर गहरी िचंता और कशमकश को वाणी दी है। किव के 
अनसुार यह वØत समाज म¤ ÓयाĮ िवसगंित और िवþूपता से मठुभेड़ करने का ह।ै ‘िसर उठाओ, बंध’ु किवता म¤ 
किव कहता ह ै : ‘सामने नाचते अंधकार स े / नज़र¤ चरुा लने ेका वØत नहé ह ैयह’। मÅयवगêय Öवाथªपरता और 
कायरता को किव िध³कारता ह ैतािक हमम¤ जीवन और समाज के ÿित अपने उ°रदाियÂव का बोध हो सके। अपने 
को सरुि±त रखने कì अवसरवादी मानिसकता और क¸छप ÿविृत का उĤाटन ‘मझुे बचाओ किवता’ म¤ हòआ ह ै: 

जीवन भर अनेक मौक़Ō पर 
लड़ने स,े अड़ने स ेबचा बचाकर  
हमने अÆतराÂमा कì अतल गहराई म¤  
असरु±ा का बीज बो िदया  
हाय रे जानलवेा Öवाथª  

धमª कì स°ा और उसकì वाÖतिवकता हमसे पारंपåरक माÆयताओ-ंिवĵासŌ कì जांच कì मांग करती ह।ै बिल कì 
ÿथा का समथªन कोई भी सËय समाज नहé कर सकता है। सिदयŌ स ेधमª के नाम पर हो रहे अÂयाचार किव को 
अÖवीकार ह§। अपनी किवता, ‘कामा´या मिंदर के कबतूर’ म¤ वे कहते ह§ :  

हर साल कì तरह इस साल भी 
तािंýकŌ के हाथŌ बिल चढ़ गये ब¸च े
यह सिदयŌ कì परंपरा ह ै
मां कामा´या दवेी को पि±यŌ के ब¸चŌ का 
तरोताज़ा खनू ही पसदं ह ै
... 
हÂया कì स°ा यहा ंसिदयŌ स ेक़ायम ह ै
िहसंा कì खेती लहलहा रही ह ैवषŎ स े
काल रात िदन तांडव नÂृय करता ह ै
चलते-िफरत ेमदु¥ यहां खनू पीकर जीते ह§  
पढ़ी-िलखी भ¤ड़े यहा ंजीवन भर सड़ती ह§। 

रघवुीर सहाय ने किव-कमª को राजनीित-कमª माना था। देश म¤ साÿंदाियक राजनीित और लोकतांिýक-मÐूयŌ के 
पतन को किव ने अपनी किवता का िवषय बनाया ह।ै गौरी लकेंश कì हÂया कì गयी थी, ³यŌिक कुछ िफ़रकापरÖतŌ 
को उनकì गितिविध आहत करती थी। गौरी लकेंश कì शहादत को समिपªत किवता का शीषªक ह-ै ‘मौत का नया 
पता’। उसकì कुछ पंिĉयां आपकì नज़र ह§ : 

मौत अब तÌुहारी सांसŌ पर दावा करती  
तÌहारी धड़कनŌ को छीनती हòई आयेगी  
यह मौत तÌुहारे हर सही क़दम के िख़लाफ़  
िनणाªयक फ़ैसल ेकì तरह आयेगी। 

 



नया पथ : जलुाई-िसतंबर 2020 / 85     

म§ सीखता हó ंब¸चŌ स ेजीवन कì भाषा काÓय-सúंह के किव ह§ : आलोक कुमार िम®ा। यह काÓय-सúंह ‘Öकूल कì 
याýा’ कì काÓयाÂमक अिभÓयिĉ ह।ै किवता म¤ व°ृांत या आ´यान के सÿंेषण और भावŌ के सÿंेषण म¤ अंतर होता 
ह।ै यह अंतर कथा और किवता कì भाषा म¤ िदखता ह।ै काÓयानभुिूत के सÿंेषण म¤ हर बार कुछ कहा जाये, यह 
ज़łरी नहé। कभी तो किव केवल एक भाव, ŀÔय, छिव आपके सामने रखकर चपु हो जाता है। हम पाठक-®ोता 
अपने िहसाब से उसे दखेने-समझने के िलए Öवतýं होते ह§। इस सदंभª म¤ किव आलोक कì ‘पणूª, सुंदर, लाजवाब’ 
शीषªक किवता देिखए : 

क±ा म¤ 
जब हो जाता हó ंपानी 
ब¸चे बन जाते ह§ मछली 
और तैर जाते ह§ मझुम¤ 
इस छोर स ेउस छोर तक 
जब म§ बन जाता हó ंहवा 
वो घलु जाते ह§ मझुम¤ 
बनकर खशुब ूऔर  
फैल जाते ह§ हर तरफ़ 
... 
इस तरह 
रहकर हमेशा साथ 
करते ह§ वो मझुे  
पणूª 
सुदंर और 
लाजवाब 

इस किवता म¤ क±ा के पåरवेश को Óयĉ िकया गया है। क±ा म¤ अÅययन-अÅयापन कì ÿिøया म¤ ÓयाĮ आÂमीयता 
को अनेक िबंबŌ के माÅयम स े ÿÖतुत िकया गया ह।ै यह आÂमीयता कì ऊÕमा जो आलोक कुमार िम®ा कì 
किवताओ ंम¤ िमलती ह,ै यह उनके अÅयापकìय-जीवानभुव कì उपज ह।ै किव अपने समय, समाज और पåरवेश को 
अपनी किवता म¤ रचता ह।ै यह रचना हमारी समझ को पåरÕकृत करती है। दिुनया को दखेने के नज़åरये को और 
सवंेदनशील बनाती है। आलोक कì किवता को समझने के िलए हम¤ एक बार पनुः ब¸चा बनना पड़ता ह।ै ऐसा नहé 
िक आलोक कì किवताओ ंम¤ समकालीन राजनीित, स°ा-शासन कì िवसंगित, िवभाजन कì राजनीित कì उप±ेा 
ह।ै िश±ा ÓयवÖथा भी राज, समाज म¤ ÓयाĮ बीमारी स ेúÖत ह।ै ‘सािज़श’ किवता दिेखए : 

हज़ारŌ Öकूल 
लाखŌ िश±क िशि±काए ं
करोड़Ō िकताब¤ 
अरबŌ ŁपयŌ का बजट 
असं́ य ÿयास 
कहन ेको 
क¤ þ म¤ ब¸चा 
पर असल म¤ 
उÆह¤ मनचाह ेसांचे म¤ 
ढालने कì कोिशश 
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राज समाज कì 
आलोक अपनी किवताओ ं के माÅयम स े Öकूल और उसके पåरवेश का जीवंत िचý ÿÖतुत करते ह§। किवता के 
बहाने किव Öकूल के वातावरण को एक नये ढंग से दखेने-समझने का हम¤ अवसर उपलÊध कराते ह§। वे िश±ा, 
िश±क, पढ़ना, पढ़ाना जैस ेपारंपåरक शÊदŌ के नये मायने हमारे सामने पेश करते ह§। किवता म¤ कुछ नया जड़ुता ह ै
तभी वह किवता कहलान े कì अिधकारी बनती ह।ै इन किवताओ ं म¤ ‘गŁु कुÌहार िशÕय कंुभ’ जैसी पारंपåरक 
माÆयताओ ंको पनुः जांचने-परखने कì कोिशश ह ैतो खतेी-िकसानी का नया łपक गढ़ने कì कोिशश भी आप देख 
सकते ह§। ‘क±ा म¤ चाक’ किवता का यह अंश देिखए : 

क±ा म¤ चल रही ह ैचाक 
पर Åयान रह े
िमĘी नहé ह§ ब¸च े
कुÌहार नहé ह ैिश±क 
दरअसल दोनŌ म¤ 
दोनŌ सने ह§ कुछ-कुछ 

एक दसूरी किवता ‘म§ करता हó ंखतेी’ का अंश देिखए : 
म§ करता हó ंखेती 
जोतता हó ंमनŌ को 
ÿĳŌ कì फाल स े
सéचता हó ंउस े
ÿेम, समता, Öवतंýता 
कì धार स े
बोता हó ंअ±रŌ के बीज 
िवचारŌ के पानी म¤ िभगोकर 
अवसर कì खाद 
डालता हó ंहर दम  
िछड़क कर तकª  काटता हó ं 
उग आये िवकारŌ को 
इस तरह 
लहलहा उठता ह ै²ान  
ब¸चŌ म¤ िनिहत  
सभंावना कì िमĘी म¤ 

आलोक कì किवता हमारी Łढ़ हो गयी िश±ण-पĦित को चनुौती देती ÿतीत होती ह।ै ‘हट जाता हó ं दायरे स’े 
किवता म¤ िश±क कì भिूमका िजस आदशª िÖथित को Óयĉ करती ह,ै वह हम¤ वतªमान िश±ा-ÓयवÖथा कì 
िवसगंित पर िवचार करने को िववश करती है। यही किवता कì उपलिÊध हो सकती ह ैिक वह आपको झकझोर के 
रख दे। Öकूल-क±ा म¤ एक िश±क कì भिूमका ³या होनी चािहए, किव के शÊदŌ म¤ देिखए : 

म§ िश±क हó ं
पर आपको ³या लगता ह ै
िक म§ पढ़ाता हó ं
या िक ब¸चŌ के िदमाग़ म¤ 
²ान और िवशेष²ता भरता हó ं
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नहé, िबÐकुल नहé 
म§ तो बस उÆह¤ 
Öथान, समय, सÌमान और  
मौक़ा दतेा हó ं
उनके अंतस म¤ धसं े
ÿितभा के बीज को 
अंकुåरत करने के िलए 
हटाता हó ंÓयवधान 
डालता हó ंथोड़ा अपनेपन का ताप 
ÿेम का जल, समय कì खाद 
और िफर हट जाता हó ं
उनके दायरे स े
िजसस ेवे फल-फूल सक¤  

अगर िश±क इस रीित स ेअपनी क±ाओ ंम¤ पढ़ाते हŌ, तो ब¸च ेका िखलना लािज़मी ह।ै किव कहता ह ै: 
मौक़ा िमलते ही ब¸च ेखलुत ेह§ 
िकसी पोटली कì तरह  
और िबखर जाते ह§ क±ा म¤  
बनकर खशुब ू
महका देते ह§ आसपास कì नीरसता को 
वे फैल जाते ह§ हवा कì तरह  
घलु जाते ह§ रग-रग म¤ 
जीवन बनकर 

आलोक कì किवता Öकूल और उसके पåरवेश को अपने काÓयानभुिूत का क¤ þ बनाती ह।ै इस काÓय-सúंह म¤ ‘ऋिष 
वैली Öकूल म¤‘ शीषªक स ेतीन किवताएं ह§।  किवताओ ंकì भाव-Óयंजना से ÖपĶ होता ह ैिक किव के मानस पर इस 
Öकूल के वातावरण का ज़बदªÖत ÿभाव पड़ा ह।ै पाठक अपनी सिुवधा के िलए कह सकते ह§ िक किव के आदशª 
Öकूल कì कÐपना का आधार ऋिष वैली Öकूल हो सकता ह।ै इसकì वजहŌ को आपसे साझा करता ह ैकिव अपनी 
किवताओ ंम¤। किवता ‘ऋिष वैली Öकूल म¤-1’ म¤ किव आपको Öकूल के अहाते म¤ ले जाता ह ैऔर िदखाता ह ै: 

सब अलग ह ैयहा ं 
इमारत, सोच, लोग और 
उनके तरीक़े भी 
यहा ंकुछ पढ़ाया नहé जाता 
बस उगाया जाता ह ै
देकर 
Öनेिहल Öपशª का ताप 
अवसर कì खाद 
जड़ुाव का पानी  
और िफर 
सभंावनाओ ंकì ज़मीन पर 
लहलहा उठते ह§ ब¸च े
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किव का आदशª Öकूल दखे लनेे के बाद अब वतªमान यथाथª िÖथित स ेभी िमल लेते ह§। एक किवता का शीषªक है 
‘िमड-डे-मील स ेठीक पहल’े, इसम¤ ब¸च ेऔर उनकì भखू का संदभª आता ह।ै जैसा िक हम¤ पता ह ैिक िमड-डे-
मील का ÿावधान ग़रीब ब¸चŌ को Åयान म¤ रखकर बनाया गया ह।ै भखू के कारण मील के पीåरयड तक ब¸च ेपढ़ने
-समझने कì ±मता खो दतेे ह§। भारत के भिवÕय के िलए यह ýासद ह।ै एक दसूरी किवता ह ै िजसम¤ एक ब¸ची 
Öकूल फ़ìस जमा नहé कर पाने का कारण अपने िश±क से साझा करना चाहती ह ैलिेकन ÓयÖतता के कारण िश±क 
उस ब¸ची कì बात नहé सनुता है। किवता के ममª तक किव हम¤ पहòचंा देता है :  

अब वह कमरे स ेबाहर जाने लगी 
पर जात-ेजाते दे गयी: सीख 
यह कहकर िक- 
आिख़र मझुस ेज़łरी ³या काम ह?ै  

किव आलोक अपनी किवताओ ंके माÅयम स ेहम¤ िश±ा-ÓयवÖथा कì वतªमान िÖथित म ेł-ब-ł कराता ह,ै साथ 
ही उस बदलाव कì ओर सकेंत करता ह ैिजसस ेयह ÓयवÖथा बहेतर हो सके। 'बोता हó ंअ±रŌ के बीज' के किव कì 
सफलता इसम¤ ह ैिक वह ‘जोतता ह ैमनŌ को ÿĳŌ कì फाल स’े। 

मो. : 7042855380/ 9250296372 
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उपÆयास चचाª 

 
 

Æयायतंý म¤ उलटबांसी िदखानेवाले दो उपÆयास 
रवéþ िýपाठी 

  
(दो ताज़ा उपÆयासŌ कì चचाª पर क¤ िþत यह आलेख समकालीन भारत म¤ Æयाय ÓयवÖथा स ेजड़ुी कुछ अंतŀªिĶयŌ को सामन े
लाता ह।ै इसम¤ दो Öवतंý स ेलगनेवाल ेआलेखŌ को एक साथ िमलाया गया ह।ै कुछ इस तरह िक दोनŌ कì Öवाय°ता भी बची 
रह ेऔर उनम¤ िनिहत िवषयगत साÌय भी िदखे - लेखक।)   

 
 
कभी कभी ऐसा  होता ह ैिक िकसी उपÆयास को पढ़ना रोचक होता ह,ै लिेकन जैस ेही आप उसका मÐूयांकन करने 
बैठ¤ , किठनाई आ जाती ह।ै रोचक और सरल-सी लगनेवाली रचना अचानक अथª के Öतर पर जिटल हो जाती ह।ै 
`आिख़र इसे  कैस ेसमझ¤?’- यह सवाल सामने आ जाता ह ै। राज ूशमाª के उपÆयास, क़Âल ग़ैरइरादतन के साथ भी 
यही होता ह ै । ÿथम ŀĶया तो लगता ह ै िक यह उपÆयास एक अपराध-कथा ह ैऔर सटीक łप स ेकह¤, तो एक 
हÂया-कथा, लिेकन जैस े जैस े इसकì कहानी आग े बढ़ती ह ै वैस-ेवैस े पाठक को लगता ह ै िक वह एक ऐसे 
इþंजािलक भवन म¤ आ गया है िजसके मु́ य Ĭार पर जो नेमÈलटे लगी ह ै वह कुछ सकेंत कर रही ह,ै मगर भीतर के 
ŀÔय कुछ अलग ह§। दसूरे शÊदŌ म ेकह¤ तो यहां ऐसी अपराध कथा ह ैिजसम¤ अपराध करने वाला तो शरीफ़ बदमाश 
लगने लगता ह ैऔर Æयाय करनेवाली सÖंथाएं खलनायक कì तरह हो जाती ह§। खलनायक भी ऐसा जो ऊपरी तौर 
पर पिवý कì मािनंद ह ैलिेकन उसका अंतर िवकृितयŌ से भर गया ह।ै आप कह¤गे यह तो उलटबांसी है।  िकंत ुयह 
उलटबांसी ह ैतो भी ³या हज़ª ह?ै ³या माý कबीर या नाथपंथी योगी ही उलटबांसी रचते थ?े हमारे समय म¤ भी तो 
उलटबांसी रचनेवाल ेह§। 
  यह उपÆयास यही ÿतीित कराता ह ैिक  िफ़लहाल जो भारतीय तंý ह ैउसके यथाथª को उलटबांसी ही 
सामने लाती  ह।ै िजस ेआप Æयाय कì ÿितमिूतª (या Æयायमिूतª)) समझते ह§ वही सबस ेबड़ा अÆयायी ह ैऔर जो 
िवकास करने का दावा कर रहा ह ैवही िवनाश पŁुष ह।ै नाथपंथी योिगयŌ और कबीर कì उलटबांिसयŌ को अभी 
तक काÓयशलैी समझा गया ह।ै कम स ेकम िवĵिवīालयŌ म¤ ऐस ेही उनकì Óया´या कì गयी ह,ै लिेकन उÆहŌने जो 
बयान िकया वह िसफ़ª  काÓयसÂय नहé था। वह एक यगुसÂय भी था। सावªयगुीन यगुसÂय। उलबांिसयŌ का युगसÂय 
उनके रचनाओ ंके पवूª भी मौजदू था, रचनाकाल के दौरान भी था और आज भी ह।ै बस कबीर और नाथपंिथयŌ ने 
उस ेÓयĉ करने कì एक काÓयाÂमक शैली ईजाद कì। क़Âल ग़रैइरादतन हमारे उलटबांसीमय वतªमान को ÿितिबंिबत 
करता ह।ै 

अब ज़रा उपÆयास कì तरफ़ लौट¤। 
³या ऐसा हो सकता ह ैिक अपराध कोई करे और सज़ा िकसी और को िमल?े या बेगनुाह ही अपराधी 

करार िदया जाय?े या ऐसा होने कì आशकंा हो? होना तो नहé चािहए। ³यŌिक चाह ेकैसा भी Æयायतंý हो िनदōष को 
सज़ा नहé होगी; भल ेही दस गनुाहगार छूट जाय¤। यही माना जाता रहा ह।ै आिख़र हर देश म¤ Æयायतंý कुछ मÐूयŌ पर 
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आधाåरत होता ह।ै एक सिंवधान होता ह ैजो सĦैांितक Öतर पर यह सिुनिĲत करता ह ैिक अÆयाय न हो। पर ³या 
Óयावहाåरक Öतर पर यह सभंव हो पाता ह?ै आज भारत ही नहé दिुनया के कई देशŌ म¤ Æयायतंý कì धिºजया ंउड़ 
रही ह§। िजन सÖंथाओ ंपर यह दाियÂव था (और कहने को अभी भी ह)ै िक उनका Óयवहार भी ऐसा हो रहा है जैसे वे 
इसंाफ़ के आवरण म¤ बेइसंाफ़ì करने पर तलुी ह§। िवधाियका, कायªपािलका और Æयाय पािलका- िजन पर आधिुनक 
राÕů का ढांचा िटका माना जाता ह,ै न िसफª  ĂĶ और पथ¸यतु हो गयी ह§ बिÐक अÆयायी ताक़तŌ कì सहयोगी बन 
गयी ह§। आज कोई जन ÿितिनिध इसिलए नहé बनता ह ैिक जनता के िहतŌ कì दखेभाल करेगा (या करेगी) बिÐक 
िनिहत ÖवाथŎ के िसिंडकेट म¤ शािमल हो जाये इसिलए जन ÿितिनिध चनुा जाना चाहता ह।ै राजनीितक दल भी धीरे 
धीरे और कमोबेश कॉरपोरेट कì तरह हो गये ह§ जो िकसी अÆय कॉरपोरेट कì मदद भी करते ह§ और उनसे उनकì 
ÿितĬिंĬता भी होती ह।ै 

और Æयायपािलका और कायªपािलका कì तो मत ही पूिछए। वे भी राजनीितक आक़ाओ ंको सतंĶु करने 
म¤ लगी ह§। कहने को Æयायपािलका Öवंतýं है लेिकन िकतनी? आम जन इस ेरोज़ ही महससू कर रहा ह।ै राज ूशमाª 
का उपÆयास, क़Âल ग़रैइरादतन भारतीय नौकरशाही और Æयायपािलका  म¤ आयी और बढ़ती जा रही  िगरावटŌ को 
साफ़ साफ़ लि±त करता ह।ै िज़ला Öतर पर नौकरशाही िकस तरह दबावŌ, लालच और ĂĶाचार म¤ आकंठ डूबती 
जा रही ह ैऔर सरकारी अिधकारी धीरे धीरे øमश: दलाल के łप म¤ पåरवितªत होते जा रह ेह ै– इसको यह रचना 
बड़ी गहराई स ेिदखाती है। और ऐसा भी नहé है िक अिधकारी जान बझूकर ऐसा कर रह ेह§। उनके ऊपर दबाव भी 
ऐस ेह§ िक फ़ज़ê चीज़¤ करने को िववश होना पड़ता ह ैतािक नौकरी चलती रहे। एक दबाव तो ऊपरी स°ा का होता है 
जो नौकरशाही के सामने ऐस ेऐस ेलàय रखती ह ैिक वह आंकड़ेबाज़ी का खले करके ही अपने को राºय स°ा के 
सामने कुशल और स±म सािबत कर सकती है। अगर सरकार िवकास करने का दावा करती है तो अिधकारी यही 
िदखाने म¤ जी जान लगा देता ह ैिक `िवकास हो गया’ या `घर घर पहòचं’ गया।   
  दसूरा दबाव राजनीितक होता ह।ै यानी िजस पाटê कì राºय स°ा ह ैउसके सामने झकुकर और उसके 
आगोश म¤ पड़कर ही अिधकारी अपन ेको सरुि±त समझता है। और एक बार जब वह अपने को सरुि±त महससू 
करने लगता ह ैतो उसकì अपनी िलÈसाएं बढ़ जाती ह§ और वह धीरे धीरे खदु अपना एक Öवाथªयĉु तंý िवकिसत 
कर लतेा है या ऐसा करने कì कोिशश करता ह।ै 

राज ूशमाª, जो खदु भारतीय ÿशासिनक सवेा म¤ रह ेह§, नौकराशाही के तंý को बखबूी जानते ह§। इस 
उपÆयास म¤  वतªमान भारतीय नौकरशाही के उस ढांच ेको सामन ेलाया गया ह ैजो भीतर स ेनैितक Öतर पर घिटया 
और Öखिलत हो गया ह।ै इसमे क¤ þीय पाý सदाकांत अनकूुल शाľी ह,ै िजसे उपÆयास म¤ मु́ य łप से कांत कहा 
गया ह,ै हालांिक उसकì पÂनी पायल उसे कुछ Èयार स ेऔर कुछ Óयंµय से सडैी कहती ह।ै अब भला सडैी भी अपनी 
पÂनी को एक Èयार भरा नाम ³यŌ नहé दगेा?  सो वह उस ेजोई कहके बलुाता ह।ै कांत का एक दोÖत ह ैजो सरकारी 
अिधकारी भी ह।ै नाम ह ैमकंुुद, िजसे कांत िमकì नाम स ेसंबोिधत करता ह।ै िमकì एक बहेद धतूª, कुिटल और ĂĶ 
अिधकारी ह।ै वह अपनी पÂनी अपे±ा के नाम से एक एनजीओ भी शłु कर दतेा ह ैऔर कांत को बताये िबना या 
उसके धोखे म¤ रखकर उसके माÅयम स ेसरकारी úांट भी हड़प लतेा है। 

वैस ेतो कांत एक ईमानदार अिधकारी ह।ै पर ³या वह भी आिख़र तक एकदम िनÕकलषु रह पाता ह?ै  
वह सीध े सीध े ĂĶाचार तो नहé करता लिेकन अनजाने या असावधानी स ेउसस े एक क़Âल हो जाता ह।ै जारा 
अफ़रोज़ नाम कì छोटे Öतर कì सरकारी कमªचारी का। और इस हÂया के शक म¤ पकड़ा जाता ह ैिमकì। हालांिक 
िमकì ĂĶ ह ैलिेकन यह क़Âल उसने नहé िकया ह।ै ³या कांत उसकì मदद करेगा? आिख़र जारा कì मÂृय ुतो उसके 
हाथŌ हòई ह?ै लिेकन नहé। कांत िमकì कì मदद नहé करता बिÐक तर³क़ì पाकर राºय कì राजधानी म¤ चला जाता 
ह।ै 
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वैस ेतो कांत उस तरह का ĂĶ नहé ह ैजैसा िमकì ह ैलिेकन वह नौकरशाही म ेसीिढ़यां चढ़ते चढ़ते 
आिख़रकार नैितक Öखलन का िशकार हो जाता है और उन वÂस जी कì कोई मदद नहé पर पाता जो दिलतŌ, 
आिदवािसयŌ और समाज के कमज़ोर तबक़Ō के िलए सघंषªरत ह§ और िगरÜतार होकर जेल कì हवा खा रह ेह§। 
उनको ज़मानत भी नहé िमलती। वह कैलाश जी नाम के उस शÙस के आग ेपीछे डोलता रहता ह ैजो िहदंवूादी सघंी 
ह ैऔर पाखडंी भी। हालांिक वह øमश: कैलाश स ेदरू होता जाता ह ैलिेकन वÂस जी स ेभी परूी तरह जड़ु नहé पाता 
िजनको वह अपना आदशª मानता ह।ै ³यŌ? इसिलए िक कैåरयर Èयारा ह।ै 

यह उपÆयास  यह भी िदखाता ह ैिक हमारी परूी राºय ÓयवÖथा ऐसी होती जा रही ह ैिजसम¤ इसंाफ़ नाम 
कì चीज़ धीरे धीरे नेपÃय म¤ जा रही ह।ै हक़ मांगनेवाली संÖथाओ ं और उनस े जड़ेु लोगŌ को अवमिूÐयत और 
बदनाम िकया जाता ह।ै ऐसा ÿचाåरत कराया जाता ह ैिक वही असली गनुहगार ह§, अपराध उÆहŌने िकये ह§। वÂस जी 
को Æयायालय भी क़सरूवार कì तरह देखता ह।ै ³या यह सब वतªमान भारतीय ÆयायवÖथा  भी नहé कर रही ह?ै 

क़Âल ग़रैइरादतन म¤ इन सबको लकेर एक गहरा मथंन ह।ै इसके पाýŌ के मन म¤ उपÆयासकार िजस तरह 
ÿवेश करता ह,ै उनके धतूª व चालाक मनोभावŌ को ÿकट करता ह ैवह पाठक को कई ÖथलŌ पर ठहरा देता ह।ै 
इसिलए िक वे ठंडे होकर इनको समझ सक¤  िक मनÕुय-मन के िकतने Öतर ह§। उपÆयासकार ने कबीर कì 
उलटबािसयŌ के अलावा नामदेव ढसाल और बटōÐट āĶे कì किवताओ ंका ÿयोग िकया ह ैतािक यह रचना िसफ़ª  
यथाथªवादी न रह जाये और एक काÓयानभुिूत भी बन जाये। 

यह एक राजनीितक उपÆयास ह ैजो अपराध कथा के लबाद ेम¤ ढंका हòआ ह।ै 
 
वैधािनक म¤ ÿवेश करता अवैधािनक 
 चदंन पांडे का उपÆयास, वैधािनक गÐप, आज के भारत के उस पहल ूको सामने लाता ह ै िजसम¤ वैधािनक और 
अवैधािनक यानी क़ाननूी और ग़रैक़ानूनी के बीच का फ़क़ª  िमटता जा रहा ह।ै दसूरे शÊदŌ म¤ कह¤ तो ग़रैक़ाननूी को 
क़ाननूी जामा पहनाया जा रहा है। और ऐसा होने म¤ वैधािनक सÖंथाओ ं- ख़ासकर पिुलस – का भी इÖतेमाल हो रहा 
ह ैऔर मीिडया- अख़बार एवं टीवी चैनलŌ- कì भी इसम¤ सिøय साझेदारी ह।ै इस कारण भारत म¤ नागåरकता कì 
अवधारणा पर भी लगातार ÿहार िकये जा रह ेह§। भारतीय नागåरक कì पहचान उसकì जाित या मज़हब स े िकये  
जाने पर बल बढ़ रहा है। हालांिक ऐसा नहé था िक यह सब पहल ेनहé था। लंबे समय तक भारतीय समाज म¤ Óयिĉ 
कì पहचान इस बात स ेहोती रही िक वह िकस जाित या धमª का ह।ै लिेकन जब आज़ादी कì लड़ाई के दौरान जाित
-मज़हब मĉु भारतीयता कì अवधारणा िवकिसत हòई और Öवतýंता के बाद जब भारत म¤ संिवधान लाग ूहòआ तो 
सभी भारतवािसयŌ को भारतीय होने कì औपचाåरक पहचान िमली। हालांिक Óयवहार के Öतर पर पहचान कì 
परुानी åरवायत¤ भी क़ायम रहé लिेकन क़ाननूी Öतर पर नहé। 

लिेकन राजनीितक दलŌ के बीच बढ़ती स°ा कì लड़ाई कì वजह स ेपरुानी पहचानŌ पर िफर से ज़ोर बढ़ 
रहा ह।ै अब तो राम बनाम परशरुाम कì बात भी सामने आ रही ह।ै िपछल ेकुछ बरसŌ स ेभारतीय सिंवधान-ÿद° 
पहचान को िमटाने कì कोिशश कì जा रही ह,ै हालांिक राºय Ĭारा औपचाåरक Öतर पर सिंवधान कì र±ा का 
सकंÐप भी दहुराया जा रहा ह ैलिेकन Óयवहार म¤  सवंैधािनक मÐूयŌ को िमटाने का िसलिसला भी चल रहा ह।ै 
वैधािनक गÐप इसी िसलिसल े को चीÆहने म¤ हमारी मदद करता है। और यह जानने म¤ भी िक कैस े राजस°ा म¤ 
अवैधािनक तÂव घसुपैठ करते जा रह ेह§। 
उपÆयास रफ़ìक़ नील नाम के िकरदार के इदªिगदª रचा गया है। नाम स ेसाफ़ ह ैिक वह मिुÖलम ह।ै वह उ°र ÿदेश के 
देवåरया िज़ल ेके नोमा नाम के क़Öबे के एक कॉलजे म¤ िहदंी पढ़ाता ह।ै मÅयकालीन भिĉ काÓय और तुलसी भी। 
पर अÖथायी िश±क ह ैऔर लंब ेव³Ƿ स ेकाम करने के बावजदू Öथानीय राजनीित कì वजह से उसे Öथायी नहé 
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िकया गया ह।ै नोमा के कुछ लोग यह भी चाहते ह§ िक रफ़ìक़ क़ॉलजे और नौकरी छोड़ दे।   
रफ़ìक़ अÅयापन के अलावा नाटक भी करता ह।ै न³ुकड़ नाटक भी। उसकì नाट्य मडंली म¤ उसके 

कॉलजे के कुछ िवīाथê ह§,िजनम¤ लड़िकयां भी शािमल ह§। एक िदन रफ़ìक़ ग़ायब हो जाता ह।ै रफ़ìक़ ने अनसयूा 
नाम कì लड़कì स े अंतधाªिमªक शादी कì ह।ै उसके ग़ायब होने पर अनसयूा अपने परुाने िमý और िदÐली म¤ 
रहनेवाल ेअजुªन को फ़ोन करती ह।ै अपनी पÂनी के कहने पर अजुªन अनसयूा स ेिमलने नोमा पहòचंता ह ैतो पाता ह ै
िक इस क़Öबे म¤ रफ़ìक़ के ग़ायब होने के िक़Öसे बनाये गये ह§। चूिंक रफ़ìक़ के अलावा उसकì नाट्य मडंली म¤ 
सिøय और उसकì छाýा जानकì  भी ग़ायब ह,ै इसिलए परेू मसल ेको `लव िजहाद’ बताया जा रहा ह।ै कुछ लोग 
इस े`लव-िýकोण’ भी कहते ह§ िजसम¤ रफ़ìक़. अनसयूा और जानकì को शािमल िकया जाता ह।ै पिुलस भी इसी 
िक़Öस े को ÿचाåरत करने म¤ लगी है और उसे न रफ़ìक़ को ढूंढ़ने म¤ िदलचÖपी है और न इस बारे म¤ रपट 
(एफ़आईआऱ) िलखने म¤। नोमा का दारोग़ा रफ़ìक़ को ढूढंने के बजाय उसके बारे म¤ ÿचिलत  िकये जा रह ेिक़Öसे 
को ढूंढ़कर अपने कतªÓय कì इित®ी मान लतेा ह।ै अख़बार वाल ेभी इसी िक़Öस ेको दहुराते-ितहराते ह§ और यह नहé 
िलखते या छापते िक रफ़ìक़ ग़ायब ह।ै उनम¤ ÿकािशत समाचारŌ का भी ज़ोर इस बात पर ह ै िक रफ़ìक़ के साथ 
जानकì फ़रार ह।ै यानी एक बनावटी िक़Öसा हक़ìक़त पर च¤प िदया जाता ह ैऔर एक फ़रेबी हक़ìक़त तैयार कì जा 
रही ह।ै फ़ेक Æयज़ू गांव गांव म¤ पहòचं गयी ह।ै 

अजुªन के बारे म¤ भी यह फैलाया जाता ह ैिक वह नोमा रफ़ìक़ को ढूढ़ंने नहé अपनी परुानी ÿेिमका, ए³स 
गलªĀ¤ ड, अनसयूा स े िमलने आया ह।ै नोमा के ताक़तवर लोग, िजनम¤ पैसवेालŌ से लकेर ÿशासन स ेजड़ेु Óयिĉ 
शािमल ह§, बतौर लखेक अजुªन का Öवागत सÂकार भी करते ह§ लिेकन सàूम तरीक़े से धमकì भी देते रहते ह§ िक 
Ûयादा मत फैलो और जÐदी िदÐली लौट जाओ, नोमा म¤ रहने कì ज़łरत नहé है। अजुªन ने अपने नोमा आन े को 
लकेर फ़ेसबकु पर जो एक िनहायत ही अिहसंक-सा पोÖट िलखा ह ैउसके बारे म¤ भी उसस ेकहा जाता ह,ै इससे 
शहर कì इÛज़त ख़राब कì जा रही ह।ै मतलब पोÖट हटा लो। 

रफ़ìक़ (और जानकì) को खोजने या उनका अता-पता मालमू करने के øम म¤ अजुªन के मन म¤ ख़याल 
आता ह-ै ` ..रफ़ìक़ का पता लगाने के साथ हमस ेउसके जीवन पर रच दी गयी कहािनयŌ का जाला साफ़ करना 
कभी सभंव हो पायेगा? उसकì डायरी, नोट्स, पटकथाएं सब सच बतला रही थé लेिकन सबकì पहòचं स े बाहर 
अख़बार थ,े पिुलस थी, मोचाª था, नरमेधी महÂवाकां±ाएं थé।‘ 

`नरमधेी मह°वाकां±ाएं’।ये िकसकì ह§? इन ÿĳŌ के उ°र खोजने म¤ Ûयादा पåर®म नहé करना होगा। 
आये िदन भारतीय समाज म¤ ऐसी घटनाएं हो रही ह§ जो यह बताती ह§ िक नरमधेी महÂवाकां±ांए िकसकì ह§। 
आिख़र ³यŌ िकसी अÐपसं́ यक समदुाय के शÙस को गोमांस रखने या बेचने के फ़ज़ê आरोप म¤ मार िदया जाता 
ह?ै आिख़र ³यŌ देश के अलग अलग िहÖसŌ म¤ `मॉब िलिंचंग’ यानी समहू Ĭारा हÂया के वाक़ये हो रह े ह§? 
बलाÂकार के आरोिपयŌ के प± म¤ जुलसू िनकाल ेजाते ह§, ³यŌ? यह सब नरमेधी महÂवाकां±ा नहé तो और ³या ह?ै 
³या रफ़ìक और जानकì इनके ही िशकार नहé हòए? ये महÂवाकां±ाएं िसफ़ª  हÂयाएं नहé करातé, बिÐक चåरý हनन 
भी करती या कराती ह§। इसीिलए तो रफ़ìक़ के साथ जानकì के चåरý हनन का सामिूहक ÿयास भी हो रहा ह।ै  

ऐसा  अजुªन दखेता और अनभुव करता ह।ै 
अजुªन के नोमा पहòचंने के बाद रफ़ìक़ कì नाट्य मडंली के दो और सदÖय भी ग़ायब हो जाते ह§। रहÖय 

धीरे धीरे और गहराता जाता ह ै िक आिख़र वह कौन सी शिĉयां ह§ िजनके कारण नोमा म¤ लोग, या यŌ कह¤ िक 
सÖंकृितकमê, ग़ायब हो रह ेह§। ³या उनको सिुनयोिजत तरीक़े स ेग़ायब करवाया जा रहा ह?ै या वे खदु ही िकसी 
कारण - भय या दबाव स-े ऐसा कर रहे ह§? यह ताक़त िकसकì ह?ै ³या िकसी राजनीितक दल कì या दल के भीतर 
उभरे िकसी गटु कì वैधािनक गÐप यही सब सोचने कì तरफ़ ल ेजाता ह।ै 
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  उपÆयास भारत म¤ उभरते ÿछÆन राºय (अúेज़ी म¤ `डीप Öटेट’) कì तरफ़ भी सकेंत करता ह ै िजसम¤ 
पिुलस, ÿशासन, मीिडया और दसूरी ताक़तवर शिĉयां िमल कर राजनीितक बदलाव कì आका±ंा िलए हर चाहत 
या कोिशश को तु¸छ बना देते ह§, उनको बदनाम करते ह§ और एक दसूरा जाली िक़Öसा गढ़कर मलू मसले को दसूरी 
िदशा म¤ मोड़ दतेे ह§। रफ़ìक़ तो िसफ़ª  नाटक करता ह।ै लिेकन ÿछÆन राºय चलाने वालŌ को यह भी पंसद नहé 
आता। आिख़र रफ़ìक़ अपने न³ुकड़ नाटक म¤ िकस मसल ेको उभार रहा ह ैजो कुछ लोगŌ को नापसंद ह?ै इस ÿĳ 
का उ°र जानने के िलए कोई शोध नहé करना पड़ेगा। सब सामने ह।ै 
  देश म¤ ÿशासिनक ÖतरŌ पर ही नहé कुछ राजनीितक दलŌ के भीतर भी ऐस ेसगंठनŌ का वचªÖव बढ़ा है 
िजनका अपना िहसंक एज¤डा ह।ै ये भीतरी सगंठन राजनीितक दलŌ को भी िनयंिýत करने म¤ लग ेह§। `मगंल मोचाª’ 
एक ऐसा ही सगंठन ह।ै इस मोच¥ कì नोमा इकाई शहर म¤ दोल मले ेका आयोजन करती ह।ै इस Öथानीय इकाई पर 
शहर के एक रसख़ूदार और धनी शÙस, सरु¤þ मालवीय उफ़ª  दĥा का वरदहÖत ह।ै दĥा कì अपनी राजनीितक 
आका±ंाएं ह§। उनका बेटा अिमत मालवीय उन आका±ंाओ ंकì पिूतª म¤ लगा ह।ै इसी कारण िनयाज नाम के एक 
शÙस कì, जो अÐपसं́ यक समदुाय का ह,ै हÂया कì योजना बनायी जाती ह।ै भीड़ Ĭारा हÂया कराने कì योजना। 
अमनदीप िसहं नाम का पिुलस अिधकारी, जो िसख ह,ै िनयाज कì जान बचाता है तो उसे आिथªक ग़बन के आरोप 
म¤ िनलंिबत कर िदया जाता ह।ै रफ़ìक़ िनयाज के साथ हòए ÿकरण को लकेर ही एक नु³कड़ नाटक कर रहा था। और 
यही बात मालवीय पåरवार को पसदं नहé आयी थी ³यŌिक इसस ेमालवीय पåरवार कì राजनीितक आका±ंाएं परूी 
होने स ेरह गयé। रफ़ìक़ कì डायरी म¤ दजª ह-ै`एक Óयिĉ को भी अगर यह नाटक िकसी हÂयारी भीड़ के िवŁĦ खड़ा 
कर सका, हमारा Åयेय सफल होगा’। 

इस डायरी स ेऔर भी राज़ खलुते ह§ और रहÖय पर स ेपद¥ उठने लगते ह§। इसम¤ अमनदीप िसहं एक जगह 
कहता ह-ै`िजस ेहम लोग या कम स ेकम म§ एक मामलूी घटना मानकर बैठा था वह आज कì तारीख़ म¤ उभरती एक 
समानांतर ÓयवÖथा ह।ै ये दसूरी ही दिुनया के लोग ह§। पिुलस के समानांतर इनके पास गुडें ह§। ख़ािलस अपराधी। 
पहल ेयह स°ा सारी हÂयाएं पिुलस से कराती थी अब पिुलस वाल ेइनके िलए दसूरा िनिम° ह§।‘ इसी डायरी म¤ 
अमनदीप के हवाले स ेयह ÿसगं भी खलुता ह ै`.. एक बात ये सनुने म¤ आयी ह ैिक मोचाª (यानी मगंल मोचाª)  कì 
राºय Öतरीय बैठक म¤ दĥा के बेटे अिमत मालवीय कì और उसके हरामखोर ग§ग कì िखचंाई हòई ह।ै इस बात पर हòई 
ह ैिखचंाई िक एक िवधमê तो तुमस ेमारा नहé जाता और चािहए दĥा को लखनऊ, िदÐली का िटकट? उस समी±ा 
बैठक के बाद इन लोगŌ ने मरेा िनलबंन कराया ह।ै ये पिुलस को ही सदंेश द ेरह ेह§।‘ 
कौन ह§ जो पिुलस को ये सदंशे दे रह ेह§ िक िवधिमªयŌ को मारो। ये `मंगल मोचाª’ जैसी समानांतर संÖथाएं ह§ जो यह 
तय करती ह§ िक िकसको िवधानसभा या लोकसभा का िटकट िमल।े `ÿछÆन राºय’ (डीप Öटेट) का जो उदय 
भारतीय राजनीितक मानिचý पर हòआ ह ैवह िसफ़ª  राºय कì सÖंथाओ ंतक सीिमित नहé ह ैबिÐक राजनीितक दलŌ 
के भीतर भी पसरता गया ह।ै वहां भी राजनीितक ÿिøया के तहत चनुावी िटकट नहé िदये जाते बिÐक उनके भीतर 
जÆमी और उनके Ĭारा पािलत-पोिषत  समानांतर संÖथाओ ंकì सहमित और Öवीकृित स ेबांटे जाते ह§। 
  पिुलस और ÿशासन पर भी ऐसी समानांतर सÖंथाओ ंका दबाव बढ़ा है। औपिनवेिशक काल म¤ जÆमी 
भारतीय पिुलस तो वैस ेभी पूरी तरह से जनप±ीय नहé रही। और अब तो उसके ऊपर अपने राजनीितक आक़ाओ ं
के अलावा इन समानांतर सÖंथाओ ंका दबाव भी ह ैिजसस ेउसके भीतर øूरता के तÂव बढ़ रह ेह§। आकिÖमक नहé 
िक रफ़ìक़ कì पÂनी अनसयूा के साथ Öथानीय पिुलसवाल ेका Óयवहार इस तरह का ह ै-` उस नीच, माफ़ कìिजए 
नीच ेबैठे पिुलस वाल ेने अपना रोल उठाया िजसके िनचल ेिसरे पर गीली िमĘी लगी थी और िűल करने के उसी 
अंदाज़ म¤ अनसय़ूा के पेट म¤ चभुा िदया, घमुाने लगा और अ±रŌ को चबा-चबा कर `पछूा, िकतने महीने का ह?ै’ 

सािहÂय स,े ख़ासकर उपÆयास से, यह अपे±ा कì जाती है वह अपने समय और समाज का साàय बने। 
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हालांिक इस बात को लकेर भी पयाªĮ बहस ह ैिक ऐसा वह, यानी उपÆयास, िकस तरह करे ³यŌिक साàय होने कì 
कोई एक िनिĲत और सवªमाÆय ÿिøया नहé ह ै और न ही कोई सवªÖवीकृत पåरभाषा। पर िफ़लहाल अगर हम 
पåरभाषाओ ंके गुजंलक म¤ ना फंस,े तो यह कहना पयाªĮ होगा िक वैधािनक गÐप हमारे समाज  म¤ जो हो रहा ह ै
उसके एक अंश का गवाह ह।ै यह तो लगातार महससू िकया जा रहा है िक भारतीय लोकतंý िपछल ेकुछ समय से 
अपनी लोकतांिýकता खोता जा रहा ह।ै उसम¤ अलोकतांिýक ÿिøयाएं तो काफ़ì पहल ेस ेपनप रही थé, लिेकन 
िपछल ेकुछ बरसŌ म¤ यह ÿिøया तेज़ी स ेबढ़ी ह।ै वैधािनक गÐप उस तेज़ होती ÿिøया को िचिÆहत करनेवाली 
रचना ह।ै 
  पर इन पहलओु ंसे अलग एक और प± को रेखांिकत करना आवÔयक है। रफ़ìक़ कì डायरी स ेलगता है 
िक उसकì नाट्य मडंली यनू फोÖस ेके िलख ेनाटक करने का मन बना रही थी। नॉव¥िजयन नाटककार यनू फोÖसे 
सामािजक समÖयाओ ंस ेजड़ेु नाटक नहé िलखते। जैसा िक उनके बारे म¤ ÿचाåरत ह,ै वह वैयिĉक ÖमिृतयŌ और 
ÿĳŌ को उठाते ह§। ईसाइयत, ख़ासकर कैथोिलक मत, का उनके ऊपर गहरा ÿभाव ह ैऔर उनके नाटकŌ म¤ उस तरह 
का Èलॉट नहé होता जैसा िक भारत म¤, या इµंल§ड-अमåेरका के रंगमचं म¤, अममून होता ह।ै यही वजह ह ैिक इµंल§ड 
और अमåेरका म¤ भी उनके नाटक बहòत कम खेल ेगये ह§ यīिप बाक़ì यरूोप म¤ वे ख़ास ेलोकिÿय ह§। िफर रफ़ìक़ या 
उसकì मडंली फोÖस ेके नाटक ³यŌ करना चाहती ह?ै हालांिक रफ़ìक़ कì डायरी म¤ इसका कारण यह बताया गया है 
िक उसके नाटक म¤, िवशषेकर द गलª ऑन सोफ़ा, म¤ िनद¥शकìय Öकोप बहòतायत म¤ ह।ै पर यह कोई िवĵसनीय तकª  
नहé लगता ह,ै यह मानने के बावजदू िक कोई कलाकार िकसी अÆय दशे या भाषा के िकसी ऐस ेलेखक से ÿभािवत 
या ÿेåरत हो सकता ह ैजो उसकì अपनी राजनीितक सोच स ेअलग हो। इसिलए रफ़ìक़ या उसकì नाट्य मडंली का 
फोÖसे-ÿेम ÿĳांिकत तो नहé िकया जा सकता लिेकन यह पाठक को खटकता ज़łर ह ैऔर`दरू कì कौड़ी’ जैसा 
लगता ह।ै  

आिख़र म¤, ÿसगंवश, यह बता देना भी ज़łरी ह ैिक लखेक ने इस उपÆयास को उ°राखडं के एक पिुलस 
अिधकारी गगनदीप िसहं को समिपªत िकया ह।ै गगनदीप िसहं वह शÙस ह ै िजसने 2018 म¤ उ°राखडं म¤ 
अÐपसं́ यक समदुाय के एक यवुक को हÂयारी भीड़ स ेबचाया था। इस ेलकेर उनकì सराहना भी हòई थी, लेिकन 
एक राजनीितक दल स ेजड़ेु कुछ लोगŌ ने उसकì इस काम के िलए आलोचना भी कì थी। उपÆयास को पढ़ते हòए 
लगता ह ैिक अमनदीप िसहं का चåरý कहé न कहé इÆहé गगनदीप िसहं स ेÿेåरत ह।ै 

मो. 9873196343 
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उपÆयास चचाª 

 
पारसा बीबी से मुलाक़ात 

(ज़िकया मशहदी के लघु उपÆयास पारसा बीबी का बघार के सदंभª म¤) 
अजुªमंद आरा 

 
ज़िकया मशहदी उदूª कì कहानीकार, उपÆयासकार और अनवुादक ह§। वे लखनऊ म¤ पैदा हòई ंऔर पटना म¤ रहती 
ह§। उÆहŌने 1978 म¤ िलखना शłु िकया और अब तक उनके छ: कहानी सúंह ÿकािशत हो चकेु ह§। आंखन देखी, 
नØश-ेनातमाम, पराये चहेरे, सदा-ए बाज़गÔत, तारीक राहŌ के मसुािफ़र और ये जहाने-रंगो-ब ूउनके कहानी सúंह ह§। 
'िक़Öसा जानकì रमन पांडे' और 'मा'ं उनकì बहòचिचªत कहािनयां ह§।  
 
ज़िकया मशहदी का लघु उपÆयास पारसा बीबी का बघार 2018 म¤ िदÐली म¤ एजकेुशनल पिÊलिशगं हाउस से 
ÿकािशत हòआ। यहां म§ इसी लघ ुउपÆयास का पåरचय कराना चाहती हó।ं खदु ज़िकया मशहदी का कहना ह ैिक इस 
उपÆयास के ज़åरये वे उस औरत कì तलाश म¤ िनकली ह§ िजसको वे 'पारसा बीबी' का नाम दतेी ह§, िजसको वे कई 
पीिढ़यŌ स ेदखे रही ह§, और हर नयी पीढ़ी म¤ उसका łप बदलता गया, िफर भी वह अपने मलू के साथ मौजदू ह.ै 
उपÆयास के ÿा³कथन म¤ वे िलखती ह§ : 

पारसा बीबी कì कहानी सचमचु मेरी अपनी दादी न ेसनुायी थी, और मेरी वािलदा (मां) ने आध ेघूंघट के नीचे 
मÖुकुरा कर कहा था, ख़दुा का शøु ह ैहमारे घर म¤ घी कì कमी नहé ह.ै और बस. लिेकन उस वØत बहòत स ेघरŌ 
म¤ घी कì कमी थी और पारसा बीिबयŌ कì बहòतायत... मेरी नÖल चॉकलेट कì जगह घर के बन ेशकरपारे और 
गाजर का हलवा खाती और गिुड़यŌ स ेखलेा करती थी. अब म§ ब¸चŌ को मोबाइल और लैपटॉप पर गेÌस खेलते 
और कुछ सरूतŌ म¤ अĴील िफ़Ðम¤ दखेते हòए दखे रही हó।ं इस भीड़ म¤, टे³नोलॉजी कì इस तर³क़ì म¤ पारसा बीबी 
कहां ह?ै उसम¤ िकतनी तÊदीिलयां आयé? म§न ेबड़ी लगन और Åयान के साथ उस ेढंूढ़ा और िजस łप म¤ पाया, 
उस ेयहां उतारने कì कोिशश कì ह।ै 

यह दिुनया यŌ ही चलती ह ै िवशषेत: औरतŌ कì दिुनया—अपनी सÖुत-रÜतार बेदारी और रेडीकल फ़ेिमिनÖट 
आंदोलनŌ के बावजदू पारसा बीबी का सघंषª आमतौर स ेरसोईघर और घर संभालने तक ही सीिमत रहता ह।ै वे 
औरत¤ जो आंदोलन करती ह§ और सड़कŌ, चौकŌ और फ़ुटपाथŌ पर ÿदशªन करती ह§, शाम को घर लौट कर अपन-े
अपने Èयारे पित और िजगर के टुकड़Ō के िलए पारसा बीबी बन जाती ह§। घर जा कर वे 'अरहर कì सनुहरी सनुहरी 
दाल' बघारती ह§ िजसकì सŌधी ख़शुब ूस ेआसपास के घर सगुिंधत हो जाते ह§। कहé उनकì ख़िूबयŌ और सघुड़पन 
का गणुगान िकया जाता ह,ै कहé दवेी बना कर पजूी जाती ह§। या िफर इसका उलट भी होता ह।ै अगर बघार जल 
जाये तो? इस फूहड़पन पर वे गािलयां भी खाती ह§, लात घूंसे भी।  

घर के ‘सरुि±त’ पिवý वातावरण और घर के बाहर असरुि±त समाज म¤ कभी देवी और कभी डायन के 
ĀेमŌ म¤ जड़ी हòई ये औरत¤ आिख़र ऐसा ³या कर¤ िक इन दो परÖपरिवरोधी पहचानŌ के ĀेमŌ स ेिनकल कर जीती-
जागती हÖती बन जाय¤? ऐसा ³या कर¤ िक पŁुषÿधान नैितकता के पैमाने और अपे±ाओ ंको बदल डाल¤ तािक 
केवल इसंान बनी रह सक¤ ? अपनी सारी शिĉ और कमज़ोरी के साथ समाज म¤ वे भी इसी तरह Öवीकार कì जाय¤ 
जैस ेपŁुषŌ को Öवीकारा जाता ह?ै इसस ेजÆमी घटुन म¤, जो केवल उÆहé के िलए िविशĶ ह,ै वे कौन सा तरीक़ा 
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अपनाय¤ िक उनकì िज़ंदगी म¤ भी थोड़े सकूुन और थोड़ी फुरसत कì कुछ ऐसी घिड़या ंमयÖसर आ जाय¤ िजनम¤ वे भी 
अपनी पसदं के काम कर सक¤ ? चाह ेसरै-सपाटा हो, चाह ेकागज़-क़लम, या िकताब, या āश स ेिचý उकेर¤—कुछ 
भी—जो भी जी म¤ आये। आज़ादी कì भावना के साथ। सकूुन और एकाúता के कुछ पल।  

नारी-जागłकता के िविभÆन आयामŌ म¤ िवþोही औरतŌ का सघंषª शायद अपने िहÖस ेकì इÆहé कुछ 
घिड़यŌ के िलए रहा होगा तािक वे अपने िलए समाज म¤ कोई Öथान, कुछ ÿितķा कमा सक¤ । 

हमारे दशे म¤ 'बटेी बचाओ, बेटी पढ़ाओ' को एक लोøिÿय नारा बनाया गया ह,ै िजसका ÿचार-ÿसार 
सरकार बड़े पैमाने पर औरतŌ के सशिĉकरण के िलए कर रही ह।ै लेिकन ज़ािहर ह ैइस नारे कì शÊदावली म¤ ही यह 
इशारा िनिहत है िक हमारे समाज म¤ औरतŌ कì समÖया ‘बराबरी’ के दज¥ स ेकहé Ûयादा ‘अिÖतÂव’ कì है। अभी 
कुछ साल पहल े(5 िसतंबर 2017) िनडर सहाफ़ì गौरी लकेंश को गोली मार दी गयी। िसफ़ª  इसिलए िक उसके पास 
अपनी एक आवाज़ थी, वह एक आज़ाद और बबेाक राय कì मािलक थी, उस ेसमाज पर आलोचनाÂमक नज़र 
डालना आता था और वह अपनी राय को Óयĉ करना जानती थी। उÆही िदनŌ सोशल मीिड या पर िकसी ने उĉ नारे 
पर तंज़ कसा था— 

बेटी बचाओ, बटेी पढ़ाओ. पढ़ िलख कर Ûयादा बोल ेतो गोली स ेउड़ाओ।  
तो यह ह ैहमारा समाज िजसने बहòत ‘तरØक़ì’ कर ली ह,ै और औरतŌ को अपनी पसदं कì िज़ंदगी चनुने 

कì बहòत सी ‘आज़ािदया’ं दे दी ह§। उनकì ये आज़ािदयां बधंी हòई ह§। 
टकराव और वगªसघंषª कì इस दिुनया का एक अजब पहल ूयह ह ैिक जागłकता और जĥोजहद िजतनी 

बढ़ती ह,ै समाजी दबावŌ का जाल उतना ही पेचीदा होता जाता ह,ै कसता जाता ह।ै ख़ासतौर स ेजागłक और बेदार
-ज़हन मिहलाए ंख़दु को ऐस ेदलदल के बीच फंसा पाती ह§ िजसम¤ स ेिनकलने कì हर कोिशश उÆह¤ और अिधक 
गहराई म¤ धसंा देती ह।ै उनके िलए दलदल का यह जाल िकसने रचा? ³यŌ रचा? उनकì गलुामी स ेकौन स ेिहत पल 
रह ेह§? इन सवालŌ के जवाब शोषण कì िजस ÓयÖथा तक ल ेजाते ह§ उसकì नज़र म¤ औरतŌ कì जागŁकता इसी 
तरह का एक बड़ा ख़तरा है जैसा िक ग़रीबŌ, दिलतŌ, आिदवािसयŌ, बिÐक अÆयाय झेल रहे हर वगª के महकूमŌ कì 
जागłकता ख़तरा बन जाती ह।ै ऐस ेम¤ सघंषª—अिÖतÂव कì जंग—तो जारी रहगेा ही।  

ये और ऐस े ही सवाल शायद उन सबको सताते ह§ जो आंख¤ खोल कर दिुनया कì लीला दखेते ह§। 
ज़िकया मशहदी का उपÆयास, पारसा बीबी का बघार म§ने इसी सशंय के साथ पढ़ना शłु िकया िक दखेू ंऔरत के 
अिÖतÂव और आज़ादी के बिुनयादी सवालŌ को वे िकस नज़र स ेदखेती ह§, िवशषेत: इसिलए भी िक उ°री भारत 
कì हम सब औरतŌ कì तरह ज़िकया मशहदी ने भी समाज कì कड़ी कमान के तीर जैसी परंपराओ ंऔर पाबिंदयŌ म¤ 
रह कर अपने िलए अपने िहÖस ेका एक गोशा तराशा ह।ै अपना गोशा तामीर करने म¤ अ³सर ³या क़ìमत¤ अदा 
करनी पड़ती ह§, अपनी शनाÙत बनाने म¤ िकतना ख़नू पसीना एक करना पड़ता ह,ै उसकì भी एक अलग कहानी 
होती ह ैजो Ûयादातर अनकही रह जाती ह।ै लिेकन यही ³या कम ह ैिक औरत¤ अपने-अपने गोश ेतराश रही ह§—
अपने िहÖस ेका एक आसमान िजसम¤ वे आज़ादी स ेउड़ान भरती ह§। 

समाज के जलते हòए सवालŌ को ज़हन म¤ रखे िबना सािहÂय को पढ़ना मरेे नज़दीक वØत-गज़ुारी कì 
ÿिøया स ेÛयादा कुछ नहé। और वØत-गज़ुारी ही करनी हो तो आंखŌ का तेल टपकाने के बजाय बाक़ì दिुनया कì 
तरह तफ़रीह के Ûयादा आसान और सÖते राÖते ³यŌ न अपनाये जाय¤? पढ़ना एक संजीदा काम ह,ै ज़हन के िज़ंदा 
होने का सबतू ह।ै यह हमारे सामािजक जीवनयापन स ेसीधा सरोकार रखता ह।ै हम¤ Ûयादा सवंेदनशील, Ûयादा 
दािनशमदं बनाता है। इसीिलए अ¸छे सािहÂय कì जÖुतज ूअपने आप म¤ एक िजहाद बन जाती है। कोई अ¸छी 
िकताब िमल जाये तो वह ऐसी ही ह ैजैस ेरेिगÖतान म¤ भटकते Èयास ेमसुािफ़र को पानी का चÔमा नज़र आ जाये। 
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ज़िकया मशहदी जैस ेअदीबŌ कì तहरीर¤ हमारे िलए ऐसा ही आब-ए-हयात बन जाती ह§। इसम¤ शक नहé िक ज़िकया 
मशहदी उदूª िफ़³शन कì बहòत मोतबर आवाज़ ह§। उनकì कोई कहानी जब भी पढ़ी तो उसने बचेनै भी िकया, 
मसłर भी—³यŌिक वे महज़ कहानी नहé िलखतé, बिÐक हमारे समाज के िकसी न िकसी पहल ूपर एक बेदार 
ज़हन और सवंेदनशील अदीब का रĥ-ए-अमल पेश करती ह§। वे सोचना िसखाती ह§, और इतनी िहÌमत और 
हौसला रखती ह§ िक मा ंजैसी पेचीदा और परंपरा को तोड़ती कहािनयां िलख सक¤ । उनकì तहरीर कì खिूबयां एक 
िज़ंदा िफ़³शन म¤ िज़ंदा समाज कì ÿतीक बन जाती ह§। 

पारसा बीबी का बघार उ°र भारत के मÅयम वगª के मिुÖलम घराने के बदलते हòए मÐूयŌ और सघंषª कì 
कहानी ह।ै मÐूयŌ म¤ तÊदीली कì रÜतार और ÿिøया को िदखाने के िलए ज़िकया मशहदी ने चार पीिढ़यŌ कì 
औरतŌ को तजुªमान बनाया ह—ैमु́ य पाý (क़मर), उस कì दादी और अÌमा, और बाद म¤ ख़दु उस कì बेिटयां 
åरज़वाना और इमराना। दादी तो िहदंोÖतान म¤ औरतŌ के हज़ारŌ साल के अतीत कì नमुाइदंा ह§ िजनके नज़दीक 
औरत का बिुनयादी काम अपनी ससरुाल म¤ बे-ज़बान ग़लुाम बन कर रहना ह,ै और क़मर कì अÌमा अपनी सास कì 
कÐपना के मतुािबक़ जीने कì कोिशश म¤ उă गज़ुारती ह§। अलब°ा बाक़ì औरत¤ अपने अपने समय म¤ जीती ह§ और 
उनके रवैये बदलते हòए ज़माने के साथ आने वाली तÊदीिलयŌ का ÿितिबंब ह§। िश±ा, कैåरयर, मलुाज़मत, शादी, 
पदाª, फ़ैशन, घर स ेिनकलने कì आज़ादी वग़रैह ऐस ेबिुनयादी मामल ेह§ िजनस ेहर घर ख़ानदान का वाÖता पड़ता ह।ै 
क़मर और उसकì बेिटयŌ कì कहानी म¤ ज़िकया मशहदी इÆहé मामलŌ के हवाल ेस ेयह िदखाती ह§ िक ये बदलाव 
िकस तरह के ह§, उनके कौन स ेपहल ूऔर पåरणाम ह§। 

ÖपĶ ह ैिक उपÆयास कì िवषय-वÖतु नयी नहé ह,ै यह तो उनका कहानी सनुाने का अंदाज़ ह ैजो हम¤ बांध 
कर रखता ह ैऔर दो पीिढ़यŌ पहल ेके मÅयमवगêय मिुÖलम पåरवार के रहन-सहन और जीवन मÐूयŌ स ेपåरिचत 
कराता ह।ै िमसाल के तौर पर, जब नÆही क़मर कì मामी पहली बार उसकì दो चोिटयां बनाती ह§, तो दादी भला बरुा 
कहती ह§। अÌमा वैसे तो सास के सामने िबलकुल िमĘी कì मरूत ह§ लिेकन अपने मायके वालŌ को बरुा-भला सनुना 
उÆह¤ दखुी कर जाता ह.ै वे क़मर को समझती ह§: 

हमारे वØत म¤ लड़िकयŌ को मांग नहé िनकालने दते ेथे। बग़ैर मांग िनकाले एक चोटी बंधा करती 
थी... तो बेटा तÌुह¤ तो मांग िनकालने कì इजाज़त ह।ै ³यŌ दो चोिटयŌ कì िज़द करके दादी कì डांट सनुती हो 
और ममुानी को बरुा कहलवाती हो। 

इस िहÖसे को पढ़ा तो जैसे ज़हन के िकसी गोश ेम¤ झमाका सा हòआ। यह तो दादी का ज़माना नहé, ख़दु 
हमारे बचपन कì कहानी ह,ै जब हमारी चोटी बांधते हòए अÌमी ने यह बात बतायी थी िक उनके ज़माने म¤ शरीफ़ 
लड़िकयां मांग नहé िनकाला करतé थé। साथ ही यह भी याद आया िक लड़िकयŌ के िलए बाल कटवाना िकतनी 
बड़ी बरुाई थी। म§ शायद सातव¤ दज¥ म¤ पढ़ती थी जब हमारी सÖंकृत कì टीचर ने कटे हòए बालŌ वाली एक लड़कì 
को बाल खéच-खéच कर पीटा था और पीटते हòए कहा था िक इस फ़ैशन को आग लग,े तुम लोग पढ़ने नहé, फ़ैशन 
िदखाने आती हो... िफर हò³म िदया था िक कल स ेåरबन डालकर दो चोटी बांध कर आना। वह हमारी ³लास कì 
एकमाý लड़कì थी िजसके बाल कटे थ।े बाक़ì सब अनशुािसत पारसा बीबी थé और लाल åरबन डाल कर दो 
चोटी बनाकर Öकूल जाती थé। 

पढ़ते-पढ़ते यह भी याद आया िक औरतŌ कì आज़ादी और बदलते हòए मÐूयŌ और रवैयŌ पर इिंतज़ार 
हòसनै कì एक कहानी पढ़ी थी—'महल वाल'े। इस कहानी म¤ पारंपåरक मिुÖलम पåरवार म¤ एक बाप ने आधिुनकता 
िदखाते हòए उÖतानी बलुा कर बेटी को घर म¤ ही पढ़ाया था तो ख़ानदान भर म¤ इसे एक बग़ावत का क़दम समझा 
गया था। लिेकन जब बेटी ने नयी काट के गल ेका जंपर सी कर पहना तो उसकì मां कì नéद¤ उड़ गयé और उसने 
झटपट बटेी के हाथ पील ेकरा िदये। यही बटेी जब मा ंबनी तो अपनी मां कì तरह तंग-नज़र नहé थी। उनके िमयां पढ़े
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-िलख ेआधिुनक िवचारŌ के आदमी थे। उÆहŌने अपनी बटेी को सािहिÂयक पिýका, इÖमत तक मंगाने कì इजाज़त 
दी थी, और जब बटेी के नाम का åरसाला डाक स ेआया तो मोहÐल-ेभर म¤ इस बेग़रैती के चच¥ हòए िक महल वालŌ 
कì बेटी का नाम एक åरसाले पर िलख कर आया ह ैजो अजनबी अपåरिचत लोगŌ के हाथŌ से होता हòआ पहòचंा ह।ै 
यानी यह परदे के िख़लाफ़ बात थी, लड़कì का नाम भी पते पर िलखा जाये। आधिुनक ख़यालात के माता-िपता ने 
इस जहालत को नज़रअंदाज़ कर िदया था, लिेकन जब मां को एक िदन बटेी के तिकये के नीच ेिछपा हòआ इÖमत 
चग़ुताई कì कहािनयŌ का सकंलन िमला तो उसकì भी नéद¤ उड़ गयé और उसने अपने शौहर स ेकहा िक कोई 
अ¸छा सा åरÔता दखेकर अब लड़कì के हाथ फ़ौरन पीले कर दनेे चािहए। ज़ािहर है िक यह कहानी 'मिुÖलम 
अिभजात वगª कì इसी कशमकश कì कहानी थी िक बदलते हòए मÐूयŌ को िकस हद तक क़बलू िकया जाये। अपने 
वØत के रोशनख़याल  लोग भी, आने वाल ेसमय के बदलते हòए मÐूयŌ को Öवीकार नहé कर पाते और अपन ेब¸चŌ 
कì नज़र म¤ सकंìणª िवचारŌ वाल ेसािबत हो जाते ह§। यह ऐसी हक़ìक़त ह ैजो हर ज़माने पर खरी उतरती ह।ै ज़िकया 
मशहदी के उपÆयास म¤ भी यही कशमकश जा-ब-जा नज़र आती ह।ै क़मर, जो तालीमयाÜता ह,ै Öकूल म¤ पढ़ाती ह,ै 
और िजसने एक आधिुनक ŀिĶकोण अपनाते हòए अपनी बिेटयŌ को आधिुनक िश±ा और िवचारŌ के साथ जीना 
िसखाया ह,ै कई बार यह महससू करती ह ैिक वह ख़दु अपनी मां कì तरह तंग-नज़र होती जा रही ह।ै  

यह कहानी बज़ािहर क़मर और उसकì बेिटयŌ कì िज़ंदगी, उनकì समÖयाओ ंऔर सघंषŎ कì कहानी ह।ै 
लिेकन यह एकहरी या सपाट िबÐकुल नहé ह,ै बिÐक इन पाýŌ के वसील ेसे दरअसल मÅयम वगª के बदलते हòए 
मÐूयŌ और िज़दंगी कì अ³कासी कì गयी ह§। इसके अितåरĉ गंगा-जमनुी तहज़ीब म¤ िविभÆन समदुायŌ के आपसी 
åरÔतŌ को भी ज़िकया मशहदी ने मािहराना सतंलुन के साथ कहानी म¤ िपरोया ह।ै क़मर कì सहलेी मीरा को बेिटयां 
पैदा करने के सबब अपनी ससरुाल म¤ िजन तकलीफ़Ō स ेगज़ुरना पड़ा और उसकì िज़ंदगी का बहòत दखुद अंत हòआ, 
वह िहदंÖुतानी औरतŌ कì अिधक बड़ी समÖयाओ ंको Ûयादा गहराई स ेरेखांिकत करता है।  

कई पीिढ़यŌ के िवचारŌ और मÐूयŌ म¤ परÖपरिवरोध और टकराव कì इस कहानी म¤ िविभÆन रंगŌ और 
लकìरŌ को ज़िकया मशहदी ने कामयाबी स ेउकेरा ह।ै यह एक यादगार और िदलचÖप रचना ह ैिजसम¤ गज़ुरे ज़माने 
का नोÖटािÐजया भी है और बदलते हòए दौर म¤ औरत के अिÖतÂव और उÌमीद का ऐसा पैग़ाम भी जो हमारी उंगली 
पकड़ कर हम¤ आिहÖतगी से मÖुतक़िबल कì कÔती म¤ सवार करा दतेा ह ैऔर यŌ एक नये सफ़र का आग़ाज़ होता 
ह।ै  

       मो. 9899920284 
पÖुतक संदभª 
पारसा बीबी का बघार : ज़िकया मशहदी, एजुकेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली, 2018  
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कहानी चचाª  
 

 
 

कहानी कì नयी इबारत 
हåरयश राय 

 
आज का कथाकार अपने आसपास के पåरवेश को दखे और समझ कर रचनाÂमक Ö तर पर अपनी कहािनयŌ म¤ 
Óयĉ कर रहा ह।ै वह राजनीितक संबĦता व बने बनाये फ़ामूªलŌ स ेबाहर िनकलकर, सवंेदना और कलाÂमकता को 
कहानी का ÿमखु आधार बना रहा  ह।ै उपभो³ तावाद, बाज़ारवाद, अपसÖं कृित, सÿंदायवाद के बीच स ेगज़ुरते हòए, 
आज कì कहानी ने मनÕुय के दखुŌ कì अिभÓयिĉ तक अपना िवÖतार िकया ह।ै िजन तीन कथा सकंलनŌ पर चचाª 
इस लखे म¤ कì जा रही ह,ै वे तीनŌ कथा संकलन हमारे आज के दौर को रेखांिकत करते हòए कहानी कì नयी ज़मीन 
तलाश करते ह§ और कहानी के वतªमान ि±ितज पर अपनी साथªक पहचान दजª करते ह§ । 
 समकालीन कहानी धमा«धता और धािमªक कठमÐु लपेन के िवरोध को िशĥत के साथ दजª कर रही ह।ै नरू 
ज़हीर भी इसका अपवाद नहé ह ै। वे अपनी कहािनयŌ म¤ उस मिुÖलम पåरवेश म¤ मौजदू उन कुरीितयŌ और जड़ताओ ं
को सामने लाती ह§ जो िľयŌ के िलए एक शोषक कì भिूमका िनभाता ह।ै वे धमª के जड़ Öवłप पर खलुकर ÿहार  
करती ह§ और अपने पाठक को एक ऐसी आधार भिूम पर ल ेजाती ह§ जहां इन कुरीितयŌ के िख़लाफ़ अपने आप को 
खड़ा कर पाता ह।ै     

नरू ज़हीर, कì  ‘सयानी दीवानी’ कहानी एक िवचिलत कर दनेे वाली िविशÕ ट  कहानी है िजसे पढ़कर 
धािमªक कठमÐु लपेन के िख़लाफ़ एक Ö ýी को खड़े होता दखे सखुद अनुभिूत का एहसास होता ह।ै िविशÕ ट इसिलए 
िक कहानी कì नजुहत िजस ेकहानी म¤ दीवानी कहा गया, मिुÖलम पåरवेश म¤ रहते हòए, अपने पित रज़ा इमाम कì 
हरकतŌ को बदाªÔ त नहé करती और उसके पŁुष होने कì असिलयत को ज़ािहर करने कì धमकì देकर  महेर कì 
रक़म अपने हक़ Öवłप लेती ह।ै इतना ही नहé, वह दरवेश बाबा के सामने एक मज़बतू चĘान कì तरह खड़ी होकर 
फ़åरÔतŌ को नपुंसक, कहती हòई यह सवाल करती ह ैिक ‘अकेली औरत ³ या करे’ ?  वह दरवेश बाबा कì ’सā 
करने’  और ‘दआु मांगन’े  कì सलाह को न मानकर अपने पित रज़ा इमाम कì कसकर िपटाई कर दतेी ह ैऔर फ़ù 
स ेमहेर कì रक़म लकेर, और यनूानी िहकमत का सिटªिफ़केट हािसल कर, तीन कमरŌ वाले घर म¤ दो कु°Ō, पाच 
िबिÐलयŌ, तीन बकåरयŌ और एक अदद तोते के साथ रहती है और गाय का दधू घटने स े लकेर टीबी जैसी 
बीमाåरयŌ के बारे म¤ लोगŌ को सलाह देते हòए िज़ंदगी बसर करती ह।ै पर उसे दीवानी ³यŌ कहा जाता ह,ै नजुहत 
इसका जवाब देती ह,ै ‘इबादत, नमाज़, तलावत, रोज़ ेको समय बबाªद करना कह,े वह दीवानी नहé तो और ³ या 
ह?ै’ पर दरअसल वह दीवानी नहé, सयानी ह ैजो मिुÖलम समाज कì इन कुरीितयŌ के िख़लाफ़ अपने आप को खड़ा 
करते हòए एक नये िवमशª को सामने लाती ह।ै ‘बरामद ेके पेड़’  कहानी कì नहीद भी अपने ससरुाल स ेआये बक़ु¥  
को पहनने स ेइकंार कर देती ह ैऔर अपने आप को धमª कì जकड़नŌ स ेमĉु करती ह।ै वह बाåरश म¤ नहाने का मन 
बनाकर अपने घर स ेबाहर िनकल आती ह।ै  

‘नािÖतक कुनबा’ कहानी म¤ नरू ज़हीर ने सोसÌ मा को क¤ þ म¤ रखकर, चचª के आडंबर और पाखडं को 
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बहòत गहराई से उजागर िकया ह।ै बावन साल कì उă म¤ पित कì मÂृय ुहोने के बाद सोसÌ मा चचª म¤ पसरे जाित दंश 
के िख़लाफ़ अपनी आवाज़ बलुदं करती ह।ै चचª म¤ जाित के दंश के कारणŌ का पता लगाने के िलए वह अपनी बहन 
के घर जाती ह,ै उसकì बहन बहòत ही कम उă कì नन को दÂु काराती, फटकारती और सज़ा दतेी ह ै³यŌिक उस नन 
ने इश ुमसीह कì मिूतª को पŌछ डाला और पिवý जल के Èयाल ेऔर मोमब°ी दान को छुआ। अपनी बहन के इस 
आचरण स ेआहत होकर सोसÌ मा चचª जाना छोड़ देती ह।ै ईसाइयŌ के मोहÐ ल ेस ेिनकाल ेजाने और तमाम तरह कì 
ÿताड़ना सहने के बाद भी सोसÌ मा चचª कì सÂ ता को ख़ाåरज कर दतेी ह।ै छह साल बाद सोसÌ मा कì िमý आयाª 
जब आइ ए एस बनकर वापस अपनी बÖती म¤ आती ह ैतो उस ेपता चलता है िक फ़ादर और चचª का िवरोध करते 
हòए सोसÌ मा ने अपने घर म¤ दम तोड़ िदया। ईसाई धमª का नकार,चचª कì सÂ ता का नकार और मानवीयता कì 
ÿितķा इस कहानी का मु́ य Ö वर ह।ै  

नरू ज़हीर कì यह ख़ािसयत ह ैिक वे अपनी कहािनयŌ म¤ ऐस ेÖ ýी पाýŌ कì भी रचना करती ह§ जो पŁुष 
ÿधान समाज Ĭारा िनधाªåरत łिढ़यŌ और åरवायतŌ म¤ बंध कर जीवन जीती ह§ और इस ÿिøया म¤ वे लगातार टूटन 
का िशकार होती ह§। 'तÆ हाई भोजी'  कहानी म¤ ज़रीना ह ैजो लदंन Ö कूल आफ़ इकनॉिम³ स स ेपीएचडी करने के बाद 
फ़ोडª फ़ाउंड¤शन कì ÿोúाम डायरे³ टर ह,ै िजसका पåरवार उसी कì कमाई पर ऐश कर रहा ह।ै यह पåरवार पहल े
तलाक़शदुा औरत स ेशादी करने के िख़लाफ़ था लेिकन जब उÆह¤ अ¸ छा खाना पीना, रहने को बड़ा घर िमल जाता 
ह ै तो यही पåरवार ज़रीना का गणुगान करने लगता ह।ै ज़रीना साठ साल कì उă म¤ नौकरी स ेåरटायर होने के बाद 
अपनी आपबीती िलखती ह ैऔर अमरीका म¤ रह रही अपनी बटेी नरिगस को मले कर दतेी ह।ै अपनी िज़ंदगी कì 
दाÖ ता ंबताती हòई वह िलखती ह,ै ‘खदु को तोड़ने स ेबहेतर ह,ै म§ सांचŌ को तोड़ने कì कोिशश कłं।’ कहानी पाठक 
को बने बनाये सांचŌ से बाहर िनकाल कर अपने िलए नये सांच ेबनाने कì ओर ल ेजाती है। ‘नाियका अिभसाåरका’ 
कì सलीमा पŁुषवादी समाज स ेब°ीस वषª बाद अपनी आज़ादी पाकर खशु होती ह।ै अपनी इस खशुी का इज़हार 
वह कÂथक नÂृय के माÅयम स ेकरती ह।ै 'ज़łरी माल' कहानी का क¤ þीय पाý नीरजा क§ सर स ेपीिड़त ह।ै िकसी बस 
म¤ उसके इलाज कì फ़ाइल गमु हो जाती ह।ै उस फ़ाइल म¤ åरपोटª, ए³ सरे वग़ैरह ह§ और उसी के िहसाब स ेनीरज़ा का 
इलाज होना ह।ै नीरजा के पित सधुाकर को जब यह पता चलता ह ैतो वह बौखला जाता ह।ै वह इतना आÂ मúÖ त 
और अहकंारी ह ैिक क§ सर से पीिड़त बीमार पÂनी कì फ़ाइल तलाशने के िलए हाथ पैर भी नहé मारता। नरू ज़हीर ने 
इस कहानी म¤ आटो åर³शा के űाइवर का एक सकाराÂमक चåरý गढ़ा है। űाइवर को जब पता चलता ह ैिक नीरजा 
क§ सर जैसी भयानक बीमारी से úÖत है तो वह अपना रोज़ा खोलने कì बात भलूकर तेज़ी स ेऑटो बस Ö ट§ड कì 
ओर मोड़ता ह।ै जब नीरजा मिÖजद म¤ अज़ान कì आवाज़ सनुकर उससे कहती ह ैिक ‘मरेे पास फल ह§ बाबा, आप 
रोज़ा तोड़ लीिजए’, तो वह कहता ह,ै ‘रोज़ा तो आपके फलŌ स ेतोड़ñ ंगा लेिकन फ़ाइल िमलन ेके बाद।’ जब फ़ाइल 
िमल जाती ह ैतो नीरजा को बस űाइवर कì बात याद हो आती ह ैिक ’ज़łरी माल सभंाल कर रखना चािहए और 
जान तो सबस ेज़łरी माल ह,ै सभंाल ेरहना।’ तब उस ेएहसास होता ह ैिक उसकì िज़ंदगी ही सबस ेज़łरी माल है 
िजस ेउसे पŁुषŌ कì øूर मानिसकता से बचा कर रखना ह।ै एक सकाराÂमक चåरý को लकेर िलखी गयी यह कहानी 
हम¤ एक ऐस ेिबंद ुपर ल ेजाती ह ैजहां संकìणªता और अहमÆ यता के आगे मानवीयता और उदारता कì जीत होती है।  

'च³ कर िघÆ नी' कहानी तलाक़ के दशं को झेलती सकìना कì कहानी ह ै िजसका शौहर उस ेचार बार 
तलाक़  दकेर पांचवी बार िनकाह करना चाहता ह।ै कहानी इĥत, हलाला, तलाक़, िनकाह जैस ेसवालŌ स ेगज़ुरती 
हòई क़ुरआन के ‘सरुा-ए- िनÖ सा‘ जैस ेअÅ यायŌ पर बिुनयादी सवाल खड़े करती ह।ै कहानी यह रेखांिकत करती है 
िक मिुÖलम समाज को भी अपने भीतर ÓयाĮ कुरीितयŌ जैस ेतीन तलाक़, बहò िववाह आिद पर व²ैािनक ŀिĶकोण 
अपनाना होगा  और अपनी सोच स ेइन कुरीितयŌ को बाहर िनकालना होगा । 
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सúंह कì ये कहािनयां भारतीय मिुÖलम पåरवार के अंदłनी पåरवेश म¤ िľयŌ कì िÖथितयŌ को परूी 
जिटलता के साथ सामने लाती ह§। साथ ही मिुÖलम पåरवारŌ म¤ धािमªकता और जड़ता िकतने गहरे तक समायी हòई 
ह,ै सकंलन कì कहािनयां इस ओर भी नज़र डालती ह§। 'सड़क चलने लगी',  'दर बदर', 'मामलूी लड़कì’ जैसी 
कहािनयां मिुÖलम पåरवेश म¤ िľयŌ कì िÖथितयŌ को नये कोण स ेदेखने कì पेशकश करती ह§। कहािनयŌ के पाý 
समय और पåरिÖथितयŌ के दबाव झेलते हòए उस माहौल को बदलने कì कोिशशŌ म¤ लगे रहते ह§ जो इन कहािनयŌ 
कì एक ख़ािसयत ह।ै    

नरू ज़हीर पŁुष ÿधान समाज म¤ िľयŌ कì िÖथितयŌ को मानवीय कŁणा कì भावभिूम पर Óयĉ करने 
वाली कथाकार ह§। उनकì कहािनयŌ के Êयोरे और उनके कहानी कहने का अंदाज िवशषे Łप से उÐलखेनीय है। वे 
अपनी कहािनयŌ म¤ पåरवेशगत िÖथितयŌ और पाýŌ कì मनोदशाओ ंऔर कहानी के ÊयोरŌ का ऐसा जीवंत और 
मािमªक वणªन करती ह§ िक पाठक अनायास ही उनकì कहािनयŌ स ेबंध जाता ह।ै वे बहòत छोटे छोटे ŀÔयŌ और 
सवंादŌ के माÅयम स ेकहानी का ऐसा तानाबाना बनुती ह§ िक कहानी पाठक को उसकì अपनी कहानी लगती ह।ै 
उनकì कहािनयŌ के कथानक सघन और िवÔ वसनीय लगते ह§। इस सकंलन कì कहािनयां मिुÖलम िľयŌ को  सांचŌ 
म¤ ढलने के िलए नहé, बिÐक इन सांचŌ स ेबाहर िनकलने और अपने िलये नये सांच ेबनाने कì तरफ़ भी इशारा 
करती ह§। जैसा िक मा³ सª ने कहा था, दाशªिनकŌ ने तरह तरह स े दिुनया कì Óया´या कì ह ै जबिक सवाल उसे 
बदलने का है।’  

 आज के दौर म¤ ऐस ेकथाकार भी समकालीन कहानी म¤ सिøय ह§ जो जन आंदोलन स ेजड़ेु रह ेऔर इस 
आंदोलन के साथ जो वैचाåरक मज़बतूी उÆ हŌने हािसल कì, उस वैचाåरक मज़बतूी के साथ वे कहानी के ±ेý म¤ 
सिøय ह§। अंजली देशपांडे एक ऐसा नाम ह ैिजनकì कहािनयŌ म¤ वैचाåरकता और सवंेदना का अदभतु सामजंÖय है। 
वे अपने कहानी सकंलन, अंसारी कì मौत कì अजीब दाÖ तान  म¤ पिुलसतýं के आतंक कì कहानी कहती ह§।  
कहानी म¤ एक ÿोफ़ेसर अंसारी  ह ैिजसम¤ नक़ली िदल लगा हòआ ह।ै वह सफ़ूì सगंीत सनुने के िलए अपनी पÂनी के 
साथ एक सभा म¤ जाता ह ैऔर जब वह सरु±ा जांच स ेगज़ुरता ह ैतो वहां लगी मशीनŌ स े'बीप' कì आवाज़ सनुायी 
देती ह।ै पुिलस उस ेमानव बम समझ कर पकड़ लतेी ह।ै ÿोफ़ेसर अंसारी और उसकì पÂनी पिुलस वालŌ को सफ़ाई 
देते ह§ िक वह आतंकवादी नहé ह,ै उसकì छाती म¤ नक़ली िदल लगा हòआ ह ैऔर जो तार देख रह ेह§, वह िदल को 
चाजª करने वाली तार ह,ै िकसी बम कì नहé। लिेकन पिुलस वाले उसकì एक नहé सनुते और अंतत: उसकì मौत हो 
जाती ह।ै कहानी पिुलस के काम करने के तौर तरीक़Ō और उसके आंतक को सामने लाती ह।ै कहानी म¤ अंजली 
देशपांडे ने एक सदंभª को िलया ह,ै  एक ÿोफ़ेसर Ĭारा अपनी पÂनी सिहत सफ़ूì सगंीत सनुने जाना और पिुलस कì 
िगरÜत म¤ आ जाना। इस संदभª को अंजली देशपांडे हमारे आज के Óयापक पåरवेश स ेजोड़ दतेी ह§। पुिलस का 
आंतक और एक सीधे सादे आदमी को मानव बम समझने कì सोच, कहानी का क¤ þीय Ö वर बन जाते  ह§। यह 
कहानी पिुलस तंý और उनकì कायªशैली पर बहòत बड़े सवाल खड़े करती ह।ै  

कहानी म¤ साÿंदाियक सोच का एक धरातल ह ैतो साÿंदाियक सोच का दसूरा धरातल उनकì कहानी, 
'भलू' म¤ दखेने को िमलता है। 'भलू' कहानी ÿेम-कहानी ह,ै लिेकन इस ÿेम म¤ िहदंÖु तान के बंटवारे व मसुलमानŌ के 
ÿित भेदभाव के कई ÿसंग समािहत ह§ जो कहानी को ताक़त दतेे ह§। कहानी ®ीपाद और तसनीम जहान के ÿेम 
सदंभŎ कì ह,ै िजसस ेकहानी कì क¤ þीय सवंेदना बनती ह।ै दोनŌ कॉलजे म¤ पढ़ते थे और इसी दौरान दोनŌ म¤ ÿेम 
हòआ। बटंवारे के दौरान तसनीम जहान कराची चली जाती ह ै³यŌिक उसके िपता रज़ाकार थ।े तसनीम जहान के 
पािकÖतान जाने के बाद ®ीपाद  िहदंÖु तान म¤ रह जाते ह§। इन दोनŌ कì शादी नहé हो पाती। हालांिक ®ीपाद तसनीम 
जहान स ेशादी करने के िलए कलमा पढ़ने को भी तैयार हो गये थ ेलिेकन उनकì बहन छाया नहé चाहती थी िक 
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उसके भाई कì शादी एक मिुÖलम लड़कì स ेहो। अपनी बहन के इस Óयवहार स े®ीपाद ने उनस ेअपना नाता ख़Â म 
कर िलया था। इस नाते के ख़ाÂ म ेके मलू म¤ एक कारण और भी था और वह यह िक उसके बहनोई ने ही तसनीम के 
िपता के बारे म¤ पुिलस को ख़बर दी थी और उÆ ह¤ िगरÜतार करवाया था। उă के आिख़री पड़ाव पर जब छाया कì 
बेटी आशा के ÿयासŌ स ेउन दोनŌ कì मलुाक़ात होती ह ैतो वह मलुाक़ात बहेद उदास और सपाट सी होती ह।ै 
कहानी इस ÿेम ÿसगं के माÅयम स ेिहंदÖु तान के बटंवारे को एक भलू के łप म¤ याद करती हòई कई सवाल हमारे 
सामने खड़े करती हòई एक िविशÕ ट कहानी बन जाती ह ै। कहानी के बीच बीच म¤ िवभाजन के दौरान हòए दगंŌ व 
राÕůवाद, मिुÖलमŌ के ÿित वैमनÖय ,खलेु िदमाग़ के लोगŌ Ĭारा भी दंगे करवान,े पािकÖतान के ÿित मज़ुािहरŌ का 
मोह भंग जैसे कई ऐस ेÿसंग ह§ जो परÖपर गुथंे हòए ह§। ये सभी ÿसगं कहानी के कÃय को एक राजनीितक आयाम दतेे 
ह§। 

  सघंषªशील िľयŌ के सघंषŎ को कहानी म¤ िचिýत करने को कहानी के एक मु́  य Ö वर के Łप म¤ दखेा 
जा सकता ह ै। उनकì कहानी, 'हक़' को सघंषªशील िľयŌ कì सोच और सरोकारŌ को सामने लान ेवाली कहानी के 
Łप म¤ दखेा जा सकता ह।ै कहानी ओिनमा और जैसन पथुपुÐ ली के संबधंŌ कì कहानी ह,ै लिेकन उनके सबंधंŌ के 
साथ साथ असम आंदोलन को क¤ þ म¤ रखती हòई तÂकालीन राजनीित को सामने लाती ह।ै एक लंब े समय तक 
असम म¤ आंदोलन चला; इस आंदोलन म¤ असम म¤ बाहरी लोगŌ,  ख़ासतौर पर बाµंलादेश स ेआये लोगŌ को बाहर 
िनकालने के िलए कोिशश¤ हòई ं। कहानी कì ओिनमा असम आंदोलन स ेगहराई स ेजड़ुी ह।ै वह एक पिýका म¤ जैसन 
पथुपुÐ ली के लेखŌ को पढ़कर ÿभािवत होती ह ै िजसम¤ असम के आंदोलनŌ को जन आंदोलन कहा जाता है। 
लिेकन जब उस ेयह पता चलता ह ैिक जैसन पथुपुÐ ली एक बंगाली ह ैतो ओिनमा कì सोच बदल जाती ह।ै वह उसे 
असम आंदोलन के िवरोधी के Łप म¤ दखेने लगती ह।ै कहानी असम आंदोलन स ेजड़ेु अनेक तकŎ स ेगज़ुरते हòए इस 
िनÕकष ª तक पहòचंती ह ैिक ‘आंदोलन स ेकोई हल नहé िनकला वही छाý शासक बन गये।’  कहानी सवाल करती 
ह ै िक ³ या āĺपýु के मीनारŌ पर नौकाओ ंस ेवसलूी करने वालŌ का आंतक कम हòआ था? या ³ या āĺपýु के 
िकनारे अपने हो गये थ?े या ³ या बाहåरयŌ स ेछुटकारा िमल गया था? कहानी म¤ एक दसूरा Ö तर ओिनमा के सबंंधŌ 
का भी ह ैजो बचपन म¤ अपना घर, अपना हक़ छोड़कर िनकल गयी थी। आंदोलन कì िवफलता के साथ ही उसे 
लगता ह ैिक उस ेअपना हक़ नहé छोड़ना चािहए था। इस Ö तर पर कहानी को एक नयी ऊंचाई िमलती ह।ै अंजली 
देशपांडे ने इस कहानी के कÃय के माÅयम स ेआøामक राÕůवाद के िजन ÿभावŌ का रेखांकन िकया ह,ै वे आज के 
समय म¤ और भी Ûयादा सघन हो गये ह§।  

अंजली दशेपांडे कì  'असमान कहानी' िľयŌ के वजदू और उनके Öवािभमान कì कहानी ह।ै कहानी म¤ 
ज़दª चहेरे और बदरंग Âवचा वाली Ö ýी को धधं ेवाली समझ कर एक पŁुष Ĭारा नोट िदखाकर लालच िदया जाता है 
िक वह उसके साथ चले। नोट दखेते ही Ö ýी का Öवािभमान जागतृ हो जाता ह ैऔर बात यहां तक बढ़ जाती ह ैिक 
दोनŌ पिुलस Öटेशन पहòचं जाते ह§। Ö ýी चाहती ह ैिक पिुलस उसकì िशकायत दजª करे लिेकन ऐसा हो नहé पाता 
और अंतत: रÂ ना उस Óयिĉ को पुिलस कì मौजदूगी म¤ एक ज़ोरदार थÈपड़ मारती है। कहानी सवंेदना के Ö तर पर 
रÂ ना के साथ खड़ी होकर Ö ýी िवमशª के तमाम दायरŌ स ेअपने आप को मĉु करती हòई Ö ýी के गौरव को क¤ þ म¤ 
लाती ह ै।  

अंजली देशपांडे कì कहानी, 'रामचþं जी का लचं' रामलीला के पाýŌ के ÿित भिĉभाव तथा इस 
भिĉभाव के ÿितकार कì कहानी ह।ै  रामलीला के राम को अपन ेअपने घरŌ म¤ भोजन कराने कì होड़ सी लगी 
रहती ह।ै तमाम औरतŌ कì तरह दीपा भी चाहती है िक रामलीला म¤ राम का अिभनय करने वाला पाý  उसके घर म¤ 
भोजन करे, लिेकन उसके पास इतना व³ Ƿ नहé है िक वह दीपा के घर आ सके । कहानी म¤ सÂ या, राम के नाम से 
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चली आ रही Ó यवÖ था का िवरोध करती हòई कहती है िक ‘क़सरू हमारा ह।ै हम ही भलू गये थ ेिक आपने शबंकू कì 
हÂया कì ह,ै हमारी िबसात ³ या?’ कहानी म¤ िľयŌ Ĭारा  रामलीला म¤ राम का अिभनय करने वाल ेपाý को पजूने, 
उनके ÿित अपनी भिĉ Óयĉ करने के कई ÿसगं ह§ जो कहानी को जीवंत और अथªवान बनाते ह§ ।  

आज कì कहानी úामीण पåरवेश म¤ ÓयाĮ पूंजी और उसस ेउÂ पÆ न िवसगंितयŌ के ऐस ेअनठेू िचý पेश 
कर रही ह ैजो कहानी कì Óयापकता को बढ़ाते ह§। Ó यवÖ था Ĭारा िवकास का जो मॉडल पेश िकया जा रहा ह ैआज 
कì कहानी उसे परूी तरह नकार देती ह ै। कैलाश बनवासी के कहानी-सúंह, किवता पेिटंग पेड़ कुछ नहé कì कहानी, 
'िवकास कì पतंग' इस ŀिĶ स ेउÐलखेनीय कहानी ह।ै इस कहानी म¤ कैलाश बनवासी ने सहजता के साथ वतªमान 
शासनतंý म¤ एक सीिनयर इजंीिनयर के जीवन के सदंभŎ को सवंेदनाÂ मक Ö तर पर सामने रखा ह।ै कहानी के िवकास 
देवांगन को जब आिथªक मदंी के कारण नौकरी स ेिनकाल िदया जाता ह,ै तब उसके जीवन म¤ सकंटŌ का दौर शłु 
होता ह।ै वह तमाम ÿयास करता ह ैिक िकसी तरह उसका जीवन सामाÆय łप स ेचल सके, लिेकन ऐसा होता नहé 
ह।ै वह चनुाव भी लड़ता है और चनुाव म¤ हारने के बाद िफर स ेपाटê आिफ़स म¤ इस उÌमीद स े काम करने लगता है 
िक कभी उस ेभी कोई न कोई बड़ा पद सरकार म¤ िमल ही जायेगा। 

कहानी म¤ कैलाश बनवासी ने िवकास देवांगन के चåरý के बारीक़ रेशŌ को कलाÂमक तरीक़े स ेÿÖ ततु 
करते हòए यह सवाल उठाया ह ै िक इस मदंी के दौर म¤ ³ यŌ िøकेटरŌ को करोड़Ō ŁपयŌ म¤ ख़रीदा जा रहा ह ैऔर 
िवजय माÐ या कì िकंग िफशर कंपनी म¤ सकैड़Ō कमªचारी हड़ताल ³यŌ कर रह े ह§ और ³यŌ उसका मािलक 
मालदीव, माåरशस, िसगंापरु, पटाया म¤ सुदंåरयŌ के बीच कैल¤डर के िलए तÖ वीर¤ िखचंवाता ह ै? और ³ यŌ अरबपित 
मािलकŌ के जीवन म¤ इस मदंी का असर नहé हòआ?  कैलाश बनवासी ने इस कहानी म¤ िजन जीवन सदंभŎ को 
उठाया ह ै, वे आज कì Ó यवÖ था स ेही उपजे ह§, जो बहेद दखुदायक और ýासद ह§।  इस  कहानी का ÿभाव इसिलए 
भी Ûयादा पड़ता ह ै³ यŌिक इसम¤ दशे के लोगŌ पर थोपी गयी मदंी के कारण तबाह होती िज़ंदगी कì तÖ वीर देखने 
को िमलती ह।ै अपने जीवन को बेहतर बनाने कì लालसा िवकास को पाटê आिफ़स म¤ ले जाती ह ैजहां स ेभी उसे 
िनराशा ही हाथ लगती ह ैलेिकन एक सपना उसके मन म¤ अभी भी पल रहा ह ैिक शायद कभी उस ेभी सफलता 
हािसल हो। कहानी का यह मािमªक अंत कहानी को एक नयी ऊंचाई पर ल ेजाता ह।ै 

कैलाश बनवासी ने ‘झांकì’ कहानी म¤ हमारे आज के समय के िश±ातंý को पहचानने के कई सýू िदये 
ह§। िश±ातýं िकस तरह पूंजी और मनुाफ़ा बटोरने वाले एक बहòत बड़े जाल म¤ बदल चकुा ह,ै कहानी इस का 
खलुासा करती है। मिेडकल कॉलजे का सरगना राठी, मिेडकल कॉलजेŌ कì सहायता स ेकरोड़Ō का कारोबार करता 
ह।ै कहानी म¤ ऐस ेकई ŀÔय मौजदू ह§ जो वतªमान िश±ा Ó यवÖ था के ढांचे को कठघरे म¤ खड़ा करते ह§। Ö कूल टीचर 
धीर¤þ िम®ा साढ़े तीन लाख Łपये डोनेशन देकर अपने बटेे को ड¤टल कॉलजे म¤ दािख़ला िदलाना चाहता है। 
मिेडकल सÖंथान कì भÓ यता व चकाचŏध को दखेकर हरैान भी रह जाता ह।ै उसके मन म¤ यह सवाल भी उठता है 
िक राठी के सÖंथान कì नयी िबिÐडंग बनाने वाल ेमज़दरूŌ के मन म¤ यहां पढ़ रह ेब¸ चŌ को देखकर यह ख़याल 
आता होगा िक काश हमारे ब¸ च ेभी यहां पढ़ सकते । इस िबंद ुपर आकर कहानी नये अथª खोलती ह।ै  

समकालीन कहानी अपने समय कì राजनीित के अंतिवरōधी Öवłप को पहचानने म¤ और उस े Óयĉ 
करने म¤ पूरी तरह सà म ह ै। कैलाश बनवासी कì कहािनयां इसकì एक िमसाल ह§। उनकì कहािनयŌ कì एक खबूी 
यह ह ैिक वे िबना राजनीितक िवषयŌ के भी अपने समय कì राजनीितक कहािनयां बन जाती ह§। िकसी भी कहानी म¤ 
िकसी भी तरह का राजनीितक सदंभª नहé ह,ै लेिकन उनकì कहािनयां राजनीित म¤ आम आदमी कì ýासद िÖथितयŌ 
को सवंेदनाÂ मक Ö तर पर सामने रखती ह§। ‘किवता, पेिटंग पेड़ कुछ नहé’ कहानी के पाý चाह ेवह Ö कूल टीचर 
नंिदता हो या उसके प§सठ वषêय िपता जी Ĭारा अपने सामने ही गलूर के पेड़ को लकेर िलखी गयी किवता हो, ये 
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सब धमª और सÿंदाय कì राजनीित करने वाल ेराजनीित²Ō के सामने कुछ नहé ह§। यह कहानी का एक प± ह ैलिेकन 
कहानी का दसूरा प± भी ह ैऔर वह है िक सÂ ता का िवरोध करने के िलए प¤िटंग और किवता स ेबढ़कर दसूरा कोई 
औजार नहé ह।ै कहानी कì साथªकता तब और भी बढ़ जाती ह ैजब िपता जी अपनी किवता म¤ यह िलखते ह§, ‘ईĵर 
के नाम पर / ईĵर के भĉŌ ने नहé / काट िगराया ह ै तुÌह¤ ईĵर कì सनेा ने / िजÆह¤ नहé मालमू ितल-ितल कटने कì 
पीड़ा / और उजड़ जाने का ददª।’  

इसी तरह ‘बड़ी ख़बर’ कहानी म¤ मीिडया चनैलŌ के Ĭारा नक़ली ख़बरŌ के ÿसारण स ेनफ़रत का माहौल 
पैदा करना लोगŌ कì मानिसकता को एक ख़ास िदशा कì ओर ल ेजाने का सकेंत ह।ै ब§क म¤ चकै जमा कराने गया 
Óयिĉ दखेता ह ैिक ब§क के पåरसर म¤ लगा टीवी बड़ी ख़बर के Łप म¤ ‘सिजªकल Ö ůाइक के बाद सकते म¤ है पाक’, 
‘कब तक बचगेा पाक’,’सीमावतê गांवŌ म¤ पाक ने दागे मोटाªर’, 'हमारी सनेा हर हमले का जवाब दनेे म¤ स±म’ 
जैसी उ°जेक और सनसनीपणूª ख़बरŌ का ÿसारण कर लोगŌ के ज़ेहन म¤ ज़हर फैला रहा ह,ै लिेकन उस Óयिĉ के 
िलए ये सब ख़बर¤, ख़बर¤ नहé ह§। उसके िलए तमाम झठू के बावजदू ब§क म¤ अपने काम से आये लोगŌ के ब¸ चो का 
खले खलेना ख़बर है। तमाम घिृणत ख़बरŌ के बीच ब¸ चŌ के खलेने के सहज आनंद को बचाये रखने कì कोिशश 
करती हòई यह कहानी पाठकŌ को ऐसे मक़ुाम तक ल ेजाती ह ैजहां पाठकŌ के िलए मीिडया कì बड़ी ख़बरŌ स े
अिधक बड़ी ख़बर ब¸ चŌ का खलेना बन जाती ह।ै  

कैलाश बनवासी अपनी कहािनयŌ म¤ एक आम आदमी के मन म¤ पािकÖतान को लकेर जो िखचंाव और 
अलगाव ह,ै उस ेÓयĉ  करते ह§। िपछल ेकुछ समय से हमारे दशे म¤ पािकÖतान को लकेर एक ऐसा माहौल बनाया 
गया िक आम आदमी भी उस माहौल स ेअछूता नहé रहा और अनजाने ही उस ेपािकÖतान कì हर चीज़ स ेएक 
नफ़रत सी हो गयी । िहदंÖु तान पािकÖतान का िøकेट मचै एक खेल नहé, एक तरह स े यĦु कì तरह  होता ह ैऔर 
देश कì अिधकांश आबादी इस खले को एक जनुनू और बदल ेकì भावना स ेदखेती ह।ै िहदंÖु तान  िकसी भी सरूत 
म¤ पािकÖतान स ेहारे, यह इस देश के लोगŌ को दखेना क़बलू नहé ह।ै िकøेट मचै म¤ पािकÖतान कì हार के बाद 
कहानी के जµ ग ूको मसुलमानŌ को जलाने म¤ असीम सखु हािसल होता है। मचै दखेते दखेते िकस तरह उनम¤ एक 
साÿंदाियक सोच समा जाती ह ैकैलाश बनवासी ने अपनी कहानी, 'चक दे इिंडया' म¤ बखबूी सामने रखा ह।ै इस 
घणृाÖ पद माहौल के बीच कैलाश बनवासी ने इस कहानी म¤ रािश श³ु ला और आिसफ़ कì ÿेमकथा को भी िपरोया 
ह ैजो कहानी को एक सकाराÂमक िबंद ुकì ओर ल ेजाता ह।ै िहदं ूमिुÖलम सबंधंŌ को ÿाणवान और सौहादªयुĉ 
बनाने के िलए िजस सवंेदनशीलता कì ज़łरत ह,ै वह कहानी म¤ एक अंत:सिलला कì तरह मौजूद ह ैऔर वही 
कहानी कì ताक़त है। कैलाश बनवासी कì ŀिĶ इस Ó यवÖ था के दमनचø कì ओर भी जाती ह ैऔर इस चø को वे 
अपनी कहािनयŌ म¤ कई Ö तरŌ पर łपांतåरत करते ह§। 'वाइāटै जगतरा' कंपिनयŌ Ĭारा िकसानŌ कì ज़मीन हड़पने तथा 
िकसानŌ के दमन व सघंषª कì कहानी ह।ै कहानी का जगन उस पाý का ÿितिनिध ह ैजो úामीण िवकास के नाम पर 
ĂĶाचार करता ह ैऔर गांव कì राजनीित म¤ क¤ þीय भिूमका िनभाते हòए सÂ ता के सýूŌ को अपने हाथ म¤ रखता ह।ै 
यह कहानी úामीणŌ Ĭारा अपने हक़ कì लड़ाई कì आवाज़ को बलुदं करते हòए पाठकŌ कì चतेना को एक नया 
िवÖतार देती ह।ै  

कैलाश बनवासी हमारे समय के उन रचनाकारŌ म¤ स ेह§ जो अपने रचनाÂ मक अनभुवŌ को अपने पåरवेश 
स ेसबंĦ करते ह§ और कहानी कì संवेदना म¤ इस तरह िपरोते ह§ िक कहािनयां पाठकŌ कì चतेना को गहराई से 
ÿभािवत करती ह§।  सúंह कì अिधकांश कहािनयŌ के ŀÔय परÖपर जड़ेु रहते ह§ । सवंादŌ को पåरिÖथितयŌ के 
अनकूुल ढालने को कैलाश बनवासी कì कहानी कला कì एक िवशषेता के łप म¤ देखना चािहए । इन तीनŌ 
सकंलनŌ कì कहािनयŌ कì एक खबूी यह भी ह ैिक ये कहािनयां हमारे समय के सरोकारŌ को गहराई स ेसामन ेरखते 
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हòए कहानी लखेन कì नयी इबारत िलखती ह§। ये कहािनयां राºय कì भिूमका, राÕůवाद और अंधराÕ ůवाद व 
साÖंकृितक राÕůवाद के फ़क़ª  कì पहचान को लकेर भी सतकª  ह§। इन सकंलनŌ के माÅयम से आज कì कहानी िकस 
मक़ुाम तक आन पहòचंी ह,ै  इसका अंदाज़ा सहजता स ेलगाया जा सकता ह।ै   

 
फोन : 9873225505  
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कहानी चचाª 
         
  

िवþूप यथाथª कì तÖवीरŌ के िभÆन ल¤स 
( चार कहानी सúंहŌ के हवाले से) 

बलवंत कौर 
 
मनोज पांडेय और अिनल यादव समकालीन कहानी के दो ऐस ेनाम ह ैिजÆहŌने न िसफ़ª  łप और अंतवªÖतु के Öतर 
पर कहानी म¤ Óयापक तोड़फोड़ कì ह,ै बिÐक कहानी लखेन का अपना एक अलग महुावरा भी गढ़ा ह।ै 2020 म¤ 
अिनल यादव कì लबंी कहानी, गौसेवक छपी तथा मनोज पांडेय का नया कहानी सúंह, बदलता हòआ दशे 
ÿकािशत हòआ। अपनी कहन म¤ ये दोनŌ िकताब¤ िबलकुल िभÆन धरातल पर ह§, लिेकन अपनी अंतवªÖतु के Öतर पर 
ये दोनŌ एक दसूरे कì परूक ही ह§। मनोज पांडेय िजस बदल ेहòए दशे का िबबं लोककथाओ ंकì शैली म¤ इस सúंह म¤ 
गढ़ रह ेह§, उस बदल ेहòए दशे कì वाÖतिवक सरूत  गौसवेक म¤ देखी जा सकती ह।ै बदलता हòआ देश मनोज पांडेय 
का चौथा कहानी सúंह है। इस सúंह म¤ बारह कहािनयां ह§ जो लोककथाओ ंके ढांच ेम¤, बहòत चटुीली भाषा म¤ 
समकालीन राजनीित कì स°ा-सरंचना को ÿÖतुत करती ह§। इस सúंह का आकषªण िजतना इसका कÃय ह ैउससे 
अिधक इसका łप िवÆयास ह।ै यह łप िवÆयास बहòत नया नहé है। अलग अलग देश काल म¤ अिभÓयिĉ के एक 
औजार के łप म¤ इसका बखबूी इÖतेमाल िवĵ के अनेक रचनाकारŌ ने िकया ह।ै कहानी का िवÆयास िसफ़ª  बाĻ 
सरंचना माý नहé होता बिÐक जीवन और उसके अंतिवªरोधŌ को, िवडंबनाओ ं को समझने का एक रचनाÂमक 
माÅयम भी होता ह।ै इसिलए कहानी म¤ इसकì साथªकता इसम¤ ह ै िक łप या िवÆयास का ÿयोग कहानीपन को 
खिंडत न करे। इस सदंभª म¤ बदलता हòआ देश एक साथªक ÿयोग ह ै³यŌिक यहां कहानीपन और पठनीयता कहé भी 
बािधत नहé होती।  

बदलता हòआ देश, कहानी सúंह म¤ दशे कì नयी गढ़ी जा रही अवधारणा और नये राजा कì लीलाओ ं
के माÅयम स ेÓयवÖथा पर ÿहार िकया गया ह।ै सúंह कì बारह कहािनयां ÓयवÖथा के वे बारह सýू ह§ िजनके सहारे 
ÓयवÖथा, ‘सबका साथ सबका िवकास’ जैस ेिमथ रचती है। इस सúंह म¤ मनोज पांडेय ने िजस Öवणªदेश कì कÐपना 
कì ह,ै उस Öवणªदेश का परूा तानाबाना धमª स ेिनयंिýत ह।ै िवधिमªयŌ को यहां रहने कì अनमुित नहé ³यŌिक वे भी 
अपने पवूªजŌ कì तरह जरायम पेशा, िहसंक और अपराधी माने जाते ह§। अगर इसके बावजदू  कोई िवधमê Öवणªदेश 
म¤ रह जाये तो उसका शĦुीकरण िकया जाता ह ैया िफर उसकì तरह तरह स े हÂया करवा दी जाती ह,ै ³यŌिक 
िवधिमªयŌ कì हÂया पर सज़ा का ÿावधान इस Öवणªदेश म¤ नहé ह।ै सीमाओ ंपर शýओु ंस े िघरा होने के बावजदू 
Öवणªदेश सीना ताने खड़ा रहता ह।ै तीन धÆना सठे परेू Öवणªदेश म¤ िश±ा स ेलेकर हर तरह कì ÓयवÖथा के िनयामक 
ह§। इस Öवणªदेश म¤ एक ऐस ेराजा कì कÐपना ह ैिजस ेÿजा कì िचतंा म¤ िदन रात नéद नहé आती, जो कपड़े बदल 
बदल कर दशे कì उÆनित और िवकास कì योजनाएं बनाता ह,ै िजसका मानना ह ै िक गलुामी और जहालत से 
िनकलने के िलए दशे को बाय¤ हाथ स ेकाम लनेा चािहए, आधिुनक िवकास के िलए िवÖथापन होना अिनवायª ह,ै 
बेरोज़गारी Öवणªदेश कì कोई समÖया नहé, बिÐक कािहली के संÖकार ह§। इसिलए अचार बनाना, पकौड़े तलना 
जैसी कलाओ ंको पनुजêिवत करना चािहए, िकसानŌ को आÂमहÂया स ेबचाने के िलए उनकì ज़मीन धÆनासठेŌ को 
दे देनी चािहए। और सबसे महÂवपणूª बात, इस दशे म¤ राजा का मानना है िक भिवÕय नाम कì कोई चीज़ होती ही 
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नहé, भिवÕय माý Ăम ह।ै राजा कहता ह-ै 'भिवÕय अतीत म¤ बदलता ह,ै इसिलए अतीत भिवÕय म¤ भी बदल सकता 
ह।ै बिÐक अतीत ही हमारा भिवÕय ह।ै जब तक उसका राज रहेगा, हम¤ इस िसहंासन स ेकोई िहला नहé सकता; 
बिÐक यह वह सýू भी ह ैिजसस ेहम इितहास के दाग़-धÊबŌ को हमशेा-हमशेा के िलए साफ़ कर सक¤ गे। हम¤ भिवÕय 
म¤ नहé, इितहास म¤ अमर होना ह'ै।  दरअसल, Öवणªदेश का यह łपक इितहास और वतªमान कì उस ýासदी से 
िनकला ह ैिजस ýासदी को दखेना-झेलना आम आदमी कì िववशता ह,ै लेिकन सजग रचनाकार कì भाषा हर देश 
काल म¤ इस तरह के ÖवणªदेशŌ और उनके राजाओ ंकì लीला को अिभÓयĉ कर ही देती ह।ै कोई भी राजा इितहास 
कì पाठ्य पÖुतकŌ म¤ भल ेही बदलाव कर द ेया अपने वतªमान को इितहास कì पाठ्य-सामúी म¤ दजª करवा ल,े 
लिेकन उसकì गाथाए/ंलीलाएं सािहÂय म¤ अÆयोिĉ/łपक/Óयंµय आिद कì श³ल म¤ दजª हो ही जाती ह§। सúंह कì 
कहानी, ‘पीछे चलो, भिवÕय कहé नहé ह’ै म¤ राजा के आदेश से िवधमê भाषा के शÊदŌ का चलन बंद कर िदया 
जाता ह।ै लेिकन रचनाकार इन बधंनŌ को िनरÖत करने के िलए िकतने सजृनाÂमक हो जाते ह§, यह मनोज पांडेय के 
कहानी सúंह म¤ दखेा जा सकता ह।ै कह सकते ह§, सúंह के िनरंकुश किवयŌ कì तरह मनोज पाडंेय ने भी अिभÓयिĉ 
पर अंकुश के इस यगु म¤ यह शलैी ईजाद कì ह,ै िजस शलैी म¤ स°ा और ताक़त कì सरंचना कì एक एक परत Èयाज़ 
के िछलके कì तरह उतरती नज़र आने लगती ह।ै लेिकन कहानी म¤ इस तरह के राजनीितक पाठ कì अपनी सीमाएं 
भी होती ह§। इस बात का अंदेशा हमशेा मौजदू रहता है िक अÂयिधक समसामियकता और ज़ािहर ÿितिबंब अ³सर 
उस कहानी को कालसीमा का अितøमण नहé करने देते। मनोज पांडेय का यह सúंह इस अंदेशे का िकतना 
अितøमण कर पायेगा यह तो आने वाला व³Ƿ ही बतायेगा। 

नगरवधएुं अख़बार नहé पढ़तé (कहानी सúंह), यह भी कोई दसे ह ैमहाराज (याýा-वतृांत) तथा सोनम 
गĮुा बेवफ़ा नहé ह ै(लखे सúंह) जैसी िकताबŌ के लेखक अिनल यादव कì अगली िकताब, गौसवेक है। गौसवेक 
एक लंबी कहानी ह।ै मनोज पांडेय के बदले हòए देश कì वाÖतिवक तÖवीर इस लंबी कहानी म¤ देखी जा सकती है। 
मनोज पांडेय कì लोक कथा शलैी के िवपरीत गौसवेक जिटल यथाथªवादी सरंचना कì कहानी ह ैजो पहली नज़र म¤ 
देखने पर आिदवासी धामा चेरो कì कहानी लगती ह।ै धामा चरेो, जो Öकूल के िदनŌ से ही अपने समदुाय के िलए 
राशन काडª बनवाने के िलए ÿयÂनशील ह ैतािक पिुलस और न³सिलयŌ के सघंषª म¤ वह अपनी पहचान िसĦ कर 
सके, लेिकन Öकूल के िÿंिसपल कì राजनीित का िशकार होकर वह ÿताड़ना के क¤ þ पुिलस थाने तक पंहòच जाता 
ह।ै बाद म¤ पिुलस और न³सिलयŌ के संघषª कì राजनीित स ेबचने के िलए और अपनी राजनीितक महÂवाकां±ा परूी 
करने के िलए वह उस Öथानीय राजनीित का िहÖसा बन जाता ह ैजहां गौ-तÖकरी स ेलकेर ‘मसुलमान मार िगराना’ 
राÕůवादी होने कì पहचान मानी जाती ह।ै लिेकन वाÖतिवकता म¤ यह िसफ़ª  धामा चरेो कì कहानी नहé बिÐक उस 
सामािजक-राजनीितक ÿिøया कì कहानी ह ैिजसम¤ दशे कì मु́ य धारा स ेहोते हòए यह साÿंदाियक राजनीित धीरे 
धीरे इन िपछड़े अंचलŌ म¤ ÿवेश कर रही ह।ै इस łप म¤ यह यह कहानी न³सल ÿभािवत आिदवासी इलाक़े म¤ 
िवकास के राजनीितक समीकरणŌ स ेहोती हòई, गौसवेा के नाम पर होने वाल ेअवसरवाद तथा स°ा के िलए उस 
अवसरवाद के साÿंदाियक राजनीित म¤ तÊदील होने कì बहòपरतीय कथा ह।ै  

गौसवेक एक पýकार के नज़åरये से िलखी गयी है जो आिदवासी इलाक़े म¤ बन रहे बांध कì 
वाÖतिवकता स ेपåरिचत होने के िलए आता ह।ै पहल ेही ŀÔय म¤ वाचक का पåरचय अपने को गौसवेक कहने वाले 
धामा चेरो से होता है। धामा चेरो न िसफ़ª  वाचक को िवकास के नाम पर सिदयŌ से बनाये जा रह े बांध कì 
राजनीितक िÖथित स ेपåरिचत करवाता ह ैबिÐक उस ±ेý म¤ न³सिलयŌ और पिुलस के बीच िपसते ÿतािड़त होते 
गांव वालŌ स ेभी सा±ाÂकार करवाता ह।ै चूिंक वाचक पýकार ह ैइसिलए जो िदखाया/बताया जा रहा ह ैवह सब तो 
वह देख ही रहा ह ैलिेकन जो नहé िदखाया बताया जा रहा वह सब भी वाचक के अनुभव का िहÖसा बन जाता ह।ै 
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इसिलए बांध और उसस ेजड़ुी सारी िÖथितयŌ, तÃयŌ और सचूनाओ ंसे भरी जानकारी होने के बाद भी उस ेलगता ह ै
इन सारी िÖथितयŌ स ेइतर भी बहòत कुछ ह ै िजसका बयान वह अपनी ‘देह पर दवेताओ ंकì सवारी झेलने वाले 
ओझा और बैगा' कì मदद स ेकर सकता ह,ै धामा चरेो जैस ेिवकास चाहने वाल ेस ेनहé। कहानी का अंत भी िसĦ 
कर दतेा ह ै िक लालच कì राजनीित नफ़रत कì राजनीित म¤ कैस े तÊदील हो जाती ह।ै राजनीित म¤ अपनी 
महÂवका±ंा के िलए धामा चरेो हर वह योµयता रखता ह ैजो िकसी भी नेता म¤ होनी चािहए। गौसवेा के नाम पर गौ-
तÖकरी करना, फ़ौज म¤ भतê के नाम पर आिदवासी लोगŌ स ेपैसा वसलूना, फ़ै³टरी म¤ मज़दरूŌ कì हड़ताल खलुवाने 
के िलए फ़ै³टरी ÿबंधकŌ से पैसा ल ेधरना-ÿदशªन करवाना आिद आिद। लिेकन कहानी का सबसे महÂवपणूª िहÖसा 
वह ह ैजो वह करना चाहता ह-ै- स°ाधारी पाटê को खशु कर िवधानसभा का िटकट पाने के िलए मसुलमान को 
मारना चाहता ह,ै ³यŌिक स°ाधारी पाटê एक िहदं ूराÕůवादी पाटê ह,ै िजसका मानना ह—ै'िजस पाटê के िख़लाफ़ 
चनुाव लड़ रह ेहो उसे वोटर को लालच देकर जीतने का बहòत परुाना अनभुव है। लालच स ेलालच कì काट नहé हो 
सकती। नफ़रत कहé बहòत अिधक शािĉशाली चीज़ ह.ै..', यह नफ़रत आज कì राजनीित का Öथायी महुावरा बन 
गयी ह।ै वतªमान राजनीित का अंधरेा प±, िजसने राजनीित को ही नहé दशे को भी बदल िदया ह।ै मनोज पांडेय के 
कहानी सúंह का बदला हòआ देश यही ह,ै जहां राजा िवधिमªयŌ कì हÂया पर सज़ा नहé, चनुावी िटकट इनाम म¤ दतेा 
ह।ै स°ा कì यह सरंचना िजस 'िहदं ूराÕů' के सपने को परूा करने कì कोिशश कर रही ह ैवह Öवाथê और लालची 
ÓयिĉयŌ के Ĭारा ही सभंव हो सकती ह ै। धामा चरेो जैस ेगौसवेक ऐसी ताक़तŌ के िलए हिथयार का काम करते ह§। 
लिेकन इन ताक़तŌ के मसंबू ेआम आदमी कì सजगता और ÿितरोध के सम± कमज़ोर िसĦ होते ह§। कहानी म¤ बैगा 
के चåरý और ‘मसुलमान को मार िगरान'े स ेबचाने कì उसकì तÂपरता कथा को उस िबदं ुपर ल ेआती ह ैजहां 
मनÕुयता के सम± साÿंदाियक राजनीित परािजत होती ह।ै बैगा का कथन िक ‘गाय-गौł तो ठीक था लिेकन अब 
आदमी का ब¸चा हतोग ेतो कैस ेबरदाÔत होगा। कौन कहगेा ये ठीक काम है। कह दे कोई हमारे रहते ये नहé होने 
पायेगा...' वतªमान राजनीित के अंधरेे म¤ भी यिद हम िशकायत करने के बजाय आम आदमी भी बैगा कì तरह ‘हमारे 
रहते ये नहé हो पायेगा कहना और करना शłु कर द¤ तो कोई देश का इितहास भगूोल बहòत सहजता से नहé बदल 
पायेगा। गौसवेक कहानी अपनी सशĉ अंतवªÖतु के साथ-साथ अपनी सशĉ कथा-भाषा के िलए भी भिवÕय म¤ याद 
कì जायेगी। जैसा िक नामवरिसहं ने कभी नयी कहानी के सदभंª म ेकहा था िक 'भाषा का सवाल केवल कुछ शÊदŌ 
के छोड़ने और लनेे तक ही सीिमत नहé ह।ै सवाल नयी वाÖतिवकता के अनłुप उतनी ही यथातÃय कठोर,चÖुत, 
सवंेदनशील, सजीव भाषा के िनमाªण का ह'ै। और इस सदंभª म¤ बारीक़ ÊयौरŌ स ेरची, वणªन कì अĩुत कारीगरी से 
यĉु अिनल यादव कì कथा-भाषा नये राजनीितक यथाथª कì जिटलता को बहòत सàूमता स ेउĤािटत करती ह।ै  
 
समकालीन कहानी लखेन म¤ कई पीिढ़यां एक साथ सिøय ह§। इन सिøय रचनाकारŌ म¤ चरण िसहं पिथक तथा 
हåरयश राय महÂवपणूª नाम ह§। दो बहन¤, चरण िसहं पिथक का चौथा कहानी सúंह ह।ै इसस ेपहले पीपल के फूल, 
बात यह नहé तथा गौł का लपैटॉप और गोकê कì भ§स नामक कहानी सúंह ÿकािशत हो चकेु ह§। उनकì दो 
कहािनयŌ, ‘दो बहन¤’ तथा ‘कसाई’ पर िफ़ÐमŌ का िनमाªण भी हो चकुा ह।ै चरण िसहं पिथक कì कहािनयां लोक 
कथाओ ंके ढांचे स ेससुिºजत सहज úामीण बोध कì कहािनयां ह§। लिेकन इस úामीण बोध म¤ गांव और वहां के 
समाज का कोई गौरव-गान नहé ह।ै बिÐक यहां एक तरफ़ नाते-åरÔतŌ कì राजनीित, आर±ण के नाम पर िनरादर और 
समदुायŌ कì टकराहट ह ैतो दसूरी तरफ़ सहज ईÕयाª, ÿेम, वैमनÖय, िहसंा, लालसा आिद से ससुिºजत ससंार ह।ै कह 
सकते ह§ िक ÿेमचदं कì तरह ही यह इनसाइडर कì िलखी हòई कहािनयां ह§, िकसी आउटसाइडर कì नहé। लिेकन 
चरणिसहं पिथक का गांव ÿेमचदं वाला गांव नहé ह।ै यह नया गांव ह ैिजसम¤ परंपरागत łप स ेिफरनेवाली के łप म¤ 
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ŁदािलयŌ कì एक दिुनया ह,ै तो दसूरी तरफ़ जाित और िलगं आधाåरत सरंचना के वचªÖव कì दिुनया ह ैऔर तीसरी 
तरफ़ नये तरह के जातीय समीकरण, िजसम¤ आर±ण के नाम पर जातीय टकराव ह§ और अिधकार और सÌमान कì 
लड़ाई के नाम पर िहसंा का शासन ह।ै ‘मूछं¤’ कहानी म¤ इसी तरह कì आर±ण कì राजनीित और उस राजनीित के 
नाम पर होने वाली िहसंा को दखेा जा सकता ह।ै गजूर एस.टी.वगª म¤ आर±ण कì मांग कर रह ेथ ेऔर मीणा अपने 
कोटे के आर±ण को िकसी क़ìमत पर बांटने को तैयार नहé थे। लिेकन इस जातीय टकराहट का ख़ािमयाज़ा रामराज 
जैस ेिनरीह Óयिĉ को चकुाना पड़ता ह।ै गजूर उस ेमीणा समझ और मीणा उस ेगजूर समझ िहसंा और लटूपाट करते 
ह§। दरअसल, इस तरह के जातीय समहूŌ के िलए आर±ण समान अिधकारŌ का सघंषª नहé बिÐक फ़ायदे और 
सिुवधाओ ंके बटंवारे कì लड़ाई ह ै। इसीिलए सामािजक łप स ेअपने स ेकमतर जाित समहूŌ के िलए अपमान और 
िवतÕृणा का भाव, 'चमारŌ के परुख ेभी कभी गये ह§ फ़ौज म¤...' जैसी भाषा म¤ दखेा जा सकता ह।ै इसी ÿकार ‘मग़ुाª’ 
कहानी म¤ ĂĶ अफ़सर तक माÖटर गंगा राम को जाित के आधार पर अपमािनत करने स ेपरहज़े नहé करता - 'एससी/
एसटी वालŌ ने हर िडपाटªम¤ट कì ब§ड बजा रखी ह।ै åरज़व¥शन स ेनौकरी िमल जाती ह।ै काम के नाम पर गलुसÈपा। 
कुछ कहो तो एससी कì धमकì दतेे ह§'। ĂĶ अफ़सर ही नहé, यिद दिलत भी इस ĂĶ ÓयवÖथा का अंग बन शोषण 
और अÆयाय करते ह§ तो चरण िसंह पिथक पॉलिट³ली करे³ट होने के चøÓयूह म¤ फंस ेिबना उसकì ('मग़ुाª' कहानी 
म¤ फूलबाब ूके łप म¤) आलोचना करते भी िदखायी देते ह§। राजनीित और धमª के शासन से सचंािलत øूर और 
अमानवीय छल ÿपंच, आÖथा के नाम पर ľी शरीर को िमिÐकयत मानने वाल ेसमाज कì अनेक परत¤ चरण िसहं 
पिथक कì कहािनयŌ म¤ दखेी जा सकती ह§। इस सदभंª म¤ उनकì कहानी, ‘कसाई’ को िवशषे łप स ेदेखा जा सकता 
ह ैजहां ताक़त कì लालसा और राजनीित कì चाल¤ न िसफ़ª  रĉ सबंधंŌ कì हÂया का कारण बनती ह§, बिÐक धमª 
और आÖथा का आडंबर उस úामीण समाज म¤ ‘कसाई’ को एक अमतूª łप म¤ बदल दोिषयŌ को आजीवन मĉु 
िवचरने का मौक़ा भी दे देता ह।ै धमª और राजनीित का यह सबंधं समाज म¤ ताक़त कì संरचना सदवै बनाये रखने म¤ 
सिदयŌ स ेअहम भिूमका िनभाता ह।ै इस तरह कì सरंचना गांव और शहर दोनŌ म¤ देखी जा सकती ह।ै चरण िसहं 
पिथक का तो मानना ह ैिक यह सब पहल ेगांव स ेशहर म¤ गया ह।ै अपने एक सा±ाÂकार म¤ वे कहते ह§, 'सारी चचाª, 
राजनीित, राजनीितक दांव, ÿचार...ये सब गांवŌ म¤ पहले होते ह§, क¤ þ म¤ बाद म¤ पहòचंते ह§। राजनीित कì शŁुआत 
गांव म¤ ही होती ह ैगांव स ेिदÐली राजनीित का एक ही फाम¥ट ह।ै'                                                          
 चरण िसहं पिथक कì सवाªिधक चिचªत और ÿिसĦ कहािनया ंवे ह§ िजÆह¤ उÆहŌने लोककथा िशÐप म¤ 
िलखा ह।ै लिेकन लोककथा का यह ढांचा इितहास और वतªमान कì शोषणकारी, अमानवीय स°ाओ ं कì 
सरंचनाओ ंको िछपाने या ढांकने का काम नहé करता बिÐक उन सरंचनाओ ंको अिधक ÿभावी ढगं स ेउघाड़ने का 
काम करता ह।ै इसीिलए कहानी, ‘कैस े उड़े िचिड़या’ म¤ िचड़ा और िचड़ी के ÿसगं के माÅयम स े ľीजीवन के 
सिदयŌ के सतंाप और िपतसृ°ा के सम± परािजत होने के ददª को दखेा जा सकता ह।ै इसी ÿकार 'पीपल के फूल’ 
कहानी म¤ िवकास कì अवधारण और मानव और ÿकृित के सबंंधŌ को नये łप म¤ देखा जा सकता ह।ै दरअसल, 
चरण िसहं पिथक का रचना संसार िहसंा और øूरताओ ंके अमानवीय साăाºय कì िविभÆन परतŌ से रचा सािहÂय है 
जो पाठक को िकसी िनÕकषª पर नहé ल े जाता, बिÐक अपने आसपास घिटत होने वाली रोज़मराª कì Öथानीय 
úामीण घटनाओ ं और िÖथितयŌ को कथा कì सरंचना म¤ बनु कर पाठकŌ के सामने रख दतेा है। इसिलए इन 
कहािनयŌ म¤ राजनीितक łप स ेसही होने या न होने कì कोई जĥोजहद भी नज़र नहé आती ह।ै  

चरण िसहं पिथक के िवपरीत हåरयश राय का लखेन शहरी मÅयमवगêय जीवन पर क¤ िþत ह ै िजसम¤ 
1990 के बाद के सामािजक आिथªक और राजनीितक बदलावŌ को कहानी के ढांचे म¤ अिभÓयĉ करने कì 
कोिशश कì गयी है। वे मानते ह§ िक यही वे ताक़त¤ ह§ जो समाज तथा जीवन को सचंािलत भी करती ह§ और 
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सवाªिधक ÿभािवत भी करती ह§। अपने छठे कहानी सúंह, िकस मकुाम तक कì भिूमका म¤ वे िलखते ह§, 'मरेे िलए 
कहानी घटनाओ ंया सदभंŎ का िसलिसला नहé ह,ै बिÐक घटनाओ ंऔर सदंभŎ के मलू म¤ जीवन को सचंािलत 
करने वाली जो ताक़त¤ ह§, उन ताक़तŌ कì सोच और Óयवहार स ेबदलते समय को सामने लाना ह ैअपने सरोकारŌ के 
साथ, अपनी सोच के साथ और अपनी िविवधता के साथ...।'  बदलाव के इस दौर ने मानवीय सबंधंŌ और 
साÖंकृितक मÐूयŌ को सवाªिधक बदल िदया ह।ै साÖंकृितक मÐूयŌ का बदलाव असमानता के समाज कì संरचना 
करता ह।ै यह असमानता चाहे िलंग आधाåरत हो या िफर धािमªक आधार पर हो। िकस मकुाम तक सúंह कì 
कहािनयां इसी असमानता को उĤािटत करती कहािनयां ह§। इन कहािनयŌ के पाý अपने भीतर इन असमानताओ ंस े
लड़ते हòए इनस ेमĉु होने कì कोिशश करते नज़र आते ह§। चाह े‘चील¤’ कहानी कì ÿाची सोनकर हो या ‘उÆह¤ बाघ 
खा जाये’ कì दवेयानी । दोनŌ अपनी अपनी पåरिÖथतयŌ और अनभुवŌ के अनłुप अपनी मिुĉ का मागª तलाशने 
कì कोिशश करती ह§। एक िववाह न करने का िनणªय करके अपन ेअिÖ°Âव को िपतसृ°ाÂमक चीलŌ स ेबचाने का 
िनणªय लेती है और दसूरी पाåरवाåरक दाियÂवŌ के बोझ (िजसम¤ िपता कì देखभाल भी शािमल ह)ै स ेमĉु हो िववाह 
करने के िनणªय म¤ मिुĉ का अथª तलाशती है । दो अलग अलग कहािनयां और दो िबलकुल िवपरीत िÖथितयां 
लिेकन दोनŌ जगह अपने डरŌ, दबाबŌ, कंुठाओ,ं उलझनŌ और समाज Ĭारा गढ़ी पåरभाषाओ ंस ेमĉु हो िनणªय तक 
पहòचंने कì जĥोजहद। मिुĉ कì पåरभाषा और मĉु होने कì ÿिøया दोनŌ कहािनयŌ म¤ अलग अलग है। इन 
कहािनयŌ के ľी चåरýŌ कì अिनणªय स ेिनणªय तक पहòचंने कì याýा '80 के दशक के ľी चåरýŌ कì याद िदलाती 
ह,ै लिेकन यह दखेना िदलचÖप होगा िक ससंाधनŌ, सिुवधाओ ं और उ¸च िश±ा के अवसर होने के बावजदू 
मÅयवगêय समाज कì नैितकता का ढांचा अभी तक नहé बदला। इसिलए अपने भीतर सघंषª करती ľी आज भी 
कहािनयŌ म¤ देखी जा सकती है।  

नव¤ दशक के बाद धमª, राजनीित और बाज़ार के मले स ेएक नये ÿकार के समाज का िनमाªण हòआ। 
समाज और राजनीित म¤ बहòसं́ यकवाद के वचªÖव का एक नया आ´यान पैदा हòआ िजसने समाज म¤ सकंìणªतावाद 
और िहसंक ÿविृतयŌ को बढ़ावा िदया। इस सकंìणª मनिÖथित को हåरयश राय ने ‘इसस ेबेहतर ही’ तथा ‘आिसया 
नरूी गमुसमु’ ह ै जैसी कहािनयŌ म¤ उभारा ह।ै ‘इसस े बहेतर ही’ कहानी के डॉ. अंिबका ÿसाद इसिलए बैचने ह§ 
³यŌिक सोसाइटी के िनयमŌ के िवŁĦ जा कर राजनीित और बहòसं́ यकŌ के हक़ म¤ मिंदर का िनमाªण हो रहा है। वहé 
दसूरी तरफ़ ‘आिसया नरूी गमुसमु ह’ै कì आिसया जो ताउă समाज Ĭारा िनिमªत मिुÖलम गढ़तं स ेबचने कì कोिशश 
करती रही, अंतत: उसी म¤ सकुंिचत होने के िलए िववश कì जाती ह।ै राजनीितक वचªÖव और उसकì िवचारधारा 
धीरे धीरे सÖंथानŌ के सवंैधािनक और स³ेयलुर ढांच ेको बदलती जा रही है।  इस े‘आिसया नरूी गमुसमु ह’ै कहानी 
म¤ डॉ. अमतृ लाल वाचÖपित के आने के बाद के बदलाव के łप म¤ दखेा जा सकता है। उनके आने के बाद 'संÖथान 
के कायª महुóतª दखेकर िकये जाने लग,े सÖंथान म ेआये िदन हवन होने लगे । शाम को योग कì ³लास¤ होने लगé'। ये 
बदलाव आज धीरे धीरे िकस िदशा म¤ जा रह ेह§ इस ेकहने कì आवÔयकता नहé। आिसया नरूी जैस ेन जाने िकतने 
लोगŌ को इस इन सकंìणªताओ ंका ख़ािमयाज़ा भगुतना पड़ता ह।ै 

हåरयश राय कì कहािनयां वैचाåरक ÿितबĦता कì कहािनयां ह§। कहानी को जिटल बौिĦक ढांच े म¤ 
अनावÔयक łप स े ढालन े कì कोिशश वे नहé करते ³यŌिक अपने समय कì जिटलताओ ं को क¤ þ म¤ लाना ही 
उनका मु́ य सरोकार ह।ै इसिलए इन कहािनयŌ म¤ िशÐप कì अप±ेा अंतवªÖतु पर अिधक बल रहता है और इसी को 
वे रचना के ÿभावशाली होने का कारण भी मानते ह§। सúंह कì भिूमका म¤ वे इस सदंभª म¤ िलखते ह§, 'मरेी कोिशश 
रहती ह ैिक म§ अपनी इन कहािनयŌ म¤ जीवन के गहरे आवेगŌ और मनोवेगŌ को पकड़ सकंू और यथािÖथित बनाये 
रखने वाली शिĉयŌ और समाज को आग ेल ेजाने वाली ताक़तŌ के बीच के अंतिवªरोध को रेखांिकत कर सकंू। मरेा 
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मानना ह ै िक कहािनयां ऐसी होनी चािहए जो हमारी अनभुूितयŌ को अिधक सवंेदनशील बनाय¤, हमारी समझ के 
दायरे को िवÖततृ कर¤। म§ तकª  और िवचार के आधार पर कहानी िलखने के प± म¤ नहé हó।ं तकª  और िवचार कहानी 
म¤ समािहत होकर आये, तभी रचना ÿभावशाली ह।ै'  

मो. 9868892723 
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आलोचना सवंाद 
 
 

दिलत िवमशª संबंिधत कुछ पुÖ तकŌ पर चचाª 
चंचल चौहान 

 
म§ने 1980 म¤ एक दिलत मज़दरू रामदीन पर किवता िलखी थी, जो 1982 म¤ ÿकािशत मरेे किवता-सकंलन, खोलो 
बंद झरोख ेम¤ सकंिलत ह,ै तब िहदंी म¤ दिलत सािहÂय कì अलग स ेगहन चचाª शłु नहé हòई थी। जब डा. धमªवीर 
कì पÖुतक, कबीर के आलोचक पढ़ी तो लगा िक यह नयी ŀिĶ ह ैसािहÂय के भीतर के सÂय को देखने समझने कì। 
उस िकताब का एक संि±Į åरÓय ूदैिनक िहदंÖुतान के िलए िलखा, उस पÖुतक पर जनवादी लेखक सघं के कायाªलय 
म¤ एक अंतरंग गोķी आयोिजत कì िजसम¤ डा. धमªवीर ने िशरकत कì। उसी से ÿेåरत हो कर िपछली सदी के अंत म¤ 
एक लखे, 'दिलत सािहÂय : िववादŌ के घेरे' िलखा था, अपने िÿय िमý मþुारा±स के आúह पर। वह कथाøम म¤ 
ÿकािशत हòआ, सन ्1999 के आसपास, मगर वह अंक मझुस ेखो गया, इसिलए सही सदंभª दे पाना मिुÔकल ह।ै 
लखे कì पांडुिलिप मरेे पास बची हòई है। उस लखे म¤ म§ने अपना पसªपेि³टव रखा था, बहस के क¤ þ म¤ नामवर िसहं, 
दधूनाथ िसहं और परमानंद ®ीवाÖतव के बहसतलब िवचार थ ेजो उÆहŌने राजेश जोशी के सपंादन म¤ भोपाल से 
ÿकािशत नया पथ-26 (जनवरी 1998) के अंक म¤ सा±ाÂकार के łप म¤ रखे थ।े िपछल े साल बजरंग िबहारी 
ितवारी के आúह पर एक िटÈपणी, 'िहंदी दिलत सािहÂय : वतªमान कì चनुौितयां और भिवÕय कì आहट' शीषªक से 
कथादेश के िलए िलखी, जो िसतंबर 2019 के कथादशे के दिलत िवशषेांक म¤ छपी।  यह 'आपन चåरत कहा म§ 
गाई', इसिलए िक दिलत लखेन के ÿित मरेा एक अलग पसªपेि³टव रहा ह,ै उसी के तहत कुछ पÖुतकŌ को लकेर 
यहां चचाª करने कì िहमाकत कर रहा हóं। 
 जब मराठी म¤ दिलत आंदोलन कì ÿबलता स ेÿेåरत होकर दिलत रचनाएं गणु और माýा म¤ खबू आने 
लगé तो दिलत लेखकŌ म¤ उन पर आलोचकìय िटÈपणी दखेने कì लालसा भी पैदा हòई, यह Öवाभािवक ही था 
³यŌिक सवणª लखेकŌ के लेखन पर आलोचकìय सŏदयªशाľीय िवमशª तो खबू उपलÊध था, सिदयŌ स,े सÖंकृत के 
यगु स ेतमाम िसĦांत सवणŎ को िमल ेहòए थ,े िफर पिĲम के सŏदयªशाľीय िवमशª भारतीय सािहÂय पर हावी होन े
लग ेतो उनका इÖतेमाल भी सवणŎ के लखेन ने ही िकया, दिलत लखेन इस सŏदयªशाľीय िवमशª म¤ कहé नहé था। 
इस पीड़ा स ेपåरचािलत हो कर दिलत रचनाकारŌ और िचतंकŌ ने खदु ही दिलत सािहÂय के िलए सŏदयªशाľ रचने 
कì पहल कì। इसी सोच के फलÖवłप शरणकुमार िलंबाले ने एक पÖुतक िलखी, दिलत सािहÂय का सŏदयªशाľ। 
रमिणका गĮुा ने इस े िहदंी म¤ अनिूदत करके सन ्2000 म¤ वाणी ÿकाशन से छपवा िदया। िहदंी म¤ यही लालसा 
ओमÿकाश वाÐमीिक म¤ जाúत हòई, तो उÆहŌने भी इसी नाम स ेएक पÖुतक िलखी जो 2001 म¤ राधाकृÕण ÿकाशन 
स ेछपी।  
 दोनŌ ही लखेक बेहद सजग अÅयेता और िवचारक रहे ह§, दोनŌ ने ही िविभÆन दिलत और ग़ैरदिलत 
आलोचकŌ के उĦरण देते हòए अपनी अपनी शलैी म¤ दिलत सािहÂय का प± रखा ह,ै लिेकन ऐसा कुछ भी नया 
सŏदयªशाľ िनिमªत होता नहé िदखायी िदया िजससे दिलत सािहÂय का भाÕय करने म¤ मदद िमल सके। िहदंी दिलत 
सािहÂय के मक़ुाबले मराठी दिलत सािहÂय कहé अिधक ÿौढ़ माना जाता ह,ै इसिलए पहल ेम§ अपनी धारणा को 
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ÖपĶ करने के िलए शरणकुमार िलंबाल ेके सŏदयªशाľ के, उÆहé के Ĭारा पेश, सारतÂव को यहां देना चाहता हó ं । 
उÆहŌने िलखा : 

 दिलत सािहÂय के मÐूयांकन के िलए िनÌनिलिखत कसौिटयां िनिĲत कì जा सकती ह§ : 
 (1)  कलाकार को अपने अनभुव के साथ ईमानदार होना चािहए। 
 (2)  कलाकारŌ के अनभुवŌ का सावªजनीकरण होना चािहए। 
 (3) कलाकार के अनभुव म¤ ÿदेश कì सीमा पार करन े कì शिĉ होनी चािहए।
 (4)  कलाकार का अनभुव िकसी भी काल म¤ ताज़ा लगना चािहए। 
    (दिलत सािहÂय का सŏदयªशाľ, प.ृ 21) 

यहां ‘कलाकारŌ’ स े उनका आशय ‘लखेकŌ’ स े ह,ै सगंीतकारŌ या िफ़Ðम और रंगमचं के अिभनेताओ ं पर या 
िचýकला पर ये कसौिटयां लाग ूनहé होतé। अपने सŏदयªशाľ को उĉ चार सýूŌ म¤ बांध कर शरणकुमार िलंबाले 
अंत म¤ ‘सवणª’ समी±कŌ स ेअपना पथ अलग बताते हòए कहते ह§, िक ‘अपना पथ अलग है। अपनी िदशा अलग 
ह।ै तब अपने पथ पर चलना और अपनी िदशा कì खोज करना इसम¤ ही अपनी सभी शिĉ ख़चª करनी चािहए’। 
(वही) िवचारधारा के Öतर पर िलबंाल ेजी आंबडेकर और मा³सª के समÆवय के हामी ह§। सही ऐितहािसक समझ तो 
यही ह ैिक 'मिुĉ कभी अकेल ेम¤ नहé िमलती/ यिद वह ह ैतो सबके साथ ह।ै' (मिुĉबोध) 
 उĉ चार सýूीय सŏदयªशाľीय कसौिटयŌ पर बारीक़ì स ेग़ौर कर¤ तो यह समझने म¤ दरे नहé लगेगी िक ये 
कसौिटयां उसी समी±ा-िचतंन कì ÿितिबंब ह ै िजस े वे ‘सवणª’ समी±ा कहते ह§। पहली कसौटी अनभुव कì 
ईमानदारी ह,ै इस ेहमारे आधिुनकतावादी दौर म¤ सभी ग़रैदिलत लखेकŌ ने ‘अनभुिूत कì ÿामािणकता’ कह कर पेश 
िकया था, महान मा³सªवादी िचतंक एंगÐेस ने जो मा³सª के सहयोगी सहचर थ ेऔर जÆमना उ¸च वगª के थे इस 
‘ईमानदारी’ कì कसौटी का उÐलेख िमÆना काउÂÖकì को 25 नवंबर 1885 को िलख ेएक पý म¤ िकया था, जो 
उÆहŌने अपने समय व अपने देश म¤ िलखे जा रह ेदिलत सवªहारा उपÆयास पढ़ने के बाद िलखा था। एक दसूरे पý म¤ 
भी जो िमस हाकª नैस को अÿैल 1888 म¤ िलखा था, ईमानदार िचýण को यथाथªवादी रचना के िलए एक कसौटी के 
łप म¤ पेश िकया था। िहदंी के महान मा³सªवादी किव िचतंक मिुĉबोध ने भी जो जÆमना मराठी āाĺण थे अपने 
सŏदयªशाľीय लखेन म¤ ‘ईमानदारी’ कì इस कसौटी पर बहòत िवÖतार से िलखा, उनकì रचनावली के खडं-4 म¤ 
उनके पांच लखे इसी कसौटी पर ह§, ‘घणृा कì ईमानदारी’,’कलाकार कì Óयिĉगत ईमानदारी’(तीन लेखŌ कì 
सीरीज़), ‘Óयिĉगत ईमानदारी और कला’। इनम¤ स ेपहला लेख हर दिलत लेखक को ज़łर पढ़ना चािहए ³यŌिक 
दिलत लखेन म¤ ‘घणृा’ एक कलाÂमक मÐूय ह,ै यह सवणŎ कì सिदयŌ कì घणृा का ÿितशोध ह ैिजसे मÐूय  के łप 
म¤ पहली बार दिलत सािहÂय ने रचा ह,ै यह आĲयª कì बात ह ैिक इस ेअपने सŏदयªशाľीय िचंतन म¤ न शरणकुमार 
िलबंाल ेने शािमल िकया न ओमÿकाश वाÐमीिक न,े (इसिलए िफलहाल इस अंतŀªिĶ पर मरेा कापीराइट समझा 
जाये।) 
 शरणकुमार िलंबाल ेकì ‘सावªजनीकरण’ नामक दसूरी कसौटी को भी बारीक़ì स ेदखे¤ तो सािहÂय का 
कोई भी सजग पाठक समझ जायेगा िक यह सवणª काÓयशाľ के रस-िसĦांत का ‘साधारणीकरण’ ही है िजसे 
िलबंाल ेजी ने अपने शÊदŌ म¤ कसौटी बनाकर पेश िकया ह,ै पाĲाÂय काÓयशाľ म¤ अरÖतू के ‘िवरेचन िसĦांत’ से 
हमारे िहदंी ÿाÅयापकŌ ने इसे पĶु िकया ह,ै मा³सªवादी िचंतकŌ ने ‘यथाथªवाद’ कì बहसŌ म¤ इस ेशािमल िकया ह,ै 
सवणŎ के महापºूय किव तुलसीदास भी ‘सरुसåर सम सब कह ं िहत होई’ यानी ‘सावªजनीकरण’ को रचना कì 
कसौटी मानते थ।े इससे यह ÖपĶ है िक शरणकुमार िलबंाल े कì कसौिटयां घमूिफर कर भारतीय और पाĲाÂय 
सŏदयªशाľ स ेही िनकल कर आ रही ह§, कोई मौिलक शोध नहé हो पाया ह।ै ओमÿकाश वाÐमीिक तो अपनी 
िकताब म¤, भारतीय और पाĲाÂय दोनŌ ही कसौिटयŌ को ख़ाåरज करते ह§ : ‘िहदंी सािहÂय का सŏदयªशाľ सÖंकृत 



114 / नया पथ :  जलुाई-िसतंबर 2020 

और पाĲाÂय सŏदयªशाľ पर आधाåरत ह।ै इसिलए उसकì कसौिटयां दिलत सािहÂय के मÐूयांकन म¤ अ±म सािबत 
होती ह§।’ (प.ृ 45) मगर शरणकुमार िलंबाल ेउसी सŏदयªशाľ कì साधारणीकरण कì कसौटी को अपना रह ेह§। 
 िलबंाल ेजी कì तीसरी और चौथी कसौटी को एक साथ इस तरह कहा जा सकता ह ैिक दिलत सािहÂय 
को ‘दशे-काल’ को अितøिमत करना चािहए। यह कसौटी हर महान सािहÂय पर लाग ूहोती रही ह।ै यह एक पहलेी 
भी ह,ै मा³सª के सामने भी यह पहलेी थी िक ³यŌ हम¤ मानव सËयता के बचपन म¤ रच ेगये úीक सािहÂय और 
सिदयŌ पहले के अनेक दशेकालŌ म¤ रच ेगये सािहिÂयक úंथ आज भी मोहते ह§, सामािजक ÓयवÖथाओ ंके बदल 
जाने पर सŏदयª के पैमाने, हमारे आचारिवचार, हमारे िनयम क़ाननू और हमारी सोच म¤ आमलूचलू पåरवतªन आने के 
बावजूद हम परुाने देशकाल कì रचनाओ ंको पढ़ते और सराहते ह§। इसी अनभुव स ेयह कसौटी बनी ह ैिक महान 
सािहÂय वह होता ह ैजो अपने दशेकाल का अितøमण करता ह।ै लेिकन यह कसौटी तो सवªसमावेशी हòई, दिलत 
सािहÂय के िलए यह सवणŎ वाली कसौटी ही तो िलबंाल ेजी सझुा रहे ह§। इसस ेयह िनÕकषª िनकालना ³या ग़लत 
होगा िक मराठी दिलत सािहÂय के सामने अभी भी एक वैचाåरक चनुौती बनी हòई ह ै िक उस सािहÂय का 
आलोचनाशाľ ³या हो जो पारंपåरक सवणª आलोचनाशाľ से िभÆन हो और जो िकसी दिलत िचंतक लेखक Ĭारा 
रिचत हो ³यŌिक िकसी ग़रैदिलत Ĭारा रचा गया आलोचनाशाľ उस सवंेदना कì तह तक पहòचं ही कैस ेपायेगा? 
कहé ऐसा तो नहé िक आलोचना के अलग ‘टूÐस’ तलाश करने कì िज़द ही िमÃयाचतेना पर िटकì हो जबिक 
जीवन Óयवहार म¤ ÿयोग म¤ आने वाले ‘टूÐस’ इस तरह कì ‘दिलत’ और ‘सवणª’ कोिट म¤ नहé बंटे ह§, रोज़मराª कì 
भािषक सरंचनाएं और बोली बानी भी ‘दिलत’ और ‘सवणª’ कोिट म¤ नहé बटंी ह§। मझुे लगता ह ै िक इसीिलए 
अलग स ेएक नयी कोिट कì खोज सभंव नहé हो पा रही, ³यŌिक दिलत मÅयवगª कì िश±ा दी±ा भी उÆहé ąोतŌ से 
हòई िजनस े ‘सवणª’ लखेकŌ कì। इसिलए िचतंन कì उसी सीमा के भीतर कुछ नया खोजने कì कोिशश दिलत 
लखेक करते हòए िदखायी देते ह§। 
 िहदंी दिलत सािहÂय के िलए सŏदयªशाľ कì रचना कì कोिशश मरहóम ओमÿकाश वाÐमीिक ने कì, वे 
भी बहòपिठत िवĬान और ÿितभाशाली दिलत लखेक थे, उनकì पÖुतक का नाम भी वही ह,ै दिलत सािहÂय का 
सŏदयªशाľ जो उनकì ÿितभा का ÿमाण ह।ै उनकì िकताब का एक ही अÅयाय जो िकताब के शीषªक को जÖटीफ़ाइ 
करता है बहòत स±ंेप म¤ दिलत सािहÂय को जांचने परखने के िलए कसौिटयां िनधाªåरत करता ह।ै मगर अफ़सोस, वे 
कसौिटयां भी नयी और अलग नहé ह§। मु́ यłप म¤ वे कसौिटयां दिुनया भर के जनवादी आलोचकŌ Ĭारा ‘łपवाद’ 
के िखलाफ़ िकये गये सघंषª  का सारसं±ेप ह§, िसफ़ª  शÊद नये कर िदये ह§, मसलन अंúेज़ी के 'कंट¤ट’ को ‘आशय’ 
और ‘फ़ामª’ को ‘आकार’ नाम दे िदया ह ै: 

 
दिलत सािहÂय के सŏदयªशाľ पर िवचार करन ेके िलए िकसी भी कृित के ‘आकार’ और ‘आशय’ को ŀिĶ म¤ 
रखना होगा। िजस ‘łप’ को हम दखेते ह§ वह उस कृित का ‘आकार’ होता ह।ै ‘आकार’ म¤ जो सारतÂव या 
सारÂव बोध िवīमान होता ह,ै वह ‘आशय’ कहलाता ह।ै िहदंी सािहÂय हो या सÖंकृत सािहÂय, वह आकृितिनķ 
ही ह।ै वहां आकार कì ÿधानता ह।ै शÊद कì रमणीयता समी±कŌ के िलए बौिĦक िवलास का काम करती 
ह।ै‘   (प.ृ 49) 

 
इस िसĦांत िनłपण के बाद वे भी जनवािदयŌ कì तरह łपवाद का खडंन करते ह§ और उसी तरह कंट¤ट को ÿमखुता 
देते ह§। मराठी लखेक डा. म. न. वानखेड़े का जो उĦरण वे देते ह§, वह इसी कì पिुĶ करता ह।ै इस तरह ओमÿकाश 
वाÐमीिक मु́ यतया मा³सªवादी सŏदयªशाľ कì अवधारणाओ ंको अपनाते ह§, सुदंरता वÖतु म¤ है या देखने वाले कì 
नज़र म¤, यानी वह िवषयगत ह ैया िवषयीगत। ओमÿकाश जी सही ही इस सŏदयªशाľीय बहस म¤ भौितकवादी प± 
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लतेे ह§। लिेकन उनका यथाथªवादी सŏदयªशाľ मौिलक नहé ह,ै सिदयŌ स ेचले आ रह ेवगªसघंषª म¤ जो सŏदयªशाľीय 
माÆयताएं और धारणाएं भौितकवािदयŌ ने हम¤ िवरसे के तौर पर दी ह§, वे ही उÆहŌने पेश कर दी ह§, वे सारे सािहÂय 
कì Óया´या म¤ इÖतेमाल कì जा रही ह§, दिलत सािहÂय के िलए अलग स ेकोई सŏदयªशाľ नहé बन पाया ह।ै यह 
आकिÖमक नहé ह ै िक ओमÿकाश वाÐमीिक के इस अÅयाय का समापन जÆमना āाĺण, एक मा³सªवादी 
आलोचक मनेैजर पांडेय के उĦरण स ेहोता ह ैऔर अपने िवचार कì पिुĶ के िलए। 
 ‘दिलत सािहÂय का सŏदयªशाľ’ से संबिंधत उĉ दो Öवतýं पÖुतकŌ के अलावा एक पÖुतक और देखने 
का मौक़ा िमला, यह पÖुतक ह ै आर. डी. आनंद कì, दिलत सािहÂय का नया सŏदयªशाľ (पåरकÐपना, 2019)। 
इसी िवषय पर सपंािदत पुÖतकŌ म¤ स ेदो और देखने को िमलé:  
     1.दिलत सािहÂय का सŏदयªशाľ. स.ं डा. मÆुना ितवारी (भारती, 2013)  
     2. अिÖमतामलूक सािहÂय का सŏदयªशाľ, स.ं डा. कमाªनंद आयª (The Marginalised Publication, 2018)     
   ये सपंािदत पÖुतक¤  मु́ य łप स ेदिलत सािहÂय पर आयोिजत करवाये गये सिेमनारŌ म¤ पेश िकये गये 
आलखेŌ पर आधाåरत ह§ और एकेडेिमक नज़åरये स ेतैयार कì गयी ह§। बंध ेबंधाये ढांच ेम¤ ये लखे Ûयादातर दिलत 
सािहÂय या अिÖमतामलूक सािहÂय म¤ िनिहत आøोश व अÆय भावŌ कì अिभÓयिĉ कì Óया´या भर करते ह§। इसी 
तरह दसूरी पÖुतक¤  भी दिलत सािहÂय पर क¤ िþत एक सािहÂयशाľ रचने कì बालसलुभ कोिशश¤ ह§, उनम¤ िकसी नये 
सŏदयªशाľ कì रचना नहé, जैसा िक ठीक ही बजरंगिबहारी ितवारी ने आर. डी. आनंद कì पÖुतक कì भिूमका म¤ 
कहा ह ैिक ‘मरेे ख़याल से इस िकताब को सŏदयªशाľ से Ûयादा आलोचनाशाľ कì िकताब मानना उिचत ह।ै’ (प.ृ 
7) डा. मÆुना ितवारी ने भी अपनी सपंादकìय भिूमका म¤ ÖपĶ िलखा ह,े 'यह पÖुतक दिलत सŏदयªशाľ बनाने का 
दावा नहé करती'...। लिेकन इन कोिशशŌ का भी एक महÂव ह।ै इन तमाम लखेŌ स ेपता लगता ह ैिक दिलत और 
सवणª लेखकŌ कì एक भारी तादाद इन कोिशशŌ म¤ शािमल ह ै िजसके िलए दिलत सािहÂय मानो एक चनुौती है 
िजसके भाÕय के िलए एक नये आलोचनाशाľ का आिवÕकार करना ह,ै कमोबशे यह आकुल इ¸छा शरणकुमार 
िलबंाल ेस ेल ेकर आर. डी. आनंद तक के रचनाकमª म¤ झलकती ह।ै शरणकुमार िलबंाल ेअपनी पÖुतक का अंत 
िजन वा³यŌ म¤ करते ह§, उनम¤ सवणŎ के आलोचनाशाľ स ेअलग राÖते कì खोज कì वही इ¸छा िनिहत हैः ‘अपना 
पथ अलग है। अपनी िदशा अलग ह।ै तब अपने पथ पर चलना और अपनी िदशा कì खोज करना, इसम¤ ही अपनी 
शिĉ ख़चª करनी चािहए’। (प.ृ121)  
 डा.आर. डी. आनंद इसस े आग े जाकर िसफ़ª  सािहÂयशाľ कì अलग िदशा कì खोज तक खदु को 
सीिमत नहé रखते, वे इस खोज को सामािजक बदलाव यानी øांित कì िदशा कì खोज तक ल ेजाते ह§, जो िक 
वै²ािनक łप म¤ सही भी ह,ै उसी स े सŏदयªशाľ भी बदलेगा। वे मौजदूा ÓयवÖथा कì जांच परख करके उसके 
शोषणपरक चåरý को बेलाग तरीक़े स ेपेश करते ह§ और øांित के िलए आंबडेकर के िवचारŌ और मा³सª के िवचारŌ 
स ेलसै दिलतŌ और गै़रदिलत शोिषतŌ कì एकजटुता का ÖवÈन सजंोते ह§, इस तरह वे एक िदशा कì खोज करते ह§ 
जो आलोचनाशाľ म¤ भी बदलाव लायेगी।  

यहां यह समझना ज़łरी ह ैिक सारे दिलत लखेकŌ कì तरह ही डा. आर. डी. आनंद अपने जÆमना वणª 
को अितøिमत करके एक आधिुनक आिथªक कैटेगरी के िहसाब स े‘िनÌनमÅयवगª’ म¤ łपांतåरत हो गये ह§। इसिलए 
उसी वगª कì उस िवचारधारा को भी आÂमसात कर बैठे ह§ िजस े‘सवªिनषेधवाद’ कहा जाता ह ैजो साठो°री दौर म¤ 
अकिवता कì ‘एंúी यंग जेनरेशन’ म¤ उपजा था। अंतर इतना ह ैिक डा. आनंद कì घोिषत ÿितबĦता ‘सवªहारा’ व 
‘दिलत’ के ÿित ह ैऔर इस शोषणपरक सामािजक ÓयवÖथा से मिुĉ ही उनका ÖवÈन ह।ै अकिवता के दौर म¤ यह 
ÿितबĦता नदारद थी। डा. आनंद म¤ इसीिलए एक अंतिवªरोध ह।ै ÓयवÖथा से मिुĉ के िलए, एक वै²ािनक सोच 
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िलये हòए वे सारे दिलतŌ, वंिचतŌ और शोिषतŌ कì िवशाल एकता के प±धर ह§। वे िलखते ह§: 
जाित ÓयवÖथा आमने सामन ेकì लड़ाई नहé ह।ै यह एक ÓयवÖथा ह।ै उस ÓयवÖथा के आधार को तोड़ना होगा। 
आधार को तोड़न ेके िलए सभी जाितयŌ के ÿगितशील और øांितकारी सािथयŌ को साथ लेना होगा। यिद दिलत 
अकेला रहता ह ैऔर िवĬषे स ेकाम लेता ह ैतो कमज़ोर होता जायगेा।       (प.ृ 247) 

वे यह भी सलाह दतेे ह§ िक ‘...गÖुसाया मत करो। हम¤ दोÖती करनी सीखनी होगी’। यह सही सोच ह।ै लिेकन पÖुतक 
का अंत परूी तरह गÖुसाये हòए सवªिनषेधवादी एúंी यंगमनै कì िवचारधारा स ेहोता ह ैजो आंबडेकर स ेल ेकर उनके 
रच ेसिंवधान को, ससंद को, सारे कÌयुिनÖटŌ व पािटªयŌ को पीटता जाता है। मझुे लगता ह ैिक उन पर उस उúवादी 
कÌयिुनÛम कì वह चेतना हावी ह ैजो िनÌनमÅयवगêय वामचेतना मानी जाती ह ैिजस ेलिेनन ने अपनी ÿिसĦ पÖुतक 
म¤ ‘बचकाना मज़ª’ कहा था और िजसकì वैचाåरक िगरÜत म¤ अनेक खमेŌ म¤ बंटे न³सली úपु हमारे यहां ह§।  

स¸चाई तो यह ह ै िक मौजूदा समाज के वगªिवभाजन और वणªिवभाजन को समझते हòए समाज के 
िवकास कì अगली मिंज़ल का िनधाªरण करना होता है और उस मिंज़ल को हािसल करने के िलए दोÖत वगŎ कì 
Óयापक एकता बनाने का ®मसाÅय ÿयÂन करना होता ह,ै ससंद के भीतर, ससंद स ेबाहर, सभी सामािजक ±ेýŌ म¤, 
हर गली, न³ुकड़ पर, सभी सरंचनाओ ंम¤, और सािहÂय व सŏदयªशाľ व ²ान के सभी भागŌ िवभागŌ म¤ भी यह 
सघंषª चलता ह,ै बक़ौल कबीर, ‘सार सार को गिह रह,ै थोथा दये उड़ाय।’ िकताब के अंत म¤ गÖुसाये डा. आनंद 
सलाह देते ह§ िक ‘छĪ’ आंबडेकरवािदयŌ स ेऔर ‘छĪ’ मा³सªवािदयŌ स ेबच कर रहो, मगर यह नहé बताते िक 
एक एक Óयिĉ कì परख करने और िफर ‘स¸च’े होने का ÿमाणपý कौन दगेा? वे यहां तक कहते ह§ िक 
‘कÌयिुनÖट्स के घरŌ म¤ जाकर दखेो िक वह सवªहारा सÖंकृित को जीता ह ैिक नहé, उसके ब¸च ेकÌयिुनÖट चåरý 
हािसल िकये िक नहé।...’ ³या आनंद जी के पास इतनी बड़ी इÖंपे³शन टीम ह ैिक वह इस दशे के सारे कÌयिुनÖटŌ 
के घर म¤ ज़बरन घसु कर उनके आदेश को अमली जामा पहना सके!! Óयिĉ Óयिĉ पर आधाåरत नज़र स ेतो अपन े
अलावा सारे ही दोषी पाये जा सकते ह§, सवªशĦु तो सोना, चांदी, लोहा आिद धातएुं भी नहé होतé तो आदमी कì 
³या िबसात, िफर ऐसा पारखी कहां से लाय¤गे जो सभी इसंानŌ को और सभी धातओु ंकì शĦुता तय करे!! डा. 
आनंद अपनी पÖुतक का अंत इसी तरह कì नसीहत स ेकरते ह§: 

मा³सªवाद को हम¤ छĪ लोगŌ स े सीखन ेकì ज़łरत नहé ह।ै मा³सªवाद उन पंडे-पजुाåरयŌ कì ज़łरत नहé ह।ै 
मा³सªवाद बेहóदे लोगŌ कì ज़łरत नहé ह।ै मा³सªवाद कì ज़łरत ग़रीबŌ, मज़लमूŌ, दिलतŌ व शोिषतŌ कì ज़łरत 
ह;ै इसिलए मा³सªवाद के िलए हम¤ िकसी का इतंज़ार नहé करना चािहए। मा³सªवाद आंबेडरकरवाद कì ज़łरत 
ह।ै छĪ मा³सªवािदयŌ स ेलड़कर मा³सªवाद को मĉु कराओ, ³यŌिक मा³सªवाद ही आंबेडकरवािदयŌ को शोषण 
स ेमĉु करा सकने म¤ स±म ह।ै 

यहां आĽान लोगŌ को छ¤कने का ह ैजबिक प.ृ 247 पर गÖुसा न करने कì और सबको साथ लने ेकì, दोÖत बनाने 
कì अपील थी। गÖुस ेम¤ िकताब का अंत करने स ेभाषा भी ‘ज़łरत’ स ेÛयादा गड़बड़ा गयी! सŏदयªशाľ कì खोज 
भी ग़ायब हो गयी। 
 इस िवषय पर दो सपंािदत पÖुतकŌ का भी उÐलेख म§ने ऊपर िकया ह,ै एक डा. मÆुना ितवारी Ĭारा 
सपंािदत, दिलत सािहÂय का सŏदयªशाľ, दसूरा, डा. कमाªनंद आयª के सपंादन म¤, अिÖमतामलूक सािहÂय का 
सŏदयªशाľ। जैसािक म§ने ऊपर बताया ह,ै दोनŌ सकंलनŌ म¤ इसी िवषय पर आयोिजत सिेमनारŌ म¤ पेश िकये गये 
लखेŌ को एक जगह पÖुतक łप म¤ ÿकािशत करा िलया गया ह।ै दोनŌ म¤ ही अकादिमक िक़Öम के आलेख ह§, िकसी 
वैचाåरकì कì खोज का ÿयास नहé ह।ै कमाªनंद आयª कì पÖुतक म¤ दिलत, आिदवासी, ľी और अÆय 
अिÖमतामलूक िवमशŎ जैस ेůांसज§डर तक को शािमल िकया गया ह ैऔर इसम¤ शािमल लेखक भी कमोबशे इÆहé 
िवमशŎ के बीच के ही ह§। इन िवमशŎ के िवÖतार को समझने म¤ यह सकंलन मददगार ह,ै लिेकन इनके िलए कोई 
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वैचाåरकì ईजाद नहé कì गयी है, अकादिमक िववरण ह§, ख़ासतौर स ेÿकािशत रचनाओ ंके बारे म¤ ही िवमशª को 
रखा गया ह।ै अपवाद के तौर पर इसम¤ दामोदर मोरे का लेख बहòत ही महÂवपणूª है और नये सŏदयªशाľ कì रचना 
कì परूी सभंावनाओ ंको दशाªता है।  
 डा. मÆुना ितवारी का सकंलन मु́ यłप से सवणª शोधािथªयŌ या ÿाÅयापकŌ के लेखŌ का िपटारा ह,ै जो 
शायद दिलतŌ के साथ सहानभुूित रखते हŌ, लिेकन लखेन म¤ उनके सÖंकारŌ कì, उनकì परंपरावादी सोच कì झलक 
हर जगह िमलती जाती है। इसम¤ डा. िवĵनाथ ÿसाद ितवारी कì तो ÿितøयावादी सोच भी मौजदू ह ैजो दिलत 
समाज के िलए सबसे अिधक घातक ह।ै वे अपने ‘दो शÊद’ म¤ ही एक āाĺण उपदेशक कì तरह महीन तरीक़े से 
दिलत लेखकŌ को तरह तरह के उपदेश द े डालते ह§ िजनम¤ सबसे महीन उपदशे यह ह ै िक दिलत लखेकŌ को 
राजनीित स ेदरू रहना चािहए, राजनीित उÆह¤ ‘रंगांध बनायेगी’(प.ृ9), दिलत लेखकŌ के ‘आचरण’ को अपिवý कर 
देगी, ‘अथाªत वही सखुवादी, उपभोगवादी आचरण’। दिलत लखेकŌ को वही पिवýतावादी āाĺणवादी उपदशे िक 
‘सतंन को कहा सीकरी सŏ काम?’ या तलुसी कì मंथरा कì तरह कì चेतना का ÿचार िक ‘चरेी छांिड़ न होउब 
रानी’। इसम¤ वे अपनी खदु कì भगवा रंग कì राजनीित से ÿाĮ ‘सखुवादी, उपभोगवादी आचरण’ िछपा जाते ह§। 'पर 
उपदेस कुसल बहòतेरे/ जे आचरिह ंते नर न घनेरे।।' 

उĉ सकंलन म¤ सबसे पहला लेख डा. मनैजेर पांडेय का ह ै और महÂवपणूª ह,ै परूी सह-अनभुिूत से 
िलखा हòआ। वे यह भी जानते ह§ और ईमानदारी से Öवीकारते ह§ िक सवणŎ Ĭारा िलख ेसािहÂय म¤ उनके जÆमजात 
सÖंकारŌ और चेतना-अंशŌ के अवशषे बने रहते ह§, दिलत लखेक िजस तरह सिदयŌ कì गलुामी कì चतेना के बारे म¤ 
सचते होते ह§ तो उनके लखेन म¤ अिभÓयĉ वेदना का Öवłप ÿामािणक होता ह,ै उसकì नक़ल कì जा सकती है 
लिेकन कहé कुछ ऐसा ज़łर छूट जाता ह,ै जो दिलत चेतना स ेबने सŏदयªशाľ कì आलोचना ŀिĶ स ेपहचाना जा 
सकता है। यह दखेना िदलचÖप होगा िक मनैजेर पांडेय के इसी लेख म¤ दिलतŌ का प± लतेे हòए वे एक पारंपåरक 
āाĺण कì तरह िलख बैठते ह§ िक ‘शþूŌ को जब दवेवाणी सÖंकृत पढ़ने कì ही छूट नहé थी, तब वे उसम¤ अपने 
जीवन के बारे म¤ सािहÂय कैस ेरच सकते थ?े’ (प.ृ 23) इस लखे म¤ इसी पķृ पर आग ेजहां भी ‘सÖंकृत’ का उÐलखे 
ह,ै उसके साथ ‘दवेवाणी’ जड़ुा हòआ ह,ै ³या मनैेजर पांडेय मा³सªवादी होकर देवी देवताओ ंम¤ आÖथा रखते ह§, 
अगर नहé तो इसंानŌ कì भाषा ‘दवेवाणी’ कैस ेहो गयी? यह हर āाĺण के सÖंकारŌ म¤ बैठा हòआ ह ै िक संÖकृत 
‘दवेवाणी’ ह ै और िलिप ‘देवनागरी’ ह,ै केरल के āाĺण कहते ह§ िक केरल ‘देवभिूम’ ह!ै मा³सªवािदयŌ कì 
आलोचना करते हòए डा. मनैजेर पांडेय Öवयं ईमानदारी स ेयह Öवीकार करते ह§ िक जाितवादी संÖकार के ‘ÿभाव से 
मĉु होना सहज और सरल नहé ह.ै.. वह उनके िचंतन और लखेन म¤ जाने-अनजाने गĮु या ÿकट łप म¤ मौजदू 
रहता ह।ै’  

दिलत सŏदयªशाľ कì तलाश म¤ िलखे इस अपार सािहÂय का अÅययन न तो सभंव ह ै और न अब 
उसकì ज़łरत ही लगती ह ै³यŌिक सारी कोिशश¤ दिलतŌ के िलख ेरचनाÂमक सािहÂय के िलए आलोचना शाľ 
तैयार करने कì ह§ जबिक िश±ा दी±ा से जो ²ान और बोध लखेकŌ को िमला ह,ै उसी का दायरा और उसी कì 
मथैडोलॉजी उÆह¤ िकसी नयी वैचाåरकì कì गहरी तलाश करने स ेरोकती है। शौिकया उस पुराने दायरे को ही ‘दिलत 
सािहÂय का सŏदयªशाľ’ कहने कì हड़बड़ी म¤ इस तरह के बौिĦक लगे ह§। 

दरअसल, गंभीर िचंतन स ेलसै दिलत लखेकŌ के बीच और बहòत स ेग़रैदिलत लखेकŌ के बीच यह सÂय 
ÖपĶ ह ैिक सामािजक बदलाव के बग़ैर अकेल ेसािहÂय म¤ नयी िदशा कì खोज सभंव नहé। िवĵसािहÂय म¤ आय े
बदलावŌ पर व²ैािनक नज़र स ेिवचार कर¤ तो यह ÖपĶ होगा िक वे बदलाव समाज के आंदोलनŌ कì दने थे। भारत 
के सािहÂय म¤ आये बदलावŌ पर भी यही बात सच बैठती ह।ै दिलत सािहÂय मराठी म¤ या अÆय भाषाओ ंम¤ तभी 
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लखेकŌ कì चेतना का िहÖसा बना जब दिलतŌ ने अपने अिधकारŌ के िलए सघंषª करना शłु िकया। बाबा साहबे 
आंबडेकर के िवचारŌ पर भी गहन िवचार-िवमशª कì ज़łरत भी इसीिलए महससू कì गयी। सामािजक आंदोलन 
और दिलत सािहÂय के आपसी संबंध को उजागर करने वाली एक िकताब, िपछल ेिदनŌ बजरंग िबहारी ितवारी कì, 
केरल म¤ सामािजक आंदोलन और दिलत सािहÂय (नवाŁण, जनवरी 2020) चचाª के क¤ þ म¤ आयी ह,ै इसी तरह 
दिलत मिुĉ के सघंषª से जड़ुे बहòत से सवालŌ पर सोशल मीिडया पर िलखे लखेŌ का एक सकंलन इितहास² रतन 
लाल का आया ह,ै वंिचत भारत : सशंय, सवाल और सघंषª (द मािजªनलाइÛड पिÊलकेशन : 2019) ये दोनŌ 
िकताब¤ भी दिलत मिुĉ के आंदोलनŌ स ेसरोकार रखने वाल ेलखेकŌ कì शोधपरक चतेना का उÂपाद ह§, इन पर 
चचाª होनी ही चािहए। 

पहल ेबजरंग िबहारी ितवारी कì िकताब पर अपने िवचार ÿÖतुत करना चाहóंगा। इस पÖुतक का बड़ा 
िहÖसा केरल के सामािजक आंदोलनŌ पर क¤ िþत ह ैजो ज़ािहर करता ह ै िक यह पÖुतक िकतने शोधपरक ®म से 
िलखी गयी ह।ै बजरंग िबहारी मलयाली नहé ह,ै िकंतु केरल के दो तीन सदी के सामािजक यथाथª को, िवशषेकर 
वहां कì वणªवादी सरंचनाओ ंको वै²ािनक नज़åरये स ेिवĴेिषत करने के िलए उÆहŌने अकूत सामúी जटुायी ह।ै मेरी 
िदलचÖपी इस िकताब म¤ यह देखने कì रही, िक िकस तरह दास ÓयवÖथा हर दशे और हर काल म¤ उसी िवचारधारा 
को जÆम दतेी है िजस ेम§ अपने आलोचनाÂमक लखेन म¤ "³लासीकल िवचारधारा' कहता आया हó,ं िजसका वचªÖव 
úीक दास समाज म¤ Èलटेो, अरÖतू के समय स ेभी पहल ेके रचनाकारŌ म¤ िदखायी देता ह,ै िजसम¤ दासŌ को अपने 
अधीन बनाये रखने के िलए िमथकŌ का सजृन होता ह,ै भाµयवाद और ईĵर से अनमुोिदत गलुामगीरी का फ़लसफ़ा 
समाज म¤ फैला िदया जाता ह,ै āाĺणवाद उसी ³लासीकल िवचारधारा का भारतीय सÖंकरण ह,ै उसी को ईसाई 
शासकŌ के समय म¤ 'चने ऑफ़ बीइगं' के नाम से जाना गया। केरल कì दासÓयवÖथा का सटीक िचýण बजरंग 
िबहारी कì पÖुतक म¤ ह,ै उसस ेमिुĉ के िलए कौन कौन स ेआंदोलन हòए, यह िववरण भी ह,ै कÌयिुनÖट आंदोलन के 
उĩव और िवकास का इन आंदोलनŌ स े³या åरÔता ह,ै दिलत समाज कì मिुĉ के िलए मा³सªवादी िवचारधारा से 
लसै सरकारŌ ने ³या क़दम उठाय,े ³या ³या किमयां रह गयé, इन सब तÃयŌ का ससुगंत हवाला पÖुतक म¤ ह,ै दासŌ 
कì वेदना, उनका आøोश समय समय पर िकस तरह दिलत सािहÂय के łप म¤ केरल म¤ Óयĉ हòआ, उस 
अिभÓयिĉ को सारी िवधाओ ंम¤ ÿितिबिंबत होते हòए दखेा जा सकता ह,ै यह पÖुतक इस तरह केरल के सामािजक 
आंदोलनŌ और सािहÂय के बीच के åरÔते को Óया´याियत करती ह।ै 

सामािजक Æयाय से जुड़े आंदोलनŌ का लेखाजोखा लनेे वाली एक अÆय पÖुतक, वंिचत भारत, 
इितहासिवद ्रतन लाल कì आयी ह।ै वे िदÐली िवĵिवīालय के िहदं ूकालेज म¤ ÿाÅयापक ह§, उनकì पÖुतक उनके 
समय समय पर पý-पिýकाओ ं म¤ और सोशल मीिडया पर िलख ेलेखŌ का सचंयन ह,ै उÆहŌने इन लेखŌ को दो 
िहÖसŌ म¤ बांटकर एक तरतीब द ेदी ह,ै पहला खडं 'वैचाåरकì' का ह,ै दसूरा खडं 'समसामियकì' का ह।ै 'वैचाåरकì' 
खडं म¤ गांधी, आंबडेकर, कैलाश ÿसाद जायसवाल, सांकृÂयायन और रामधारी िसहं 'िदनकर' पर िवचारो°जेक 
िटÈपिणयां ह,ै 'समसामियकì' के कई लखे दिलत िवमशª पर ह§, कुछ िबहार कì राजनीित, िश±ा ÓयवÖथा आिद 
अलग अलग िवषयŌ पर ह§। रतन लाल का नज़åरया भी दिलत और वाम के समÆवय का ह,ै बिÐक दिलत, 
आिदवासी, अÐपसं́ यक तथा ओबीसी के समÆवय का ह ै³यŌिक वे जानते ह§ िक शोिषत वंिचत भारत कì मिुĉ 
इन सबके साझा आंदोलन स े ही होगी। दिलत और ओबीसी के समÆवय के िलए वे कहते ह§ िक आंबेडकर ने 
सिंवधान कì रचना करते समय 'जमात' के िहतŌ का ख़याल रखा, िसफ़ª  अनसुिूचत जाितयŌ और जनजाितयŌ तक के 
िहतŌ तक अपनी सोच को सीिमत नहé िकया, रतनलाल के शÊदŌ म¤,  

 
जाित ÓयवÖथा पर डॉ. आंबेडकर के जीवन भर के पåर®म और शोध कì पåरणित आप सिंवधान के ÿावधानŌ म¤ 
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पाय¤गे। उÆहŌने हज़ारŌ िवखंिडत जाितयŌ और समदुायŌ को वगª म¤ तÊदील िकया, अथाªत SC, ST, OBC और 
सबकì सरु±ा के िलए सिंवधान म¤ ÿावधान िकये --(देख¤ OBC के िलए ARTICLE 340, SC के िलए  
ARTICLE 341और ST के िलए ARTICLE 342) डॉ. आंबेडकर न े सिंवधान म¤ सबस ेपहल े OBC  
के िलए ÿावधान िकया। अथाªत डॉ. आंबडेकर ने जमात के अिधकार सरुि±त िकय,े िजसम¤ जाितया ंसिÆनिहत 
थé।    (प.ृ 31)   

रतनलाल का इरादा नेक ह,ै वे ओबीसी को यह भरोसा िदलाना चाहते ह§ िक आंबेडकर ने सबस ेपहले उनका Åयान 
रखा, सिंवधान के अनु̧ छेदŌ कì तरतीब को अपने इरादे के अनकूुल उĦतृ करके इसे पĶु िकया। वैस ेमलू सिंवधान 
म¤ खडं 16 आर±ण के ÿावधानŌ कì ÓयवÖथा करता ह ैजो अनु̧ छेद 330 स ेशłु होता ह।ै सबस ेपहल ेलोकसभा 
और िवधानसभाओ ंम¤ अनसुिूचत जाित व जनजाित के िलए आर±ण कì ÓयवÖथा कì गयी, इसी म¤ ऐµंलोइिंडयन 
समदुाय के िलए भी आर±ण कì ÓयवÖथा ह,ै ओबीसी के िलए नहé थी। अनु̧ छेद 338 म¤ अनसुिूचत जाितयŌ, 
जनजाितयŌ व ओबीसी कì दशा जानने के िलए 'Öपेशल ऑफ़ìसर' कì िनयिुĉ का ÿावधान बाबा साहबे ने िकया 
था, िजसम¤ सशंोधन करके बाद म¤ 'कमीशन' के गठन का ÿावधान कर िदया गया, िफर एक और संशोधन करके मलू 
म¤ स े'अनसुिूचत जनजाित' हटाकर अलग स ेउनके िलए एक दसूरा अनु̧ छेद 338ए जोड़ िदया गया।  मलू सिंवधान 
म¤ 'अनसुिूचत जाितयŌ और अनसुिूचत जनजाितयŌ' के िहतŌ को एक साथ ही रखा गया था। उसके बाद अनु̧ छेद 
339 म¤ सिंवधान के पाåरत होने के दस साल बाद जनजाितयŌ के हालात जानने के िलए एक कमीशन कì िनयिुĉ 
कì ÓयवÖथा कì गयी थी, और िजस अनु̧ छेद 340 का उÐलखे रतन लाल ने ओबीसी के िलए िकया ह,ै उसम¤ भी 
कमीशन के गठन का ही ÿÖताव ह,ै वह सबसे पहल ेनहé, उसी øम म¤ ह,ै यानी अनसुिूचत जाित, जनजाित और 
ओबीसी व अÆय आिथªक łप स ेिवपÆन समदुाय। इसके बाद के अनु̧ छेद 341 व 342 सचूी तैयार करने के बारे म¤ 
ह,ै यानी िकस जाित को अनसुिूचत जाित और िकस ेअनसुिूचत जनजाित माना जाये। बाबा साहबे स ेएक चकू यह 
भी हो गयी िक उÆहŌने इन शोिषत दिलत िहÖसŌ के िलए नौकåरयŌ म¤ आर±ण को मलू सवंैधािनक अिधकार नहé 
बनाया, अनु̧ छेद 16 म¤ आर±ण दनेे या न देने का अिधकार क¤ þ और राºयŌ के हाथŌ सŏप िदया, उसी का फ़ायदा 
उठाकर बीजेपी आर एस एस के अधीन राºय जैस ेउ°राखडं नौकåरयŌ म¤ आर±ण को ख़Âम कराने म¤ कामयाब हो 
गये और सÿुीम कोटª भी कोई राहत नहé द ेपाया। बीजेपी सरकार िनजीकरण के माÅयम स ेऔर अब सÿुीम कोटª के 
आदेश कì आड़ म¤ नौकåरयŌ म¤ आर±ण ख़Âम करने पर परूी तरह आमादा ह,ै मनुÖमिृत पर आधाåरत 'िहदं ूराÕů' 
बना डालने का एज¤डा तेज़ी स ेलाग ूहो रहा ह ैिजसके िवरोध म¤ आंबडेकर परूी तरह खड़े रह।े 
 रतन लाल िजस तरह अपने लखेŌ स ेदिलत तथा ओबीसी को एकजटुता म¤ बांधने कì कोिशश करते ह§, 
उसी तरह इस गठबधंन म¤ मिुÖलम समदुाय को भी शािमल करने कì Ùवािहश का इज़हार करते ह§! वे सही कहते ह§ 
िक 'मसुलमानŌ कì िÖथित और दिलत कì िÖथित म¤ समानता है। इसिलए सीधे राजनीितक हÖ त±ेप के िलए दिलत 
और मिुÖलम को सहयोग के साथ एक िदशा म¤ बढ़ना चािहए।'  (प.ृ 53) इसी गठजोड़ म¤ वे 'वामपंथ' को भी शािमल 
करते ह§, जो िक सही नज़åरया ह।ै वे िलखते ह§ िक 'दिलत राजनीित और वामपंथ म¤ एक ख़ास समानता ह।ै दोनŌ 
पåरवतªन और शोषणम³ु त समाज बनाने कì राजनीित म¤ िवÔ वास करते ह§। इसिलए उÆ ह¤ अंतिवªरोधी तो क़तई नहé 
कहा जा सकता।' (प.ृ131) इसी यथाथªवादी समझदारी से वे दिलत, ओबीसी, मिुÖलम, वामपंथ के एक महागठबंधन 
कì सिद¸ छा अपने लखेन म¤ Ó य³ त करते ह§! इसे वैचाåरकì के आधार पर किÐपत करना बिुĦजीिवयŌ के िलए 
आसान ह,ै (इसिलए लखेकŌ के बीच यह एकता परूी तरह देखी जा सकती ह,ै) मगर उस ेराजनीित म¤ अमली जामा 
पहनाना बहòत ही मिुÔकल ह,ै इसस े भी शायद रतन लाल वािक़फ़ हŌगे। इसका एक ÿमखु कारण शायद दिलत 
नेतÂृव के बजूुªआकरण म¤ िनिहत ह,ै वे सपंÆन होते ही मÅयवगª म¤ पåरणत होकर उसी कì िवचारधारा आÂमसात 
करके अवसरवाद के िशकार होते आये ह§, जगजीवन राम स ेलकेर, मायावती, पासवान और रामराज उफ़ª  उिदतराज 



120 / नया पथ :  जलुाई-िसतंबर 2020 

तक, दि±ण के āाĺणवादिवरोधी सधुारकŌ से ÿेåरत दल भी, इज़ारेदार पूंजी कì िहत साधक बड़ी राजनीितक 
सरंचनाओ ंके ही सहयोगी बनते ह§, वाम मोच¥ के नहé। रतन लाल के वै²ािनक फ़ामूªल ेस े'सोशल इजंीिनयåरंग' करने 
कì पहल शायद इसीिलए दिलत सपंÆन नेतÂृव नहé करता, अंतराªÕůीय िव°ीय पूंजी के वचªÖव स ेउपजे नवउदारवादी 
आिथªक शोषणतंý स ेभी वह बख़ेबर है, उससे साझा सघंषª करने के िलए वह वामदलŌ के साथ नहé आता, भल ेही 
वामपंथ मायावती जैसे नेतÂृव को ÿधानमýंी के चहेरे के łप म¤ पेश करने कì कोिशश करे, यह एक यथाथª ह,ै शायद 
कटु यथाथª।     

मो. 9811119391 
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आलोचना सवंाद 
  
 

मुखौटŌ से लड़ती कहानी-आलोचना 
अंिकत नरवाल 

 
िनःसदंहे कहानी-आलोचना कì ÓयविÖथत सदुीघª िवरासत म¤ नामवर िसहं कì कहानी नयी कहानी पÖुतक का नाम 
ÿमखुता से आता ह।ै उÆहŌने किवता के ±ेý स ेआकर कहानी-पढ़तं कì पहली योजनाबĦ पĦित ईज़ाद करते हòए 
कहानी के मूल ľोतŌ को पहचाना था। तब स ेलकेर आज तक कहानी न जाने िकतने आंदोलनŌ का खाद-पानी 
हािसल कर आग ेबढ़ आयी ह।ै उसके लखेन कì अनेक शिैलयां ÿचलन से बाहर भी हो गयी ह§, िकंत ुकहानी-
आलोचना को िवकिसत करने का ÿĳ अब भी ºयŌ-का-ÂयŌ खड़ा ह।ै हालांिक, इधर के वषŎ म¤ Öवयं कहानीकारŌ 
स ेलकेर आलोचकŌ तक ने उसके िवĴेषण के अनेक टूल िवकिसत िकये ह§। िपछल ेदो वषª कहानी-आलोचना के 
िलए कुछ हद तक सनुहरे माने जा सकते ह§। िकंत,ु इधर ÿकािशत हòई कुछ आलोचना पÖुतक¤  भी केवल रचनाओ ंम¤ 
दजª हòए समय कì Óया´या भर करती रह गयी ह§। आलोचनाशाľ का मोह गोया दोयम दज¥ कì Łिच हो। यहां हम 
िपछल ेदो वषŎ (2019-2020) म¤ ÿकािशत हòई पांच पÖुतकŌ के सहारे कहानी-आलोचना के वतªमान को समझने 
का ÿयास कर¤गे।  
 अŁण होता कì 2019 म¤ ÿकािशत पÖुतक भमूडंलीकरण, बाज़ार और समकालीन कहानी कुल 21 लेखŌ के 
अंतगªत िहदंी कì साठो°री कहानी कì कुछ चिुनंदा रचनाओ ंके साथ-साथ समकालीन कहानीकारŌ को जांचने-
परखने का काम करती ह।ै इस पÖुतक म¤ जैन¤þ ('जाĹवी'), अ²ेय ('रोज़'), रेण,ु भीÕम साहनी, िशवमिूतª आिद कì 
कहािनयŌ को भी िवĴेिषत िकया गया ह।ै 2000 के बाद कì पीढ़ी का संभवतः कोई ऐसा रचनाकार न होगा, 
िजसकì एक-आध कहानी िकसी-न-िकसी लेख म¤ िवĴेिषत न हòई हो।  
 इसम¤ कुछ िवशषे आलखेŌ के अंतगªत सÂयनारायण पटेल, सधुा अरोड़ा, अनजु, भालचþं जोशी, 
उमाशकंर चौधरी, ºयोित चावला, अनंत कुमार, िवĵेĵर, गीता®ी, ÿ²ा, िकरण िसहं आिद कì कहािनयŌ म¤ दजª 
हòआ समय भी आलोिचत हòआ ह।ै साथ ही इन कहानीकारŌ कì कहािनयŌ कì रचनाÂमक उपलिÊध भी उभरी है। 
 इस िकताब का अिधकतर िहÖसा साठ-स°र के दशक कì कहािनयŌ पर ख़चª हòआ ह ै और अंितम 
आलखे म¤ िकसानŌ कì समÖयाओ ं पर िलखी गयी कहािनयŌ कì परंपरा दशाªने म¤ अिधकतर माधव राव सÿे, 
कौिशक, ÿेमचदं आिद कì कहािनयŌ पर िवचार िकया गया है।  
 िकताब के बीच का आधा िहÖसा ही ‘बाज़ार और समकालीन कहानी’ के अंत:सबंंधŌ को समझने के 
िलए पढ़ा जाना चािहए। िकताब भमूडंलीकरण और बाज़ार कì चपेट म¤ लगातार अमानवीय होती जनता के िलए 
बेचनै नज़र आती है। यहां दजª हòई अिधकतर कहािनयां बाज़ारवादी संÖकृित के कारण उपजे िवÅवंसक समय कì ही 
िशनाÙत करती ह§। यŌ अŁण होता ने अलग स ेभमूडंलीकरण और बाज़ार कì कोई िवशषे Óया´या नहé कì ह,ै 
बिÐक लखेŌ के शŁुआती आमखु ही उसके कारण हòए तमाम िवघटनŌ पर नज़र डालते ह§। कहािनयŌ को जांचने का 
कोई तयशदुा मानदंड भी आलोचक ने नहé अपनाया ह,ै िजस ेÖकेल या मीटर कì तरह इÖतेमाल करके कहानी कì 
साथªकता और कमज़ोरी उभारी जा सके। अŁण होता ने भमूडंलीकरण कì ÿमखु िवशषेता बाज़ारवादी ÿविृ° को 
Öवीकारा ह।ै वे िलखते ह§, ‘बाज़ार वतªमान समय व समाज का सबस ेबड़ा यथाथª बन गया है। इसी के साथ भखू,े 
दåरþ, िकसान-मज़दरूŌ कì समÖयाएं भी बढ़ी ह§। सरकारी कज़ª, मआुवज़े तथा úामीण िवकास योजनाओ ंके नाम पर 



122 / नया पथ :  जलुाई-िसतंबर 2020 

शोषण चø मज़बतू हòआ ह।ै ĂĶाचार का शखंनाद ज़ोरŌ पर ह।ै बाज़ार व कॉरपोरेट शिĉयŌ के क़Êज़े म¤ गांव आने 
लगा है। अमåेरका अपनी शतŎ पर भारत म¤ बाज़ार को ÿमोट कर रहा है।’ बाज़ार का यह गिणत समकालीन कहानी 
के उĉ कथाकारŌ कì कहािनयŌ का िवषय बना ह।ै इन कहािनयŌ म¤ बाज़ारीकरण व उदारीकरण कì नीितयŌ का 
पदाªफ़ाश हòआ ह।ै यह पÖुतक आलोचक कì समाजशाľीय ŀिĶ को उजागर करती ह।ै 
 
 राकेश िबहारी ने अपनी जनवरी, 2020 म¤ ÿकािशत पÖुतक भमूडंलो°र कहानी के अंतगªत तेईस कहािनयŌ का 
चयन करते हòए उनम¤ दजª हòए समकाल को उभारा है। इन तेईस कहािनयŌ म¤ रिव बलुे कì ‘लापता नÂथ ूउफ़ª  दिुनया 
ना मान’े, तŁण भटनागर कì ‘दादी, मÐुतान और टच एंड गो’, वंदना राग कì ‘´यालनामा’, मोहÌमद आåरफ़ कì 
‘चोर िसपाही’, िवमलचþं पांडेय कì ‘उ°र ÿदेश कì िखड़कì’, िकरण िसहं कì ‘सझंा’, अनजु कì ‘अंगरुी म¤ डंसले 
िबया निगिनया’, अपणाª मनोज कì ‘नीला घर’, मनोज कुमार पांडेय कì ‘पानी’, आका±ंा पारे कािशव कì 
‘िशÉट+कंůोल+ऑÐट=िडलीट’, राकेश िम® कì ‘िपता राÕůिपता’, पŁुषो°म अúवाल कì ‘नाकोहस’, जय®ी 
रॉय कì ‘कायांतर’, पंकज िमý कì ‘कफ़न रीिम³स’, आशतुोष कì ‘अिगन असनान’, राकेश दबु े कì ‘कउने 
खोतवा म¤ लकुइल’ू, पंकज सबुीर कì ‘चौपड़े कì चड़ैुल¤’, योिगता यादव कì ‘ग़लत पते कì िचåęयां’, ÿ²ा कì 
‘मÆनत टेलसª’, िसनीवाली कì ‘अधजली’, कैलाश वानखेड़े कì ‘जÖट डांस’, ÿÂय±ा कì ‘बाåरश का दवेता’ और 
रिÔम शमाª कì ‘बंद कोठरी का दरवाज़ा’ नामक कहािनयां शािमल ह§। इन कहािनयŌ म¤ स ेयिद एक-आध को छोड़ 
द¤, तो लगभग यही कहािनयां अŁण होता के यहां भी सदंिभªत ह§। हालािंक उनके यहां कहािनयŌ कì अिधकता इतनी 
Ûयादा ह ैिक उसके िवÖततृ मÐूयांकन का अवसर Æयनू पड़ गया ह।ै राकेश ने इस सीमा का Åयान रखते हòए केवल 
तेईस कहािनयŌ को चनुा ह,ै जो सटीक जान पड़ता ह।ै वे ‘भमूडंलो°र’ शÊद को इस तरह Óया´याियत करते ह§ – 
‘भमूडंलीकरण कì शŁुआत के बाद का समय, िजस ेम§ने भमूडंलो°र समय कहा ह,ै को िपछल ेसमय स ेअलग करने 
म¤ तकनीकì और सचूना øांित कì बड़ी भिूमका ह।ै’ अथाªत् राकेश के िलए वह समय भमूडंलो°र समय ह,ै िजसम¤ 
सचूना øांित हòई। इस समय कì दसूरी िवशषेताएं िगनाते हòए वे बताते ह§, ‘गित, सकुंचन और Éयज़ून इस समय के 
ऐस ेअिनवायª ल±ण ह§, जो लगभग मÐूय कì तरह Öवीकार कर िलये गये ह§। ²ान का सचूना म¤, रचनाÂमकता का 
उÂपादन म¤, उपलिÊध का जीत म¤, ÿगित का गित म¤, वÖतु का उÂपादन म¤, Óयिĉ का उपभोĉा म¤ और सबंधंŌ का 
सभंािवत úाहक म¤ åरड्यूस हो जाना भी इस समय कì बड़ी िवशषेता है।’ इन कहािनयŌ कì िववेचना के दौरान 
Ûयादातर भमूडंलो°र समय संबंधी उनकì उĉ माÆयताएं ही खलुकर सामने आयी ह§।  

राकेश ने कहानी आलोचना के िलए डायरी, पý आिद जैसी कुछ नयी पĦितयŌ का भी ÿयोग िकया ह।ै 
उनके यहां कुछ कहािनयŌ ('सझंा', 'चौपड़े कì चड़ैुल¤', 'मÆनत टेलसª' आिद) कì िवशषेताएं कम, किमयां Ûयादा 
मखुåरत हòई ह§। यहé यह ÿĳ उठता ह ै िक एक रचनाकार िजन कहािनयŌ को अपने समय कì ®ेķ कहािनयां िसĦ 
करने के िलए चनु रहा ह,ै वह Öवयं ही उनम¤ दोषारोपण ³यŌ कर रहा ह?ै पÖुतक के सामाÆय पाठकŌ को भी यह Ăम 
उलझा सकता है। ³या यह कहािनयŌ कì पवूª म¤ हो चकुì अÂयिधक ÿशसंा कì वजह स ेहòआ ह ैया िफर इसके कुछ 
दसूरे कारण ह§? इसका ÖपĶीकरण भी न आमखु म¤ िमलता ह,ै न सदंिभªत लखेŌ म¤ ही।  

दसूरी ओर, अŁण होता के िलए जो कहानी महßवपणूª और िविशĶ ह,ै वही राकेश के िलए एक 
असफल कहानी बन जाती है। एक ऐसा ही सदंभª अनजु कì कहानी ‘अंगरुी म¤ डंसल ेिबया निगिनया’ के सबंधं म¤ 
देखा जा सकता ह।ै जहां अŁण होता मानते ह§, ‘आवÔयक फैलाव अनजु के कथालखेन का Öवभाव नहé ह।ै 
वणªनाÂमकता के नाम पर सबकुछ बता दनेे कì जĥोजहद यह कहीनाकार नहé करता। यह कहानीकार िवषय या 
अंतवªÖतु के आधार पर अपनी शलैी को ईज़ाद करता ह।ै’ इसके िवपरीत राकेश कì मान¤ तो, ‘जाितवाद कì 
वचªÖववादी राजनीित के ÅवजवाहकŌ का मिहमामडंन करने वाली कुिÂसत मशंाओ ं को सéचते हòए ÿगितशील 
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कहलाने कì लखेकìय यशाकां±ा इस कहानी कì असफलता का सबस ेबड़ा उदाहरण ह।ै बरहम बाबा कì लाश के 
सÌमखु अÖपताल-किमªयŌ का ÿितरोध हो या बसनी का उस लाश पर थकूना, बसनी कì मजबरूी को छĪ ÿितरोध 
के łप म¤ दशाªने कì कोिशश हो या िफर शीषªक म¤ ÿयĉु गीत को दिलत बÖती म¤ बजाने कì नासमझ चालाकì, इÆह¤ 
िवष से भरे घट के मुहं पर दधू का लेप लगाने कì नाकाम कोिशशŌ कì तरह ही देखा जाना चािहए, जो अपने 
अंतिवªरोधी गणु-धमª के कारण हर क़दम पर सहज ही कहानी म¤ उजागर होते चलते ह§।’ 

यह अंतिवªरोध केवल इस कहानी को लकेर नहé ह,ै बिÐक दसूरे कहानीकारŌ को लकेर भी ऐसा ही कुछ 
देखा जा सकता ह।ै हालािंक ÿÂयेक आलोचक को अपने िववेक के अनसुार कहानी-मÐूयांकन का अिधकार होता 
ह,ै िकंत ु पाठकŌ के िलए यह समÖया बन जाती ह ै िक वे िकस िबनाह पर कहानी को परख¤। यिद एक Öतर पर 
मÐूयांकन के िलए उÆह¤ Öवयं ही कहानी-पाठ म¤ उतरना ह,ै तो िफर इन आलो¸य पÖुतकŌ कì ओर वे ³यŌ आय¤? 
दसूरा, कहानी-आलोचना के िलए Óयावहाåरक मÐूयांकन पĦित का ÿयोग ही राकेश ने िकया ह।ै िकसी िसĦांत-
िनमाªण या िफर उस ेÿयĉु करने म¤ न उÆहŌने Łिच ही ली है और न ही शायद उनका यह अभीĶ रहा है। िफर ³या 
कहानी आलोचना ‘िजतने मुहं उतनी बात’ ही बनकर नहé रह जायेगी? राकेश कहé-कहé कहानी कì पåरभाषाएं तो 
अवÔय गूथंते चलते ह§। जैस ेएक जगह वे िलखते ह§, ‘कहानी न परूी हक़ìक़त होती ह ैन परूा फ़साना। यथाथª और 
कÐपना का तकª सÌमत सहमले ही कहानी म¤ सामािजक, राजनीितक और भावनाÂमक यथाथª कì पनुरªचना कì ठोस 
ज़मीन तैयार करता ह।ै हक़ìक़त और फ़साने के िम®ण का सही अनपुात और उन दोनŌ का अंत:संबंध िमल कर 
कहानी कì सफलता तय करते ह§।’  
हां, राकेश ने कहािनयŌ का मÐूयांकन करते हòए अवÔय ही एक तटÖथ आलोचक का पåरचय िदया ह।ै कहानी म¤ 
‘कÐपना’ और ‘यथाथª’ के बीच कì फांक¤  उÆहŌने न केवल पहचानी ह§, बिÐक उनकì तीखी आलोचना भी कì ह,ै 
जो इधर कì समी±ाओ ंस ेनदारद ह§। पÖुतक कì यही िवशषेता हम¤ इस ेपढ़ने के िलए ÿेåरत करती ह§। 

इसी साल ÿकािशत हòई रोिहणी अúवाल कì पÖुतक कथालोचना के ÿितमान कई अथŎ म¤ एक िभÆन 
आÖवाद कì आलोचनाÂमक याýा ह।ै चार िहÖसŌ, øमशः आमखु, आधार, परंपरा और पåरिशĶ म¤ बटंी यह 
िकताब नÊबे के बाद कì पीढ़ी के कथाकारŌ- राज¤þ दानी, योग¤þ आहóजा, मनोज łपड़ा, िकरण िसहं, मनोज कुमार 
पांडेय, ÿवीण कुमार, अÐपना िम®, नीला±ी िसहं आिद कì कहािनयŌ का मÐूयांकन करती ह।ै इसका एक बड़ा 
िहÖसा चþंधर शमाª गलुरेी, जैन¤þ, कमलĵेर, मिुĉबोध आिद कì कहािनयŌ कì परंपराओ ंपर भी िवचार करता ह।ै 
इस िकताब के क¤ þ म¤ मिुĉबोध के ‘सËयता-समी±ा’ िसĦांत कì अनगुूजं ह।ै आमखु म¤ मिुĉबोध कì कहािनयŌ का 
आलोचनाÂमक पाठ शािमल होना भी शायद इसी अनगुूजं कì उपिÖथित के िलए हòआ ह।ै यŌ इस िकताब के शीषªक 
स ेसामाÆयतः यह अनमुान सहज ही लगाया जा सकता ह ैिक इसम¤ िकÆहé ÿितमानŌ को सĦैांितक łप स ेÖथािपत 
िकया गया होगा। िकंत,ु रोिहणी के िलए ‘ÿितमान’ यहां दरअसल ‘ŀिĶ’ के पयाªय के łप म¤ आया ह।ै उÆहŌने 
कहािनयŌ के पाýŌ स ेसंवाद करते हòए िजस अंतरंग बातचीत का इस िकताब म¤ ÿयोग िकया ह,ै वही उनके ÿितमान 
ह§। यŌ आमखु म¤ शािमल अनेक सिूĉयां ÿितमानŌ के पयाªय कì तरह देखी जा सकती ह§। कुछ उदाहरण देिखए :  

1. मेरे तई ंवही कहानी ®ेķ ह ैजो मेरे भीतर तीन अलग ÖतरŌ पर जीते पाठक-आलोचक-रचियता को 
एक साथ गूथं कर कहानी कì एक Öवतः सपंणूª इकाई भी बना दतेी ह ैऔर साथ ही उस कहानी के 
समानांतर धड़कते जीवन कì पनुपªड़ताल कì सवेंदना भी दतेी ह।ै  
2. कहानी कì साथªकता सवंाद का मज़बतू पलु बनाने म¤ ह।ै 
3. अ¸छी कहानी लोभ और िलÈसाओ ं के पागलख़ाने म¤ क़ैद ‘आÂमबोध’ को मĉु करने कì 
जĥोजहद ह।ै 
4. अ¸छी कहानी आलोचना के एक पाठ Ĭारा सिुनिĲत कर िदये गये łप के साथ कभी िÖथर नहé 
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रहती। उसकì साथªकता अपन ेको सफलतापवूªक पढ़वा ल ेजान ेम¤ नहé, पाठक के भीतर रचनाकार 
कì ताब भर कर जीवन कì िशनाÙत और सजृन करने कì ÿेरणा बनने म¤ ह।ै 

ऐसी ही अनेक Öथापनाएं लखेŌ के बीच से आकर कहािनयŌ के सबंधं म¤ कुछ िनिĲत पैमाने तय करने कì कोिशश 
करती ह§।  

रोिहणी ने अपने लखेŌ के सहारे उन कहािनयŌ को तलाशा ह,ै जो वतªमान समाज कì न केवल उĤोषणाएं 
करती ह§, बिÐक ठहरकर उनस ेपार पाने का संबल भी बनती ह§। सवªथा यह िकताब कहािनयŌ स ेसवंाद करते हòए ही 
िवकिसत हòई ह।ै कहािनयŌ के िजतने अिधक पाठक हŌगे, उतने ही अिधक सवंाद हŌगे; िफर ये सवंाद िजस ŀिĶ से 
कहानी को परख-पढ़ रह ेहŌग,े वही ÿितमान Öवीकर कर िलये जाय¤गे। यह िकताब इसी तकª  कì पैरवी करती है। 
सनुने म¤ यह तकª  भले ही बड़ा लोकतांिýक व कृित-िहतैषी िदखता हो, िकंत ुइससे यह क़तई तय नहé होता िक 
कहानी म¤ वे कौन-स े तßव ह§ जो सवªý उसकì लोकिÿयता या ÿिसिĦ का कारण बनते ह§ या बन सकते ह§। 
आलोचना एक टे³Öट के साथ केवल एक अंतरंग बातचीत भर नहé ह;ै न ही वह टे³Öट के साथ अपनी चगुली 
गांठने कì छूट या शÊदबाज़ी। वह बहòत सीध ेऔर साफ़ अथŎ म¤ ‘åरयिलिÖटक यथाथª’ और ‘िफ़³शनल यथाथª’ के 
बीच कì फांकŌ पर हाथ रख देने कì िनमªम कायªवाही है। यह कायªवाही कृित म¤ दजª हòए सामािजक सरंचना के तान-े
बाने म¤ आने वाली अड़चनŌ को उघाड़कर रख देती ह।ै यह िकताब सवंाद कì ŀिĶ स ेपढ़ी जानी चािहए, ÿितमानŌ 
के िपपास ुयहां स ेºयŌ-के-ÂयŌ लौट¤गे। 

सजंीव कुमार कì 2019 म¤ ÿकािशत पÖुतक िहदंी कहानी कì इ³कìसवé सदी : पाठ के पास / पाठ स े
परे कहानी पढ़ंत कì कुछ पाåरभािषक िनयमाविलयां बनाने के साथ-साथ इधर कì महßवपणूª कहािनयŌ पर भी गभंीर 
िवचार करती है। यह िकताब मलूतः िकसी भी कहानी को पढ़ते हòए इस िवषय पर ख़ासा ज़ोर देती ह ैिक ³या उसे 
अपने मलू łप म¤ कहानी ही होना था या िफर वह कोई िनबधं, Óया´यान और अनिुचतंनाÂमक डायरी अंश भी हो 
सकती थी? आमखु को छोड़कर कुल तेईस आलखेŌ म¤ बंटी इस पÖुतक म¤ से आठ आलखे (‘गांव जो उजड़ गया 
शहर जो बसा नहé’, ‘चिुÈपयŌ के साथ एक संवाद’, ‘जो सलुझ जाती ह ैगÂुथी’, ‘कैस ेका भी अपना ³या ह’ै, ‘वे 
भलूी दाÖता’ं, ‘कहन कì वापसी-1,2,3’) शĦु łप स ेकहानी-आलोचना कì अपनी पाåरभािषक शÊदावली ईजाद 
करने कì ओर उठाया गया सधा क़दम ह।ै हालािंक, बाक़ì बच ेपþंह आलखे भी केवल Óयावहाåरक आलोचना के 
नमनूे नहé ह§, बिÐक वहां भी कहानी कैस ेबनती ह ैऔर ³यŌ वे इस दौर कì ÿमखु कहािनयŌ म¤ शमुार हो सकती ह§, 
जैस ेÿĳ बराबर िवĴेिषत हòए ह§। यहां िवĴेिषत हòई कहािनयŌ म¤ अिनल यादव कì ‘दंगा भेिजयो मौला’, उदय 
ÿकाश कì ‘मोहनदास’, मनोज कुमार पांडेय कì ‘पानी’, िकरण िसहं कì ‘þौपदी पीक’, चदंन पांडेय कì ‘भलूना’, 
राकेश ितवारी कì ‘कठपतुली थक गयी’, अवधशे ÿीत कì ‘चांद के पार एक चाभी’, टेकचदं कì ‘घड़ीसाज़’, 
पंकज िमý कì ‘स¤दरा’, नीला±ी कì ‘रंगमहल म¤ नाची राधा’, मनीषा कुल®ेķ कì ‘कठपतुिलया’ं, िशवमिूतª कì 
‘कु¸ची का काननू’, योग¤þ आहóजा कì ‘मिसªया’, ÿļाद चþं दास कì ‘धोखा’ और देव¤þ कì ‘नालदंा पर िगĦ’ 
नामक कहािनयां शािमल ह§। कहानी आलोचना के िलए उÆहŌने ŀÔयाÂमक, पåरŀÔयाÂमक, अंकन, कहन, पåरिणत-
प±, ÿिøया प± और ÿÖतुतीकरण जैस ेशÊदŌ को पाåरभािषक शÊदावली म¤ ढालकर कहानी पढ़ने के कुछ सýू 
तैयार िकये ह§। वे पåरिणत-प±, ÿिøया प± और ÿÖतुतीकरण को समझाने के िलए इÆह¤ क1, क2 एवं ख म¤ बांटकर 
एक गिणत² कì तरह कहानी पर अपनी िटÈपणी करते हòए िलखते ह§, ‘इन तीनŌ के बग़रै कोई कहानी बन नहé 
सकती। तो िफर सरंचना के Öतर पर फ़क़ª  िकस चीज़ स ेपड़ता ह?ै फ़क़ª  इससे पड़ता ह ैिक सापेि±क महßव कì ŀिĶ 
स ेकहानी म¤ इन तीनŌ कì िÖथित ³या ह,ै यानी कहानी कì जान इनम¤ स ेिकसम¤ या िकस-िकसम¤ बसती है।’ इसके 
िलए उÆहŌने सात तरह कì कहािनयŌ कì सचूी भी तैयार कì ह।ै  

सजंीव के िलए कहानी कì दिुनया हमारे िलए जिटल आयामŌ को खोलने का काम करती ह।ै वे मानते 
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ह§, ‘कहानी कì बनायी समानांतर दिुनया स ेअपनी दिुनया म¤ लौटते ह§ तो हमारे पास इस दिुनया के िलए एक अलग 
िनगाह होती ह,ै इसके कई अनदखे ेया उपेि±त या धुधंल ेया ढंके तपुे पहल ूहमारे िलए अिधक ÖपĶ हो उठते ह§।’ 
यही बहòधा कोई भी सफल कहानी हमारे िलए कर सकती ह।ै वह हम¤ हमारे आसपास पसरे समाज को दखेने कì 
हमारी चतेना म¤ इज़ाफ़ा करती है।  

सजंीव कì इस पÖुतक म¤ नामवर िसहं कì कहानी आलोचना रह-रहकर लौटती है। वे नामवर कì पÖुतक 
कहानी नयी कहानी स े कहानी आलोचना के सýू ढूढ़ं लाते ह§ और िफर उÆह¤ अपनी Óया´या स े नतून करते ह§। 
सजंीव कहानी के िलए ‘अंकन’ को ज़łरी मानते हòए िलखते ह§, ‘परुानी कथाओ ंस ेआधिुनक कहानी-उपÆयास 
िजस यथाथªवाद कì ज़मीन पर अलग होते ह§, उसकì शŁुआती मांग ही रही ह,ै सÂयाभास एवं सभंाÓयता। कहानी 
जीवन जैसी ÿतीत हो और इस Ăम म¤ डाल े िक आप सÂयकथा पढ़ रह ेह§, इसके िलए ज़łरी है िक अंकन का 
सहारा िलया जाये।’  

सजंीव अपनी Óयावहाåरक आलोचना के दौरान भी िनणªयवादी आलोचक होने से बचे ह§। उÆहŌने 
कहािनयŌ का चयन करते हòए इस बात का परूा Åयान रखा ह ैिक उनम¤ कहानी अपने िविवध प±Ō के साथ खलुकर 
सामने आये।  

हालांिक, अपनी तामाम खिूबयŌ के बावजदू इस पÖुतक के शीषªक को लकेर Ăम पैदा होता ह।ै ³या 
िकसी भी सदी के केवल दो शŁुआती दशक ही उसके समú मÐूयांकन का राÖता खोल सकते ह§? सभंवतः नहé। 
एक िभÆन अथª म¤ यह िकताब इ³कìसवé सदी के ÿÖथान का राÖता तो बन सकती ह,ै िकंत ुउसके सपंणूª वजदू का 
मÐूयांकन नहé। अभी कहानी अगल ेआठ दशकŌ म¤ जाने कौन-कौन स ेमोड़ लगेी? यही इस िकताब कì दखुती रग 
ह।ै उÌमीद ह,ै अपने अगल ेसÖंकरणŌ म¤ लखेक इस ओर Åयान द¤गे। 

वैभव िसहं कì हाल ही म¤ ÿकािशत पÖुतक कहानी : िवचारधारा और यथाथª िपछल ेतीस वषŎ के दौरान 
िलखी गयी कहािनयŌ पर िवशषेतः चचाª करती ह।ै साथ-साथ कहानी कì सदुीघª परंपरा स ेहािसल हòई उपलिÊधयŌ 
को भी टटोलती ह।ै उनके यहां कहािनयŌ म¤ यथाथª के ÿित लगातार बढ़ती Łिच िवशषेतः दजª हòई ह।ै कुल तीन 
िहÖसŌ, øमशः ‘कहानी और समकालीनता’, ‘कहानी कì परंपरा’, ‘कहानी : िवचार और अवधारणा’ म¤ बंटी यह 
पÖुतक िवमशª के नाम पर नÊबे के बाद चलायी गयी ®ेणीबĦ आलोचना का िवप± रचती है। इस पÖुतक म¤ उदय 
ÿकाश, िशवमिूतª, अिखलशे, योग¤þ आहóजा, मनोज łपड़ा, सजंय कंुदन, अÐपना िम®, वंदना राग, गीतांजिल ®ी, 
सारा राय, महशे कटारे, शखेर जोशी, शलैये आिद-आिद रचनाकारŌ कì कहािनयां िववेिचत होती दखेी जा सकती 
ह§। इन रचनाकारŌ कì कहािनयŌ पर कोई समी±ाÂमक िटÈपिणयां यहां नहé ह,ै बिÐक िपछल ेदशकŌ म¤ समाज िजस 
िवशषे पåरपाटी म¤ बदलता गया ह,ै उसकì Óया´या के िलए इनकì कहािनयां िवĴेिषत हòई ह§।  

यहां वैभव के िलए आलोचना का ÿेमचदंीय महुावरा ही सवō°म ह,ै जो अपने पाठकŌ को सलुाता नहé 
ह,ै बिÐक उनकì चतेना को मशाल कì तरह जला देता ह ैतािक उÆह¤ इसकì रोशनी म¤ अपने शोषण का सपंणूª गिणत 
साफ़-साफ़ चमकता नज़र आये। इधर के सालŌ म¤ जब स ेबाज़ार ने दिुनया के सपाट होने का Ăम फैलाया ह,ै तब से 
सािहÂय भी ÿोड³ट म¤ तÊदील हो गया ह।ै रचनाकारŌ के िलए ‘जनक¤ िþत ÿितबĦता’ िकसी आिदम मनोविृ° का 
पयाªय बनती जा रही ह।ै उÆह¤ ‘कलाओ ंकì अनठूी भÓयता के बाज़ारवादी आयोजनŌ’ म¤ सज-धजकर बैठी मिूतª म¤ 
अपना आदशª िदखायी दतेा है। ऐसे म¤ सÖती लोकिÿयता स ेभरा उ°िेजत मनोविृ° आधाåरत सािहÂय ही उनके िलए 
गåरमायĉु आदशª बन जाता ह।ै इसस ेएक ओर जहां सािहÂय कì अपनी इमजे कम होती ह,ै वहé पाठकŌ के िलए भी 
वह माý एक ÿोड³ट बनता चला जाता ह।ै वाÐटर ब¤जािमन के शÊदŌ म¤ कह¤ तो ऐसा सािहÂय ‘मकेैिनकल 
रीÿोड³शन’ भर होता ह,ै िजसका मनÕुय कì गåरमा और Öवतýंता को उ°ेिजत करने वाली सािÂवक मनोविृ°यŌ से 
कोई सबंधं नहé होता। ऐसा सािहÂय िलखने वाल ेलखेक जÐदी ही कालúÖत हो जाते ह§। वैभव िलखते ह§, ‘सफल 
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कथाकार वह नहé ह ैजो गåरमा¸यतु, पील,े बीमार मानवीय चहेरे िदखाये बिÐक वह ह ैजो गåरमा व Öवतýंता खो 
देने कì बाहरी-भीतरी िÖथितयŌ को कहानी म¤ उभार द।े’ हालांिक, आलोचकŌ और रचनाकारŌ के सामने सदा ही 
यह चनुौती रही ह ैिक कला कì सफलता के पैमानŌ को कैसे तय कर¤? यह कैस ेतय कर¤ िक ससंार कì सफल कथाएं 
कौन-सी रही ह§? कौन नहé? वैभव मानते ह§, ‘संसार कì सफलतम कथाएं वे रही ह§ िजÆहŌने कोरे नीरस उपदेश के 
गड्ढŌ म¤ िगरे बग़रै जीवन कì सारी हåरयाली तथा उसके सखूपेन को कथापाýŌ के माÅयम स ेÿकट िकया है।’  
  यŌ तो ÿÂयेक रचना िकसी-न-िकसी मÐूय के ÿित ÿितबĦ होती ही ह,ै िकंतु कई बार वह िकसी तयशदुा 
ऐज¤डे को चåरताथª करने म¤ इतना ज़ोर लगा देती ह ैिक कथा-िवÆयास तक िवखंिडत हो जाता है। सहज िदखायी दनेे 
वाला यथाथª भी हवाई लगने लगता ह।ै िफर ³या यथाथª को अिभÓयĉ करना इतना आसान और सहज ह ैिक कोई 
भी उसे अिभÓयĉ करके संसार के सफलतम लेखकŌ म¤ शमुार हो सके? सभंवतः नहé। अ³सर सीधी लकìर खéचना 
Ûयादा मिुÔकल होता ह,ै भले ही वह िकतना भी सहज ³यŌ न लगता हो।  

यहां यह सवाल पूछा जाना चािहए िक ³या यथाथª कì अिभÓयिĉ एक स¸च े रचनाकार के िलए 
आवÔयक ह?ै िनःसदंहे, अगर एक रचनाकार सचमचु ईमानदार ह ै तो यथाथª को अिभÓयĉ करने का जोिख़म 
उठाना उसकì िनयित होती ह।ै जोिख़म से बचाव और रचनाशीलता का िनवाªह एक साथ सभंव नहé होता ह।ै 
हालांिक अब जोिख़म से बचने वाला लखेन चलन म¤ ह,ै पर वह िकतना उपयोगी ह,ै इसका फ़ैसला इितहास 
आसानी स ेकर देगा।  
 दसूरी ओर, ‘िवचारधारा’ बनाम ‘िवचाराधारा-मिुĉ’ के तमाम सवाल भी आलोचना कì पसोपेश म¤ रहे 
ह§। आलोचना के सामने हमशेा ही एक सकंट यह भी रहा ह ैिक वह यह तय करे िक एक आदशª रचना म¤ रचनाकार 
कì कौन-सी मÐूय-ŀिĶ होनी चािहए? यह तय करना एक हÐके सýूीकरण जैसा होगा, िकंतु िफर भी उसम¤ मनÕुय कì 
सामािजक-साÖंकृितक िचतविृ°यŌ कì पहचान करने योµय िववेक संपÆनता अवÔय होनी चािहए। राजशखेर बहòत 
पहल े‘कारियýी’ व ‘भावियýी’ ÿितभाओ ंका िवĴेषण करते हòए सभी का Åयान लगभग इसी ओर िदलवा रह ेथे। 
दसूरा, िकसी रचना म¤ वैिĵक एवं पåरवशेगत राजनीितक पåरŀÔय पर पैनी ŀिĶ भी इसी तरह कì योµयताओ ंम¤ िगनी 
जा सकती ह।ै तीसरा, जीवन मÐूयŌ म¤ आÖथा से जड़ुाव भी रचना और रचनाकार कì ÿितबĦता म¤ होना चािहए। 
हालांिक, वैभव कì मान¤ तो, ‘िवचारधारा स ेÿÂय± łप से सचंािलत लेखन कì उă तथा ÿभाव अ³सर कम होता 
ह ै ³यŌिक वहां रचनाÂमकता स े समझौता िकये जाने का ख़तरा होता ह।ै लेिकन िवचारधारा कì अÖवीकृित या 
अŁिचकर अितरेकŌ के बावजदू िवचारधारा िफर भी सािहÂय-कला का पीछा नहé छोड़ती, न ही सािहÂय-कला 
िवचारधारा स ेपणूª िनरप±े हो जाने कì अवÖथा को ÿाĮ कर पाती ह।ै वह इसिलए िक चूिंक परूा समाज ही िकसी-न
-िकसी łप म¤ वैÐय ूिसÖटम पर िटका होता ह,ै इसिलए कहानी या तो उसी मÐूय ÓयवÖथा का िवÖतार करती ह,ै या 
उसकì आलोचना ÿÖतुत करती ह।ै वाÐटर ब¤जािमन के ही शÊदŌ का सहारा लकेर कह¤ तो कहा जा सकता ह ैिक 
'कलाएं केवल आलोचनाओ ं को पैदा नहé करती ह§, बिÐक Öवयं आलोचनाÂमक कमª कì तरह होती ह§। 
कहानीकारŌ का यथाथª अंततः इसी मÐूय-ÿणाली का अंग होता ह।ै...यह भी समझना ज़łरी ह ै िक केवल 
िवचारधारा के बल पर अ¸छी कहानी नहé िलखी जा सकती।’ बहòत पहल े रामिवलास शमाª ने भी कहा था िक 
सािहÂय केवल िवचार नहé ह,ै बिÐक वह भावबोध भी है और इिंþयबोध भी। िवचार परुाने भी पड़ जाते ह§ और यगु 
के अनसुार सीिमत भी हो जाया करते ह§, लिेकन इिंþयबोध सबस ेिटकाऊ होता ह।ै  

यिद Åयान स ेदेख¤ तो सािहÂय म¤ िवचारधारा का सारा झगड़ा ŀिĶकोण स ेजुड़ा हòआ मालमू पड़ता है। 
कभी-कभी लखेक का ŀिĶकोण िवचारधारा कì ÿितबĦता स े जड़ुकर भावशÆूय हो जाया करता ह।ै िकंत ु यह 
कहकर हम िवचारिवहीन सािहÂय के ÿित सहमत नहé हो सकते। सािहÂय का िवचारधारा स ेअनायास ही संबधं बन 
जाता ह।ै हालांिक, बहòतायत म¤ िवचारधारा कì अितशयता भी कथा के ÿवाह म¤ बाधक बनती ह।ै इसस ेिफ़³शन के 
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वैचाåरक लखे म¤ बदलने का ख़तरा तो अवÔय रहता ह,ै िकंत ुिफर भी िवचार स ेसािहÂय कì मिुĉ का मागª सदैव ही 
उस ेशÊद-चमÂकार कì ओर ल ेजाता ह।ै सािहÂय कì बड़ी शिĉ, जो मनÕुय कì चतेना को िवकिसत करने और उसे 
अिधक संवेदनशील बनाने कì ह,ै वह िवचार-मिुĉ म¤ नहé ह,ै बिÐक कला के िवकास कì समÖत ÿिøया िवचार के 
अंतगु«फन पर ही िनभªर करती ह।ै िजस रचना म¤ यह अंतगु«फन नहé होगा, वह िनःसदंहे Öकूल के होमवकª  जैसा ही 
होगा। वैभव कहािनयŌ पर िवचार करते हòए इस ेही समझाते ह§। उनकì मान¤ तो कहािनयां Öकूल का होमवकª  नहé ह§। 
‘अ¸छी कहािनयां आज भी वही ह§ िजÆह¤ पढ़ना Öकूल का होमवकª  करने या िज़Ìमदेारी कì तरह न लगे बिÐक 
िजनम¤ भरपरू िक़Öसागोई हो। कहानी पढ़ना Öवयं म¤ काम न हो बिÐक मनÕुय िजन ढरेŌ कामŌ म¤ ÓयÖत रहता ह,ै 
कहानी पढ़ने के बाद उÆह¤ परूा करने म¤ आसानी हो। उनम¤ गप, िवट, मौज-मÖती और łमािनयत के गणु मौजदू हŌ। 
जो हमारे जीवन म¤ बच-ेखचु ेआराम के पलŌ को भी बोिझल न बना द¤। जो हम¤ समाज के बारे म¤ इस मिुÔकल ढगं से 
सचते न कर¤ िक हम यह मान ल¤ िक समाज के बारे म¤ सचते होने कì ÿिøया बड़ी जिटल होती ह।ै उÆह¤ पढ़कर ऐसा 
नहé लगना चािहए िक हमारा समाज अबझू पहलेी ह ैऔर हमारी कहािनयां उस ेसलुझाने के ऐितहािसक िमशन पर 
िनकली ह§ और हमारा काम उस िमशन म¤ योगदान दनेा ह।ै कहानी िकसी रहÖयमय घड़ुसवार जैसी न लग ेजो िकसी 
पहाड़ पर सरपट भागा चला जा रहा ह।ै एक सफल कहानी वह ह ैजो हमारे भीतर चåरý का बोध पैदा करती ह।ै’ 
दरअसल, सािहÂय अपने स ेआंख िमलाने कì ईमानदार कोिशश ह।ै यहां वैभव कì अ¸छी कहानी-सबंधंी धारणा से 
इतर भी सोचा जा सकता ह ैऔर बहòत सभंव ह ैिक समकालीन कहानीकार उनके इस महुावरे स ेपरहज़े कर¤।   

दसूरी ओर, आलोचना के सामने अपनी सािहिÂयक िवधाओ ंके िवकासøम कì सटीक अिभÓयिĉ को 
पहचानने का भी सकंट रहा ह।ै किवता को लबं ेसमय तक काÓयशाľीय टूलŌ स ेिववेिचत िकया जाता रहा ह ैऔर 
अवकाश पा िलया गया ह।ै िकंत ुइधर कथा के ÿकट हो जाने पर उसके मÐूयांकन के ÿितमान अभी तक िÖथर नहé 
हòए ह§। यह सवाल लगातार बना ही रहता ह ैिक कहानी ³या होती ह?ै ³या वे आधिुनकता म¤ ÿकट हòई कोई नायाब 
और नयी चीज़ ह ैया िमथकŌ कì श³ल म¤ बहòत पहल ेस ेही हम उÆह¤ सनुते-पढ़ते आये ह§? ³या वह कुछ िनिĲत 
पाýŌ-पåरÖथितयŌ व घटनाøम का िवकासøम माý है या िफर िकसी िवशेष अंतŀªिĶ से यĉु एक परूा रचना-
िवÆयास उसम¤ िनिहत होता ह?ै वह ख़ास łप से चयिनत घटनाओ ंव पåरिÖथितयŌ कì सभंावनाओ ंका सटीक जोड़ 
तो नहé ह?ै वैभव िलखते ह§, ‘कहािनयां कभी चाकू या िपÖतौल नहé होती ह§ जो िकसी िनशाने कì तरफ़ उठी हòई 
होती ह§, बिÐक वे मµैनीफ़ाइगं µलास हो सकती ह§ जो बहòत-सी सवंादी-वादी-िववादी ÿविृ°यŌ स े बने समाज के 
अंतरंग व बिहरंग को ÿकट करती ह§।’ 

िफर सवाल यह ह ैिक इस तरह िक कहािनयŌ म¤ यथाथªवाद के ³या अथª हो सकते ह§? वैभव मानते ह§, 
‘कहािनयŌ म¤ यथाथªवाद का मतलब यथाथª को उलट-पलटकर देखन,े उसके धागŌ को उधेड़ने-िसलन,े पजुŎ को 
खोलने-कसने कì Öवतýंता ह।ै िहंदी कहानी कì िवकास याýा भारतीय सािहÂय म¤ यथाथªवाद के िवकास के साथ 
आरंभ हòई ह।ै’ अब सवाल उठता ह,ै कहानी म¤ ÿÂय± जगत् कì यथाथªवादी अिभÓयिĉ कì ÿिøया ³या हो सकती 
ह?ै वैभव िलखते ह§, ‘ÿÂय± जगत ्स ेÿभािवत न होन,े उस ेअंितम न मानने और उसकì जकड़न स ेमĉु रहने से 
कहानी म¤ भी यथाथª कì ÿािĮ कì बेहतर सभंावनाएं िनिहत होती ह§। इस ÿकार सÂय को अिजªत करने कì इÆहé दोनŌ 
ÿिøयाओ ंपर कहानी िनभªर होती ह ैिजसम¤ एक ओर वै²ािनक ŀिĶ का ÿयोग होता ह ैतो दसूरी ओर लेखक का 
िविशĶ अंतःकरण होता ह ैजो हर अनभुव सÂय को अपने तरीक़े स ेúहण कर उस ेकहानी म¤ Óयĉ करता ह।ै कहानी 
केवल िनजी भावबोध व सामािजकता के बीच सतंुलन नहé ह,ै बिÐक कहानी वै²ािनक-वÖतुवादी ŀिĶ तथा िविशĶ 
अंतःकरण के बीच का सतंुलन भी ह।ै’  

वैभव सािहÂय पर आधिुनकता के ÿभावŌ का आकलन करते हòए इनके सबंधंŌ कì भी िशनाÙत करते ह§। 
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उनके यहां यह सवाल बार-बार आता है िक ‘सािहÂय और आधिुनकता’ कैस ेएक दसूरे स ेजड़ेु ह§? यह सवªिविदत है 
िक आधिुनकता ने Óयिĉवाद, िश±ा, ľी-Öवतýंता और शहरी समाज के उदय को आधिुनकता के बड़े ल±णŌ के 
तौर पर पहचाना था । इसके कारण ही दिुनया म¤ तमाम िवमशª उपजे थ ेऔर सािहÂय के िकसी क¤ þीय पाठ के बजाय 
उसके अनेक बहòÖतरीय पाठ िकये जाने लग।े सािहÂय को अिभÓयिĉ देने वाल ेमहा´यान भी बदल।े एक समय 
मा³सªवाद िजस तरह महा´यान का łप धारण िकये था, वह भी दसूरे अनशुासनŌ स ेचनुौती पाने लगा। यही वह 
समय था जब दिुनया ने क¤ þ के åरड्यूस होने का जĳ मनाया, िकंत ुपूंजी िफर क¤ þीय भिूमका म¤ चली आयी। आज 
िवमशªवाद के चलताऊ शÊद समकालीनता पर थोपे जा रहे ह§। वैभव मानते ह§, ‘आज कहानी को यवुा या 
समकालीन कहानी के नाम स ेपकुारा जाता ह।ै िवमशªवाद भी चलताऊ शÊद ह ैजबिक िवमशª म¤ केवल दिलत-ľी 
सािहÂय ही आता ह।ै Ûयादा अ¸छा तो होगा िक अÆय िवधाओ ं को Åयान म¤ रखते हòए इस सािहÂय-यगु को 
'िविवधतावाद' के नाम स ेपकुारा जाय े³यŌिक आज का यगु भल ेही बाज़ार के कारण अपनी साÖंकृितक बहòलता 
को खो रहा हो और ÓयवÖथाएं इसंान के सकंट को कम न कर पा रही हŌ पर वही यगु कई ±ेýŌ व सÖंकृितयŌ से 
उपजी ÿितभाओ ं को सामने ला रहा ह।ै भारतीय लोकतंý स°ा के शीषª पर बैठे चदं नामŌ स े भल े ही अब भी 
पहचाना जाता ह,ै लिेकन राजनीितक एकािधकारवाद के ख़तरŌ के बावजूद िफ़लहाल ज़मीनी Öतर पर जारी 
भागीदारीमलूक ÿिøयाओ ंस ेभी पहचाना जाने लगा ह।ै स°ा और िवमशª म¤ ÿितभागी होने और बहòलतामलूक 
पåरŀÔय रचने कì यह आका±ंा कथाओ ंतथा अÆय सािहÂय-िवधाओ ंम¤ िवषयगत तथा िवचारगत बहòलता के łप 
म¤ ÿकट हो रही ह।ै कोई अगर वैचाåरक ढंग स े सकंìणª या बौिĦक अनदुारता का िशकार नहé ह ै तो वह 
उÐलासपवूªक हाथ फैलाकर इन ÿविृ°यŌ का Öवागत करेगा।’ 

वैभव कì मान¤ तो, समÖत सामािजक बाधाओ ंके बावजदू हम¤ भलूना नहé चािहए िक लोक Óयवहार 
और मयाªदा को ®ेķ जीवन आदशª मानने कì बात तो हर समाज कहता ह,ै पर एक कहानीकार इस आदशª का 
अितøमण करके ही ®ेķतम रच पाता ह।ै उसकì सफलता लàमण रेखाओ ंको लांघने और दीवारŌ म¤ स¤ध लगाकर 
उनके पार जाने म¤ ही िनिहत होती ह।ै इस पÖुतक म¤ वैभव का यही समाजशाľीय पैमाना उनके कहानी-मÐूयांकन 
का आधार रहा ह।ै 

उĉ पÖुतकŌ के अÅययनोपरांत यह कहा जा सकता ह ै िक अब कहानी-आलोचना के िलए सबसे 
िनणाªयक समय आन खड़ा हòआ ह।ै उस ेÓयावहाåरक व सĦैांितक, दोनŌ ही मोच¥ पर िहÌमत व जवाबदहेी के साथ 
लड़ना ह।ै यह समय केवल िकसी कहानी के प± म¤ खड़ा होने का नहé, बिÐक उसके भीतर िछपे मखुौटŌ स ेलड़ने 
का भी ह।ै ये िकताब¤ उसका राÖता ÿशÖत करती अवÔय महससू होती ह§। 

मो. 9466948355 
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कथेतर : याýा वृतांत  

 

 
'सैर कर दुिनया कì ग़ािफ़ल' 

अिनŁĦ कुमार 
 

हाल ही म¤ आयé तीन याýा-सÖंमरण सबंधंी पÖुतकŌ, दरू दगुªम दŁुÖत (उमेश पंत), िसयाहत(आलोक 
रंजन) और िशमला डायरी (ÿमोद रंजन) म¤ भारत कì िविभÆन सÖंकृितयŌ को जानन-ेसमझने का ÿयास िकया गया 
ह।ै दरू दगुªम दŁुÖत पवूō°र भारत कì याýा पर िलखी गयी है जबिक िशमला डायरी उ°र भारत और िसयाहत दि±ण 
भारत कì याýा पर िलखी गयी है। आलोक रंजन अपनी नौकरी के िसलिसल ेम¤ दि±ण भारत म¤ जाते ह§ और वहां के 
जीवन को क़रीब स े जानने का ÿयास करते ह§। ÿमोद रंजन नौकरी कì तलाश म¤ उ°र भारत के पवªतीय ±ेý 
(िशमला) म¤ जाते ह§ जबिक उमेश पंत वषŎ स ेसरंि±त पवूō°र को जानने कì इ¸छा के कारण पूवō°र कì याýा पर 
िनकल पड़ते ह§। जीवन कì ज़łरतŌ के अनसुार इन लखेकŌ कì ये ŀिĶयां भी इनकì पÖुतकŌ म¤ भी वैस ेही देखने को 
िमलती ह§।  

आलोक रंजन िसयाहत के माÅयम से दि±ण भारत के सांÖकृितक जीवन को बड़ी खबूसरूती स ेसामने 
रखते ह§। दि±ण भारतीय जन-जीवन और सÖंकृित पर िहदंी म¤ िलखी गयी यह एक बहेतरीन पÖुतक ह।ै इसके 
माÅयम स ेवे केरल के सुदंर और सजीव सांÖकृितक जीवन का िचýण करते ह§। वहां कì सड़कŌ, निदयŌ, बाåरश, 
खते-खिलहान खान-पान, रहन-सहन आिद का सुंदर िचý खéचते ह§। बहòत क़रीने से हर एक चीज़ का वणªन करते ह§ 
िजसम¤ वहां कì सÖंकृित के ÿित सÌमान झलकता ह,ै दि±ण भारत आलोक रंजन के िलए कोई दसूरा देश-ÿदेश 
नहé, बिÐक उÆह¤ अपना लगता है। उसी तरह ÿमोद रंजन भी िहमाचल को आÂमीयता स ेदेखते-समझते ह§। उमशे 
पंत कì, दरू दगुªम दŁुÖत के बारे म¤ यह कहना मिुÔकल ह।ै आलोक रंजन िहमाचल के लोगŌ के आयवु¥द के ²ान कì 
ÿशसंा करते ह§, जो लोगŌ म¤ पीढ़ी-दर-पीढ़ी हÖतांतåरत होता आ रहा ह।ै तीनŌ लखेकŌ ने खानपान के साथ ही  उनके 
आितÃय भाव कì भी तारीफ़ कì ह,ै िजसका अभाव उ°र भारत म¤ िदखायी देता ह।ै 
 
1. िसयाहत  
मलयालम किव ओ. एन. वी. कुŁप कì मÂृय ुके बाद उनकì ®Ħांजिल म¤ जगह-जगह लग ेपोÖटरŌ और पान, ताड़ी 
कì दकुानŌ पर हो रही चचाª को देखकर लखेक महससू करता ह ै िक एक किव कì पहòचं िकतनी हो सकती ह ै : 
‘बीकौज़ ही वाज़ ए पोयट ऑफ़ ओिडªनरी मनै िवद ओिडªनरी आइिडयास’। ये पंिĉयां ताड़ी कì दकुान पर बठेै हòए 
लोगŌ स ेलखेक को उस जनकिव के बारे म¤ सनुने को िमलती ह§। आप अंदाज़ा लगा सकते ह§ िक उस सÖंकृित म¤ 
किव और उसके पाठकŌ का ³या संबधं ह!ै आलोक रंजन इन सबके माÅयम से वहां के लोगŌ के साÖंकृितक जीवन 
को िदखाते ह§। आलोक रंजन ने अपनी याýाओ ंके दौरान देखा िक केरल म¤ लोग िसफ़ª  अपने बारे म¤ ही नहé, बिÐक 
ÿकृित के बारे म¤ भी सोचते ह§ और जंगल के भीतर रहने वाले जानवरŌ कì सरु±ा के बारे म¤ भी सोचते ह§। ऐसा 
पवूō°र भारत म¤ भी देखने को िमलता है। केरल का मरायरू चदंन कì लकड़ी के िलए ÿिसĦ ह ैऔर वहां जाने के 
बाद लखेक को पता चलता ह ै िक रहीम के दोह ेवाली बात िमथकìय ह ै िक 'चदंन िवष Óयापत नहé िलपटे रहत 
भजुंग'। वहां पहòचं कर लखेक ने जाना िक चदंन के पड़े पर सापं होते ही नहé। रहीम के दोह ेकì बात सनु कर वहां के 
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लोग खबू हसं।े आलोक रंजन ने दि±ण भारत के ÿिसĦ समþु तटŌ गुटूंर, कÆयाकुमारी, कोवलम, वकª ला, ओम 
आिद का भी बड़ा ही मनोरम ŀÔय पाठकŌ के सÌमखु उकेरा ह।ै पढ़ते हòए ऐसा लगता ह ैिक सचमचु सारे समþु तट 
सामने ही िवīमान ह§। ईसाई धमª को लेकर लेखक के मन का पवूªúह तब दरू हो जाता ह ैजब वे केरल के एक क़Öबे 
म¤ ईसाई धमª को क़रीब स ेदखेते ह§।  

दि±ण से उ°र भारत कì रेल याýा के समय वे बताते ह§ िक रेल म¤ आरि±त सीटŌ पर लोकल सवाåरयŌ 
का अनारि±त िटकट लकेर बठैना उ°र भारत के जैसा ही ह,ै िकंत ु उ°र भारतीय नवयवुकŌ कì लफंगई और 
छेड़छाड़ वहां कहé नहé ह।ै यहां तक िक पूवō°र भारत म¤ भी नहé। केरल के साथ साथ ही आलोक रंजन आňं 
ÿदेश, कनाªटक और तिमलनाडु के जीवन और सÖंकृित का िचýण करते ह§। वे एन.एच.-49 के अंितम छोर पर 
तिमलनाडु राºय के अंतगªत पड़ने वाल े धनÕुकोिट नामक बÖती जो िक भीषण चøवाती तूफ़ान के कारण अब 
खडंहर हो चकुì ह,ै कì याýा भी करते ह§।  

'तेरा' गांव के रहने वाल े22 वषêय सगु ुस ेÆयोता पाकर लखेक आिदवासी गांव म¤ एक महेमान कì तरह 
ÿवेश करते ह§ और वहां सगु ुकì मां के हाथŌ का परोसा हòआ खाना उसी रवायत के साथ पाते ह§ जैस ेहर जगह कì 
मां िखलाती ह।ै ‘तेरा’ गांव कì याýा एक ऐसी किठन याýा थी िजसम¤ अनेक पहाड़, नदी और जंगल पार करके खेत 
खिलहानŌ के राÖते हािथयŌ के झुंडŌ स ेबचते पैदल भी राÖता तय करना पड़ा था। आलोक रंजन ‘तेरा’ गांव के 
आिदवासी जीवन का, उनके रहन सहन का,आितÃय का, खले-नÂृय का  मोहक िचýण करते ह§। वहां के लोगŌ कì 
आÂमीयता का अंदाज़ा इस बात स ेलगाया जा सकता ह ैिक वहा ंस ेलौटने के समय जब जीप नहé िमली तो गांव के 
लोग दगुªम राÖतŌ को पार करते हòए इÆह¤ सकुशल नदी तक छोड़ने साथ-साथ आये थ।े  

आलोक रंजन उ°री कनाªटक कì भी याýा करते ह§ और होसपेट(हÌपी), ऐहोल, बीजापरु, बादामी, कì 
याýाओ ंका वणªन करते ह§। कृÕणदेव राय के िवजय नगर साăाºय के हÌपी पहòचंकर वहां के सयूōदय का िचý उकेरते 
ह§। वहां से भालओु ंके अभयारÁय को दखेने के िलए आलोक रंजन 60 िकमी. आने जाने कì अĩुत रोमांचकारी 
साइिकल याýा करते ह§। इन सारे अनभुवŌ को पढ़ते हòए ही रोमांच हो आता ह।ै आलोक रंजन ने दि±ण भारत कì 
एक मकुÌमल तÖवीर पेश कì ह।ै जैसा देखा, जैसा महससू िकया िबलकुल वैसी ही तÖवीर। याýाकारŌ के िलए यह 
एक ज़łरी बात होती ह ैिक याýा के दौरान वे वहां कì सÖंकृितयŌ का िनरपे± िचýण कर¤ िबना िकसी पवूªúह के 
और आलोक रंजन ने इस ेबहेतर ढंग से िनभाया ह।ै  
 
2. दूर दुगªम दुŁÖत 
उमशे पंत कì दरू दगुªम दŁुÖत कहने को तो पवूªúहŌ के पार पवूō°र कì याýा ह ैलिेकन वे उ°र भारत के ®ेķतावादी 
पवूªúहŌ स ेमĉु नहé हो सके ह§। लखेक टूåरÖटŌ कì भांित ही पवूō°र के बारे म¤ पवूªúहŌ स ेÿाĮ सशंय, भय एव ं
अहकंार स ेहमशेा úिसत रहते ह§। पवूō°र के बारे म¤ Ûयादातर बात¤ लखेक ने पवूō°र कì याýा करने वाले अपने 
सािथयŌ, अंकुर और राजन, से ÿाĮ जानकाåरयŌ के आधार पर िलखी ह§। लिेकन पवूō°र के बारे म¤ बताये गये 
तथाकिथत इितहास कì पड़ताल करना आवÔयक नहé समझा। याýा आरंभ करने के समय ůेन म¤ पवूōतर भारत के 
उस लड़के का जो िक अ¸छी ख़ासी िहंदी बोल रहा था, उ°र भारतीय लोगŌ के साथ शािमल न होना, अलगाववाद 
के कारण नहé था बिÐक उसकì अपनी शांित भंग न हो, इस कारण था। पवूō°र का जीवन बहòत शािंतिÿय ह ैऔर 
यहां के जीवन म¤ ख़लल मु́ य भिूम के लोग और वहां कì सनेा डालती ह ैिजसे वे बाहरी कहते ह§।  

उमशे पंत न जाने ³यŌ अपनी परूी याýा के दौरान भय और सशंय स ेúÖत िदखते ह§। उनके इस भय का 
कारण पूवō°र के बारे म¤ ÓयाĮ किथत  अलगाववाद कì Ăामक समझ ह।ै लेखक पवूō°र के बारे म¤ अनजान ह§, यह 
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Öवीकार तो करते ह§ लिेकन उनके भय के कारण उनके पवूªúह ही ह§, उसी भय के कारण ही शाम Ûयादा हो जाने के 
कारण वे अकेल ेकामा´या मिंदर देखने नहé जाते और बस स ेउतर जाते ह§। बाद म¤ दोÖत अंकुर के आ जाने के बाद 
वे ओला टै³सी म¤ बैठकर मिंदर दखेने जाते ह§। गवुाहाटी के जीवन को लखेक बड़े ही अचिंभत भाव स ेदखेते ह§ 
िजसकì उ°र भारत म¤ कÐपना ही नहé कì जा सकती। िľयŌ के ÿित वहां वैसा पवूªúह नहé ह,ै जैसा उ°र भारत म¤ 
देखने को िमलता ह।ै यहां कì मिहलाओ ंके आÂमिवĵास को लखेक कुछ इस तरह स ेकलमबĦ करते ह§ : ‘सड़कŌ 
पर शांित माचª करते हòए भी उनके चहेरे पर वही आÂमिवĵास िदखता ह,ै जो रात के आठ बजे िसटी बस म¤ बेखौफ़ 
चढ़ते-उतरते हòए। यहां सड़क¤  मिहलाओ ंको एक अŀÔय डर का आवरण अपने चहेरे पर ओढ़ने को मजबरू नहé 
करतé। उनके होठŌ पर िकतनी गहरी िलपिÖटक ह ैइसस ेसामने वालŌ कì नज़रŌ पर कोई असर नहé होता’। वाÖतव 
म¤, िसफ़ª  इस मामले म¤ ही नहé, हर मामल ेम¤ सपंणूª पवूō°र भारत सपंणूª उ°र भारत से Ûयादा ÿगितशील ह।ै और 
इसका ®ेय यहां कì माताओ ंको जाना चािहए िजÆहŌने यहां के पŁुषŌ को बचपन स ेही इसंान बनना िसखाया।  

लखेक ने पवूō°र को समझने के िलए दो बार याýा कì। पहली याýा लगभग 20 िदन कì रही िजसम¤ वे 
गवुाहाटी, िशलागं, तेज़परु, तवांग, जोरहाट, माजलुी, का सफ़र करते ह§। लिेकन पवूō°र कì साÖंकृितक िविवधता 
इतनी िवशाल ह ै िक कुछ महीनŌ के बाद लखेक पवूō°र को जानने के िलए दसूरी बार याýा करते ह§ िजसम¤ वे 
गवुाहाटी स े िदमापरु, कोिहमा, िकिµवमा, िकसामा, जकूो वैली, इÌफ़ाल, आिद जगहŌ का सफ़र करते ह§। लेखक 
Ĭारा Ûयादातर वे ही जगह¤ दखेी गयी ह§, जो दरू दरू के पयªटक दखेने आते ह§। जैस ेिक मावलीलॉÆग गांव, łट िāज, 
चरेापूंजी, बांµलादशे से सटा डावकì बाडªर, माजलुी नदी Ĭीप, जकूो वैली इÂयािद। लिेकन इन सब जगहŌ कì याýा 
करके आप पवूō°र भारत कì सÖंकृित को क़रीब स ेनहé जान सकते, हां ऊपर ऊपर स ेिसफ़ª  दखे भर सकते ह§। परूी 
याýा म¤ लखेक के अंदर हमशेा एक आशकंा, एक भय बैठा रहता ह,ै िक कहé उÆह¤ कोई ठग न ल,े कोई नक़ुसान न 
पहòचंा दे। जबिक पवूō°र ने इसके उलट उनका आÂमीय Öवागत िकया। ľी-पŁुष कì सीमा के परे लोगŌ ने इÆह¤ 
भटकने पर हमशेा सही राÖता बताया।  यह ही पवूō°र कì ख़ास बात ह।ै िनÔछल जीवन िजसम¤ उन सबके िलए 
भरपरू Èयार है जो उन जैस ेही िनÔछल ह§। पवूō°र के बारे म¤ लेखक ने यहां के लोगŌ के बजाय Ûयादातर उन लोगŌ के 
ज़åरये जाना जो खदु उ°र भारत स ेह§ िजनम¤ इनके कुछ दोÖत, राÖते म¤ िमले लोग, टै³सी के űाइवर आिद ह§, जो 
पवूō°र के बारे म¤ अपनी-अपनी राय रखते ह§। इन जगहŌ कì खबूसरूती के साथ-साथ यहां रहने वाले लोग भी वैसे 
ही मन स ेभरपरू खबूसरूत ह§।  

िकताब म¤ िदये गये सदंभŎ स ेइस बात का सहज अंदाज़ा लगाया जा सकता ह ैिक इस ेिलखने म¤ िकस 
ÿकार के सदंभŎ का सहारा िलया गया ह।ै पÖुतक म¤ िदये गये पवूō°र भारत का Ûयादातर इितहास इटंरनेट या 
िव³कìपीिडया स ेिलया गया ह,ै िजनकì ÿामािणकता सदैव सिंदµध बनी रहती ह।ै अ¸छा होता यिद लेखक खदु से 
पवूō°र के इितहास, सÖंकृित, समाज आिद के बारे म¤ िलखी ®ेķ लेखकŌ कì बेहतर िकताब¤ पढ़कर जाता और यहां 
के दरू-दराज़ म¤ रहने वाल ेलोगŌ स ेबात करके यहां के जन-जीवन को जानने का ÿयास करता। 

 
3. िशमला डायरी 
आलोक रंजन के िसयाहत कì ही तरह ÿमोद रंजन उ°र भारत के जन-जीवन और सÖंकृित को िशमला डायरी के 
माÅयम स ेसामने लाते ह§। ÿमोद रंजन कì िशमला डायरी माý डायरी नहé ह।ै पांच खडंŌ म¤ िलिखत डायरी के łप म¤ 
यह पÖुतक डायरी के साथ-साथ ही किवता, कहानी, आलोचना, िटÈपिणयां और िहमाचल के मौिखक इितहास का 
अनोखा दÖतावेज़ भी है। पहाड़Ō कì ओर लोग ÿायः घमूने-िफरने या शांित कì तलाश म¤ जाते ह§। ÿमोद रंजन पहाड़Ō 
कì ओर ÖवÈनŌ कì तलाश म¤ गये थ,े न िक िहमालय म¤ मिुĉ पाने के िलए, जैसािक धािमªक ÿविृ° के लोग जाते ह§। 
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इन पहाड़Ō स े ही वे अपने लखेकìय और पýकार जीवन के सघंषª का आरंभ करते ह§। तेरा गांव म¤ जैस े सगु ु ने 
आलोक रंजन को वहां कì दिुनया से łबł करवाया था, वैस ेही यहां मडंी शहर के रहने वाल ेसÆैनी अशषे ने ÿमोद 
रंजन को जीवन कì वाÖतिवकताओ ंसे अवगत कराया। अपने िहमाचल ÿवास के बारे म¤ ÿमोद रंजन िलखते ह§ िक  
‘यह कहानी मरेे िहमाचल ÿवास तक सीिमत ह ैभी नहé। इसके िसरे हमारे समय कì उन िवडंबनाओ ंस ेभी जड़ुते ह§, 
जो बहòसं́ यक आबादी कì नैसिगªक आज़ादी छीन रही ह§ और उÆह¤ एक अंतहीन दौड़ म¤ शािमल रहने के िलए 
िववश कर रही ह§। यह िशमला डायरी उसी के ÿतीकार को दज़ª करने िक एक कोिशश ह’ै।    

िशमला ÿवास के दौरान पýकार बनने स े पवूª ÿमोद रंजन अपने गहन अÅययन को जारी रखते हòए 
लगातार कुछ न कुछ पढ़ते रहते ह§ और उन पर अपनी िटÈपिणयां दज़ª करते ह§। मसलन, ÿमोद रंजन 2005 म¤ ही 
पýकाåरता के िघनौने प± को उजागर करते हòए कहते ह§, ‘पýकाåरता का परूा माहौल इस तरह का ह ैिक जीना ह ैतो 
िकसी न िकसी का पालतू बनना ही पड़ेगा- अब यह आप पर िनभªर करता ह ैिक इस ®ेणीबĦ पालतू शृखंला म¤ 
आप Öवयं को कहां-िकतना ऊपर या नीचे िफ़ट कर पाते ह§! यह पेशा बेहद तेज़-तराªर, शाितर पालतुओ ं के 
आिधपÂय म¤ ह’ै। कहना न होगा िक आज के समय म¤ पýकार चाटुकार हो गया ह ैऔर पýकाåरता चाटुकाåरता। 
लिेकन ÿमोद रंजन तब भी अिडग ह§ और उÆह¤ यह चाटुकाåरता Öवीकायª नहé। 15 वषª पवूª कही हòई लखेक कì यह 
बात िकतनी सटीक और सÂय ह,ै इसका अंदाज़ा हम आज कì पýकाåरता को देखते हòए सहज ही लगा सकते ह§। 
पýकाåरता का Öतर अब कहां ह,ै यह िकसी स ेछुपा नहé ह-ै ‘दसूरी ओर, दैिनक भाÖकर के िलए नये Êयरूो ÿमखु के 
साथ म§ िकसी क़ìमत पर काम करने के िलए तैयार नहé। उसने दÜतर ºवाइन करते ही सभी पýकारŌ को संबोिधत 
करते हòए कहा था : ‘काम करना हो तो कर¤, नहé तो अभी बाहर जाय¤। अभी के अभी 2-2 हज़ार पर 10 åरपोटªर रख 
िलये जाय¤गे। ...शहर को फ़ोकस कर¤। लड़िकयŌ के िबंदास फ़ोटो लाय¤। पाåरचचाªएं कर¤। चमकते चहेरŌ कì। यह नहé 
िक िकसी एससी/एसटी कì फ़ोटो ल ेआय¤..’। यह 15 वषª पवूª दजª डायरी कì बात है। सघंषª ऐस ेही सघंषª नहé कह 
िदया जाता। सघंषŎ कì ये Öमिृतयां लखेक के मन म¤ ऊभ-चभू मचाती रहती ह§। हर स¸च े लेखक के साथ ये 
मनःिÖथितयां आती ह§ : ‘िदमाग़ म¤ कई जुमले कŏध रहे ह§ : सड़क िकनारे पकौड़ी बचेने से लेकर इस दशे को चलाने 
तक कुछ और भी कर सकता हó,ं डॉ³टर ने तो कहा नहé िक पýकार ही बनूं।...मझुे मखूª बनाते हòए आप यह समझ¤ 
िक म§ एकदम मखूª हó,ं इसस ेबड़ी मखूªता ³या हो सकती ह?ै ...िववाद फैलाना चाहते हो तो खरा-खरा सच िलख दो, 
बस। सच स ेÛयादा िववादाÖपद कुछ नहé होता।... पýकाåरता म¤ सफल होने का एक नुÖख़ा : चÈुपा बनो। प±-
िवप± म¤ कुछ भी बोलने स ेपरहज़े रखो’। 

ÿमोद रंजन इन सब पåरिÖथितयŌ स ेहार नहé मानते और अगली सबुह िफर स ेकमर कस कर तैयार हो 
जाते ह§। पýकाåरता के सघंषª के इÆहé िदनŌ, मशहóर िहदंी दैिनक, दैिनक भाÖकर के Öथानीय सपंादक के Ĭारा, 
िबहारीपन के ऊपर िकये गये टŌट 'यह िबहारी कहां जा रहा ह'ै के माÅयम से ÿमोद रंजन समाज के हर ±ेý म¤ ÓयाĮ 
±ेýीयता के वचªÖव कì ओर इशारा करते ह§। अपनी डायरी के माÅयम स ेÿमोद रंजन Óयिĉ, पåरवार और समाज के 
सदंभŎ म¤ पåरवारŌ म¤ ÓयाĮ भारतीय सामतंी मानिसकता को दशाªते ह§, जो हमारे देश कì नस-नस म¤ ÓयाĮ ह।ै 1 मई, 
मज़दरू िदवस के िदन घास पर िखल ेछोटे छोटे सफ़ेद फूलŌ के िबंबŌ के माÅयम स ेवे मज़दरू जीवन कì ऊजाª को 
महससू करते ह§। पÂनी Ĭारा बेटी के कान-छेदन जैसी ग़रैज़łरी परंपरा का पाåरवाåरक Öतर पर िवरोध इनके सशĉ 
ľी िवमशª को दशाªता ह।ै अपने इÆहé िवचारŌ के माÅयम स ेवे ईĵरीय धारणा के बर³स वै²ािनक और वाÖतिवक 
सोच पर ज़ोर देते ह§। 

डायरी के दसूरे खडं म¤ ÿमोद रंजन न ेकई किवताएं और एक कहानी िलखी ह।ै ये किवताएं आधिुनक 
जीवन सघंषŎ और िवमशŎ के मÅय गोते लगाते एक आधिुनक मनÕुय कì जीवन गाथाएं ह§, िजनके माÅयम स ेवे इस 
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समाज म¤ सिदयŌ स ेÓयाĮ जात-पांत, छुआछूत और धािमªक कुÿथाओ ंपर बड़े ही दाशªिनक तरीक़े से ÿहार करते ह§। 
उनकì किवताओ ं म¤ पåरवार एक पतवार कì तरह हमशेा उनके साथ मौजदू िमलता ह।ै इनकì किवताओ ं म¤ 
राजनीितक Óयंµय भी खबू दखेने को िमलता है ... 'िशमला म¤ िहमपात' किवता म¤ ÿमोद रंजन िलखते ह§ : 

ठंड बढ़ रही ह ै
बादलŌ को पकुार रह ेदवेदार 
आज बफ़ª  िगरेगी 
धोती म¤ िलपटे बाप ू
इिंदरा ने भी नहé डाला पÐल ू
हाय इÆह¤ तो ठंड लगेगी  
आज बफ़ª  िगरेगी 

डायरी म¤ 'रामकìरत कì रीढ़' नाम स ेपýकाåरता के जीवन को बेबाक़ì स ेिचिýत करने वाली एक िदल छू लनेे वाली 
कहानी ह।ै  

डायरी का तीसरा खंड आलोचना को समिपªत ह ै िजसम¤ समकालीन किवयŌ केदारनाथ िसहं, राजेश 
जोशी, मंगलेश डबराल, लीलाधर जगड़ूी, पवन करण, गगन िगल, िमिथलेश ®ीवाÖतव, कुलराजीव पंत, अनपू 
सठेी  और अÆय लखेकŌ पर िटÈपणीपरक लखे ह§। अपनी आलोचना म¤ ÿमोद रंजन िहमाचल म¤ िहदंी कì दशा एवं 
िदशा पर गंभीर िवचार करते ह§। कहना न होगा िक ये िटÈपिणयां इन रचनाकारŌ के गढ़ू रचनाकमª और ÓयिĉÂव को 
उĤािटत करती ह§।  

डायरी के चौथ ेखडं म¤ समाचार पýŌ के िलए िलखी गयी िटÈपिणयां ह§ िजनके माÅयम स ेÿमोद रंजन ने 
िशमला म¤ हòए नाटकŌ के मंचन, सगंोिķयŌ और अÆय सािहिÂयक गितिविधयŌ का आकलन िकया ह।ै  

पांचव¤ खडं म¤ ÿमोद रंजन िहमाचल के उन दगुªम ±ेýŌ कì याýा करके िहमाचल के मौिखक इितहास को 
सजंोने का ÿयास करते ह§ िजनकì भौगोिलक िÖथित, समाज-ÓयवÖथा और सÖंकृित दिुनया के अÆय िहÖसŌ से 
अलग ह।ै ये इलाक़े भारी बफ़ª बारी के कारण साल म¤ लगभग आठ महीने दिुनया के अÆय िहÖसŌ स ेकटे रहते ह§। 
इनम¤ िकÆनौर, लाहौल Öपीित और चबंा के पांगी ±ेý ÿमखु ह§। इन ±ेýŌ म¤ मु́ यतः बौĦ धमª ÿचिलत ह ैलिेकन 
साथ ही ÿाचीन काल स ेचला आ रहा बहòदेववाद भी उतना ही ÿभावी ह।ै यहां का बहòदेववाद आधिुनक िहदं ूधमª 
स ेअलग है तथा िहमालय कì िविशĶ आिदवासी परंपराओ ंका िहÖसा ह।ै लखेक ने इन ±ेýŌ के दजªनŌ Öथानीय 
लोगŌ स ेलबंी बातचीत कì तथा उनके माÅयम स ेउन लोगŌ के सामािजक और साÖंकृितक जीवन कì िविशĶताओ ं
को दजª िकया ह।ै मौिखक इितहास के इस खडं म¤ चार सा±ाÂकारŌ के łप म¤ उस सपंणूª ±ेý के जन-जीवन को 
िसलिसलवेार पेश करने का ÿयास िकया है। पÖुतक का मौिखक इितहास वाला यह खडं काफ़ì रोचक लगता ह।ै 
िनĲय ही यह लखेक कì अÆय सÖंकृितयŌ के ÿित जागłकता को दशाªता ह।ै और हम सबको यह जानना भी 
चािहए िक मु́ य भिूम से दरू पवªतीय ±ýे के लोगŌ का जीवन कैसा होता ह,ै जैस ेिक िकÆनौर म¤ बहò-पित ÿथा पायी 
जाती ह।ै साथ ही इन सा±ाÂकारŌ के माÅयम स ेमहायान के िवĵासŌ, वंिचत समदुाय के ÿित उसके नज़åरये तथा बहò
-पित ÿथा म¤ िľयŌ कì दयनीय िÖथित का भी पता िमलता ह।ै इन सा±ाÂकारŌ म¤ इन ±ेýŌ म¤ बने जोमो गोÌपा म¤ 
िभ±िुणयŌ पर लगी पाबंदी और कमªकांडŌ कì भी चचाª ह।ै िशमला डायरी वाÖतव म¤ सािहÂय कì एक उपलिÊध ह।ै 
यह एक लखेकìय जीवन के सघंषŎ और उसके सािहिÂयक अवदानŌ का इÖपाती दÖतावेज़ ह।ै   

 इन सभी लखेकŌ ने अपनी रचनाओ ंके माÅयम से भारतवषª के अलग-अलग ±ेýŌ कì संÖकृितयŌ को 
िदखाने का साथªक ÿयास िकया है। तमाम जोिख़म और बाधाओ ं को उठाकर इन लखेकŌ ने भारत के िविभÆन 
समाजŌ और सÖंकृितयŌ का िचýण करके उनम¤ एकłपता तलाशने का जो सराहनीय ÿयास िकया ह ैउसके िलए ये 
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साधवुाद के योµय ह§। इनकì रचनाएं आग ेआने वाली पीिढ़यŌ के िलए िनĲय ही ÿेरणा का कायª कर¤गी और जीवन 
को अनेक आयामŌ म¤ देखने और उÆह¤ Öवीकार करने का मागª ÿशÖत कर¤गी।  
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िवशेष Öमरण  

 

 
शÊद और संगीत के Öवर-साधक रमेश रंजक 

अजय िबसाåरया 
 
‘म§ हó ंउस धरती का बेटा, िजसका नाम अलीगढ़ एटा’—रंजक जी स ेये पंिĉयां सनुने का Öमरण ह।ै अलीगढ़-एटा 
और वहृ°र łप स ेसमचूा āज-अंचल रमशे रंजक के सामािजक और किव  ÓयिĉÂव का  क¤ þ-िबदं ुह।ै जब उÆहŌने 
किवता िलखना आरंभ िकया तो मचं के सवाªिधक लोकिÿय किव बलवीर िसहं ‘रंग’ थ,े िजनकì काÓय-ÿितभा कì 
सब ओर धमू थी। दÕुयंत कुमार से लकेर रमशे रंजक तक अनेक (उनके सम±) यवुा किवयŌ को उनका सहज Öनेह 
और अिभभावकìय मागªदशªन ÿाĮ था। 1953-54 के सोरŌ किव-सÌमेलन म¤ रंजक जी को मचं पर लाने का ®ेय 
उÆहé को ह।ै1 

अलीगढ़ म¤ उस दौर म¤ छेदालाल ‘मढ़ू’, िनरंजन लाल ‘लę’ और साहब िसंह महेरा के āज म¤ िलखे 
लोकगीतŌ कì धमू थी। परवतê  काल म¤ गोपालदास ‘नीरज’ ने मचं पर लोकिÿयता कì ऊंचाइयŌ को छुआ, तो 
रवéþ Ăमर ने नवगीतकार के łप म¤ ´याित अिजªत कì। मरेे िपता रमशे िबसाåरया, ²ान¤þ अúवाल, मनमोहन 
ितवारी आिद Öथानीय पýŌ म¤ और मचंŌ पर लोकिÿय थे। बचपन म¤ कई बार िपताजी कì घरेल ूगोिķयŌ म¤ रंजक जी, 
ÿेमशकंर जी आिद को देखा ज़łर था, पर कुछ िवशषे Öमरण नहé। 

1982 म¤ जनवादी लखेक सघं कì Öथापना हòई। अलीगढ़ इकाई का म§ भी Öथापना-सदÖय बना और सह
-सिचव भी। ÿो. कंुवरपाल  िसहं के नेतÂृव औ मागªदशªन म¤ अलीगढ़ सािहिÂयक गितिविधयŌ का सबस ेसिøय क¤ þ 
बना। बड़े-बड़े समारोहŌ के साथ-साथ ÿायःअलीगढ़ पधारने वाल े सािहिÂयकŌ के सÌमान म¤ अनेक छोटी-बड़ी 
गोिķयां होती रहतé। 

शायद 1985 कì बात ह,ै रंजक जी अलीगढ़ पधारे। दो-तीन िदन का नगर-ÿवास और िफर अपने गांव। 
वे डॉ. पÕुप¤þ कुमार शमाª के आवास पर ठहरे थ,े जहां म§ और पÕुप¤þ जी सÅंयाकाल म¤ िनÂय ही उनस ेचचाª-पåरचचाª 
करते। उनका काÓय-पाठ भी जलसे कì ओर स े आयोिजत िकया गया था। अब उÆह¤ नज़दीक स े जानन-ेसनुन-े
समझने का मौक़ा िमला। वे समय के िहसाब स ेबहòत अिधक ÖपĶवादी, सामने वाल ेको बरुी लगने कì हद तक दो 
टूक बात कहने वाल े और सािहÂय, िवशषेतः किवता के ±ेý म¤ कोई समझौता न करने वाल े Óयिĉ थ।े उनके 
Öवभाव म¤ आवेग, बचेनैी और तीखापन था, जो आिभजाÂय और िशĶता का मखुौटा पहने रहने वाल ेलोगŌ को 
अ³खड़पन, अहकंार या हीनता-बोध लग सकता था। पर, वे अपने समचू ेÓयिĉÂव म¤ ख़ासे पारदशê, ज़मीन स ेजड़ेु 
और साफ़गो इसंान थ।े तभी आयोिजत काÓय-गोķी म¤ उनस ेसनुा था: 

जो  बात  धारदार  ह ै वो  łबł  कहो, 
वरना  िबगाड़  द¤गे  ये  ज़ािलम  दभुािषये। 

किवता कì साधना म¤ वे हरदम लग ेरहते। अकेले या बातचीत के बीच भी उनको छंद और लय साधते और शÊदŌ 
का उनस ेतालमेल बठैाते हम देखते थे। उÆह¤ इस सदंभª म¤ भवानी ÿसाद िम® बहòत िÿय थ।े उÆहŌने मझुस ेकहा भी 
था, ‘भई, शÊद और भाव कì लय म¤ तो भवानी भाई का जवाब नहé ह।ै’ िफर वे गनुगनुाने लग,े ‘यहां दो फूल मुहं स े
मुहं सटाये बात करते ह§...।’ उÆहé ‘भवानी भाई’ का रंजक जी के बारे म¤ यह िवचार था: ‘ऐसे किव कम होते ह§ जो 



136 / नया पथ :  जलुाई-िसतंबर 2020 

अपनी शलैी बना द¤, िकसी दसूरे कì शैली को छू द¤ तो वह अपनी हो जाये। रमेश रंजक ऐस ेही किव ह§।’2 
नवगीतकारŌ का दावा था िक उÆहŌने छायावादी (उ°रछायावादी भी) भावबोध, भाषा और िशÐप से 

गीत को मĉु िकया। लिेकन आप ग़ौर कर¤ तो पाय¤गे िक भावबोध स ेउनका आशय दर असल िवषयगत िवÖतार से 
ह।ै अिधकांश गीतŌ म¤ अब तेज़ी स ेबढ़ ेमÅयवगª कì नवीन जीवन-िÖथितयŌ के, सामािजक िवसंगितयŌ के और 
उनके बीच ĬĬंúÖत Óयिĉ-मानस के िबबं दीख पड़ते ह§, मगर यह कहना शायद ग़लत न होगा िक उनका ůीटम¤ट 
ÿायः रोमानी ही है। ये गीत कÃय (िवषय) के Öतर पर तो समय के यथाथª को अिभÓयĉ करने का ÿयास करते ह§, 
िकंत ुयथाथª कì अिभÓयिĉ का Öवर काफ़ì हद तक रोमानी ही बना रहता ह।ै यथाथª को देखने कì ŀिĶ म¤ रोमािनयत 
बरक़रार रहती ह।ै जन-जीवन म¤ गहरी पैठ स ेबनी यथाथª-ŀिĶ, जो रोमानी भावबोध को तार तार कर डाल,े के दशªन 
रमशे रंजक जैस े कुछ ही गीतकारŌ म¤ होते ह§। यहé रंजक जी कì अपनी शैली को िचिĹत िकया जा सकता ह;ै 
उदाहरणाथª देिखए : 

चला आया िदन जमाई-सा 
इस े³या द¤ 
 
कर¤ कैस ेभाल पर टीका 
टकŌ के िबन 
चला आया िदन3 

 या िफर देिखए : 
सखुª हòई कनपटी मकानŌ कì  
आंख खलुी अंध ेदालानŌ कì  
गज़ुर गयी िकरन चपत मारकर  
अनबुहरे आंगन को पार कर 
... 
नंगी हो गयé चारपाइयां  

अलस भरी चिूड़यां बजé 
घलुी-घलुी िमĘी म¤ Öनान कर  
कलमुंहé अंगीिठयां सजé 
सिपªत धिूमल मीनार पर 
बैठ गया सÆनाटा हार कर4 
या  
पŌछ पसीना  
ली अंगड़ाई 
थकì िøयाओ ंन े 
सŏप िदय े
मीठे सबंोधन 
खलुी भजुाओ ंन े
जोड़ गया सदंभª मनचला मौसम हरा-भरा5 

 
अथाªभाव स ेúÖत गहृÖथ के िलए िदन कì 'जमाई' स ेतुलना, ‘कलमुहंी अंगीिठयŌ के घलुी हòई िमĘी स ेÖनान कर 
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कुछ भी पका दनेे स ेहार बठैा 'सÆनाटा’ और ‘शृगंार के Öथान पर पसीना पŌछ थकì हòई िÿया को भजुाओ ंम¤ लनेा’ 
ऐस ेिबंब ह§, जो रोमानी भावबोध वाल ेमÅयवगêय रचनाकारŌ के यहां ÿायः अनपुिÖथत िमल¤गे। अभावŌ के बीच भी 
िज़ंदगी को भरपरू जी लनेे वाला ®िमक-वगª या िनÌन मÅयवगª रंजक जी कì रचनाओ ंका क¤ þ िबंद ुह।ै उनकì काÓय-
ŀिĶ इन वगŎ (वाÖतिवकता के धरातल पर एक ही वगª) के जीवन-यथाथª कì गहरी समझ स ेिवकिसत हòई  ह।ै रचना 
का सवंेदन-िबदं ुचाह ेजीवन-िÖथितयŌ स ेजड़ुा हो या ÿकृित के łप-सŏदयª स,े किव कì काÓय-ŀिĶ उसम¤ पåरलि±त 
होती ह ै: 

लहरŌ पर रोशनी िगरी पानी म¤ पड़ गयी दरार। 
चांदी कì 
एक अरगनी बांध गयी कांपते कगार।6 

 
इस सुदंर ŀÔय-बंध म¤ ‘अरगनी’ शÊद रंजक कì इसी काÓय-ŀिĶ को दशाªता ह।ै यह काÓय-ŀिĶ लबं ेजीवन-सघंषª 
और रचनाÂमक सघंषª स ेउपजी है। इस सघंषª म¤ किव ने बहòत कुछ झेला ह,ै िकंत ुवह उस झेल ेहòए को अपने अहं 
कì तिुĶ का उपादान नहé बनाता और न ही दिुनया-समाज को कोसता ह;ै वह तो उसस ेिफर नयी ऊजाª úहण करता 
ह ै: 

तÌुहारी चिुÈपयŌ न,े फ़बितयŌ ने, गािलयŌ ने भी  
सझुाये  राÖते  मझुको  उजाले  के  - अंधरे  म¤। 
नहé तो टूट जाता म§ कलम के साथ घेरे म¤।।7  

रंजक अगर टूटते नहé ह§, तो उसका कारण ह ैउनका आÂमसघंषª। वे हर आलोचना को अपने आÂमसघंषª का िबंद ु
बना डालते ह§, हर किठनाई को भी और हर पीड़ा को भी। उनका आÂमसघंषª उÆह¤ Óयिĉ इकाई से समहू इकाई कì 
ओर ल ेजाता ह ै: 

हम Öवयं ससंार होकर हम नहé होते 
फूटते ह§ रोशनी के इस कदर सोते 
हर जगह स ेदहे-पवªत फोड़ जाते ह§  
िदन हम¤ जो तोड़ जाते ह§ 
वे इकहरे आदमी स ेजोड़ जाते ह§।8 

मगर, रंजक के यहां ‘जड़ुना’ िजतना महßवपणूª ह,ै उतना ही ÖपĶ ह ै‘इनकार’ और ‘अÖवीकार’ : 
ये महगंे दÖतान ेम§ने हाथ नहé माने  
लाख बार समझौते लकेर 
आये तहख़ाने9 

 तथा 
हां! िजÆह¤ म§ने नहé माना  
नहé ही माना...10  

‘इनकार’ और ‘अÖवीकार’ कì ÖपĶता उनके Óयिĉ को बार-बार परेशानी म¤ डालती रही, छकाती-थकाती रही, 
िजसकì अिभÓयिĉ उनकì किवता म¤ यýतý िदखायी द ेजाती ह ै: 

नाम भर अनÿुास  
जीवन भर िवरोधाभास  
अधिलखी लबंी कहानी-सी 
अपािहज Èयास 
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मेरे पास।11 
लिेकन, यह िÖथित बराबर नहé बनी रहती, ÿकृित का वैभव किव कì थकन, Èयास और मन कì शÕुकता को दरू कर 
देता ह ै : 

थकन भरे सपनŌ के िसरहान े
चंदनी हवा उतरी 
Èयास के िसवाने पर ढुलक गयी 
ऋतओु ंकì रस-गगरी  
पोर-पोर भीज गयी चनुरी िहयतल कì।12 

वेदना, कŁणा और सवंेदना का यह øम किव कì ÿितबĦता को अ±य ऊजाª ÿदान करता ह,ै ÿितबĦता िज़द म¤ 
तÊदील होने लगती ह ै: 

िलख रही ह§ वे िशकन 
जो भाल के भीतर पड़ी ह§  
वेदनाए ंजो हमारे 
व± के ऊपर गड़ी ह§  
बंध!ु जब-तक 
ददª का यह ąोत-सावन नहé टूटेगा  
हरापन नहé टूटेगा।13 

आम जन के साथ खदु कì पहचान रंजक को उनके दखु-ददª कì भीतरी सतह तक ल ेजाती  ह ैऔर आÂम-शलैी म¤ 
वे उसकì अिभÓयिĉ  करते  ह§।  नवगीत वाल े दौर म¤ भी यह ÿितबĦता ÖपĶ िद खायी पड़ती ह ै और जब वे 
जनगीतŌ का सजªन करते ह§, तब भी नवगीत के दौर कì कलाÂमकता बरक़रार रहती ह।ै दरअसल, रंजक िकसी 
आंदोलन से ऊपरी तौर पर ÿभािवत नहé होते। आंदोलन उनकì रचनाÂमक-ŀिĶ और ÿितभा को नये-नये ि±ितज 
ÿदान करते ह§। तभी नागाजुªन जैस ेिसĦहÖत किव कहते ह§ : ‘िमĘी  बोलती  ह ैकल ही िमली, ऐसी जानदार, इतनी 
जीवनधमê। इस  ÿकार फड़कती, कड़कती, धड़कती रचनाएं एक साथ। बार-बार पढ़ने-गनुगनुाने लायक़ ह§।’14 

रमशे रंजक कì काÓय-ÿितभा जीवन के िविवध आयामŌ का िविवध कलाÂमक łपŌ म¤ सÖंपशª करती 
ह।ै िविभÆन जीवन-िÖथितयŌ और सघंषª के अनेकिवध łपŌ को उÆहŌने कलाÂमक सŏदयª के साथ अिभÓयĉ िकया 
ह।ै यह कलाÂमक सŏदयª गढ़ा हòआ नहé ह,ै यह किव कì रागाÂमकता स ेउĩूत ह।ै िवषय चाह ेÿेम हो या आिथªक 
अभावŌ के बीच कì मन:िÖथित या िफर ÓयवÖथा के िवŁĦ सघंषª और िवþोह, किव ‘िवचार’ को ‘भाव’ बनाकर ही 
Óयĉ करता ह।ै कह देने कì कोई जÐदबाज़ी नहé ह,ै इसिलए गवōिĉयां, मसीहाई मþुा, उपदशे, उĨोधन, नारेबाज़ी 
स े वाह-वाह लटूने या तािलयां िपटवाने वाली अिभÓयिĉयŌ स े रंजक दरू ही रहते ह§। उनके यहां सवंेदना और 
अनभुिूत अÂयंत सहज और आÂमीय łप म¤ ÿÖतुित पाती ह§। जीवन-यथाथª का गहरा बोध और कला-łपŌ कì 
िनरंतर साधना उनके गीतŌ को पाठक-®ोता के मन म¤ दरे तक गूंजते रहने का सामÃयª ÿदान करते ह§। 

सबस ेपहल ेहम ÿेम-सबंधंी कुछ गीतŌ पर िनगाह डालते ह§। िकशोरवय कì ÿेमानभुूित कì Óयंजना किव 
ने काÓयशाľीय उपादानŌ के माÅयम से इस ÿकार कì ह ै: 

छंद सरीखी गठन दहे कì  
मनमोहनी पंिĉ-सी िचतवन  
अलंकार उभरे यौवन के  
पढ़-पढ़ रीझ गया भावकु मन  
भाषा थी  
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जानी-पहचानी 
शैली थी अनजान तÌुहारी।15 

देह-गठन के िलए ‘छंद’, िचतवन के िलए ‘मनमोहनी पंिĉ’, यौवन के उभारŌ के िलए अलकंार का ÿयोग और 
जानी-पहचानी ‘भाषा’ म¤ शलैी के िभÆन होने स े िवल±णता को Óयĉ करना, िनÖसदंहे, Ĵा¶य है। लिेकन, यही 
किव जब काल के अजą ÿवाह के बीच िचर Öमरणीय बने पलŌ को ‘जल-ÿवाह के थम जान’े और ‘दपªण म¤ िबबं 
के रम जान’े स ेइस तरह अिभÓयĉ करता ह ै िजस ÿकार गितशील िøया का कोई िÖटल फ़ोटोúाफ़ अलबम म¤ 
हमशेा के िलए सरुि±त हो गया हो, तो शÊदŌ कì िमतÓयियता, ‘थम’े और ‘रम’े कì अपारंपåरक और दःुसाÅय तकु 
कì योजना उसकì साधना के उ¸चतर Öतर का सकेंत करती ह।ै ऐसी पंिĉयां िनराला के गीतŌ कì कसावट का 
Öमरण कराती ह§  : 

वे पल 
थमे जल-स ेथमे  
रमे जैस े
िबंब दपªण म¤ रमे  
वे पल16 

िनराला कì एक किवता ह,ै ‘मौन’, िजसम¤ दो ÿेिमयŌ (या सिदयŌ) के िनकट िकंतु मौन बैठने का आúह है। 
सांसाåरक झमेलŌ के बीच कुछ न कहते-सनुते हòए समीप बैठे यगुल के अपनी अपनी मनःिÖथितयŌ स ेजझून-ेउबरने 
कì पåरणित ‘मौन मध ुहो जाय’ कì इ¸छा म¤ होती ह।ै अ²ेय भी ‘हरी घास पर ±ण भर’ म¤ शहर कì आपाधापी के 
बीच यगुल के मौन ही ÿकृित के एक नमनेू-माýा को महससूने स ेसिृĶ के रागाÂमक बोध कì अिभÓयिĉ कì गयी ह।ै 
रमशे रंजक के यहां भी एक युगल है, Öवातýंयो°र भारत का एक यगुल; िकंत ुयह यगुल एक-दसूरे स ेमौन रहकर 
कुछ महससू करने का रोमानी अनरुोध नहé करता; यह िÖथितयŌ स ेटूटा हòआ यगुल ह,ै जो कुछ कहने कì िÖथित म¤ 
ह ैही नहé, जो अपने ‘भीतर’ के टूटन-ेिबखरने को िकसी भी तरह Óयĉ नहé होने दनेा चाहता, जो एक दरूी को 
बनाय-ेबचाये रखना चाहता है; िकंत ुउसके िलए यह सब कर पाना सभंव नहé हो पाता। देिखए, रंजक इस ेिकस 
सिंĴĶता स ेअिभÓयĉ करते ह§  : 

दåूरयŌ के पास  
बैठे रह ेहम-तमु  
बेवजह ही जल-सतह 
छू आदतन 
एक सजंीदा हवा-स े 
बह ेहम-तमु 
.... 
कÃय सारा कह गये  
अनकह ेहम-तमु 
ढह ेहम-तमु  
दीखते अनढह ेहम-तमु 
दåूरयŌ के पास17 

गीितकाÓय कì ÿमखु िवशषेताओ ंम¤ ‘भाव कì तीĄता’ और शÊदŌ कì िमतÓयियता तथा मýैी का िवशेष Öथान ह।ै 
रंजक के गीतŌ म¤ ‘सांकेितकता’ का गणु पयाªĮ पाया जाता है और वे ख़ासे संिĴĶ िबंब दनेे के साथ साथ भाव कì 
दłुहता स ेसाफ़ बच िनकलते ह§, यानी भाव कì तीĄता पाठक या ®ोता के िलए अिधक बौिĦक Óयायाम के बाद 
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हािसल िकये जाने वाली चीज़ नहé रहती। उनका एक गीत ह,ै ‘ग़रीब कì ºयौनार’। āज ÿदेश म¤ लड़कì के िववाह 
के अवसर पर ‘राजा जनक बनायी ºयोनार’ गीत गाया जाता ह,ै िजसम¤ जनक कì ‘ºयोनार’ यानी ‘भोज’ कì 
भÓयता का बयान होता ह।ै āज म¤ ºयोनार म¤ आúहपवूªक, ÿायः इनाम-भ¤ट के पैस ेदेते हòए आúहपवूªक परोसा-
िखलाया जाता ह।ै ऐसी ही एक ºयोनार म¤ बचपन म¤ शरीक होने का अवसर िमला था। यह ºयोनार एक भड़भजूे 
पåरवार कì बारात के Öवागत म¤ थी। भोजन करते हòए कड़ाक कì आवाज़ के साथ धात ुके दांतŌ के बीच आने का 
अहसास हòआ, यह एक िस³का था। पिूड़यŌ-कचौिड़यŌ म¤ िस³के भरे गये थे। जो जानकार थ,े वे पहल ेही उनके 
टुकड़े करके िस³के िनकाल लतेे थ ेऔर अिधक िस³कŌ के िलए अिधक खाते जाते थे। ख़रै, तो हम रंजक के गीत 
कì ºयोनार कì चचाª कर रह ेथ।े यह ग़रीब कì ºयोनार ह,ै िजसम¤ ÓयंजनŌ कì बहòतायत ³या, पयाªĮ माýा भी नहé हो 
सकì ह।ै इस पर ±मा-याचना-सी करती हòई लड़कì कì मां समधी स ेिनवेदन कर रही ह ैिक ³या बताय¤ हम पर कैसी 
िवपि° पड़ी हòई ह।ै िववाह जैस ेअवसर के िलए ‘िबपत’ का ÿयोग अÂयंत मािमªक ह ैऔर घोर यथाथª का Óयंजक 
भी। दोनŌ फ़सलŌ कì कमाई 'लगनु' और 'दरवाजे'़ कì रÖमŌ पर ख़चª हो गयी ह।ै िवदाई के समय भ¤ट िकये जाने वाले 
खांड-कटोरे के िलए अगली फ़सल का बीज भी बचेा जा चकुा है : 

अरहर सारी गयी लगनु म¤, सरसŌ दरवºजे पै,  
खांड-कटोरा म¤ समधी जी! धरौ बीज कौ नाज,  
सचाई  खोलू,ं  हरे-हरे!  सचाई  खोलूं  डर  लागै 
ऐसी िबपत परी महाराज...18 

मगर यह बात पŁुष नहé, ľी ही कह सकती ह।ै बटेी का घर ज़łर बस रहा ह,ै िकंत ुउसका अपना घर सकंट म¤ है। 
कहते हòए डर भी ह,ै ³यŌिक पåरवार का Öवािभमान और पŁुष कì अहÌमÆयता आहत हो सकती ह।ै इसका नतीजा 
कुछ भी हो सकता ह।ै जो भी हो, उसका ख़ािमयाज़ा तो आिख़रकार ľी को ही भगुतना है। अब देिखए, राजमजåूरन 
कì होली : 

रंग के भाग िठठोली िलखी ह ै
łप के भाग म¤ चीर 
अपन ेतो भाग मजरू के भाग ह§ 
भाल पै Öयाम लकìर 
सजनवा! भाल प ैÖयाम लकìर  
गारे के पांय, पसीने कौ अंचरा, 
सीस पै धलू के बाल, 
सजनवा! हमकौ न भावै गुलाल।19 

‘िबरहा’ कì धनु पर आधाåरत इस गीत म¤ अिभजात और अिभजात-वगª कì भŏडी नक़ल करने वाल ेमÅयवगª कì 
ÂयोहारŌ-उÂसवŌ के ÿित सनातन,  एकांगी और वगª-िनरपे± ŀिĶ को अÂयंत सांकेितक łप स ेतोड़ा गया ह।ै उसके 
रंग-łप वाली सŏदयाªिभŁिच के िवŁĦ ®िमक सŏदयªबोध को रखा गया ह।ै िनराला कì ‘तोड़ती पÂथर’ के 
समानांतर। यहां न कŁणा कì आका±ंा ह-ै ‘देखा मझुे उस ŀिĶ स ेजो मार खा रोयी नहé - और न ही øूर समाज पर 
ÿहार का ÖवÈन - ‘लीन होते कमª म¤ िफर ºयŌ कहा/म§ तोड़ती पÂथर।’ यहां तो मज़दरू के भाµय म¤ काली लकìर 
िलखने वाली ÓयवÖथा का यथाथª-बोध ह ैऔर ह ैअिभजातवगêय अिभŁिचयŌ के ÿित अÖवीकार का भाव, यīिप 
िनणाªयक łप म¤ नहé। इस ेअनासिĉ नहé कहा जा सकता, मन तो होली मनाने का ह,ै िकंत ुउस तरह स ेनहé, जैस े
सपंÆन लोग मनाते ह§। अपनी िÖथितया ंवे नहé ह,ै िकंत ुजो ह§, उनका भरपरू Öवीकार यानी वाÖतिवकता-बोध और 
तदनसुार अपना अलग ही भावबोध इस गीत म¤ िदखायी पड़ता है। 
िनÌन और िनÌनमÅयवगª म¤ परंपराओ ंको िनभाने रहने कì िववशता और िज़द उनके आिथªक आधार को तोड़कर 
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रख देती ह,ै सामािजक मयाªदा और उसके ÿित सवंेदनशीलता के नाम पर िकये जाने वाल ेये काम पåरवार को कहां 
पहòचंा देते ह§, इसकì मािमªक और कलाÂमक अिभÓयिĉ ‘घरनी का गीत’ म¤ इस तरह हòई ह ै: 

सजन तैन¤ इतन ेभात दये  
सपन मेरे पतझर पात भय े
फुलवा कì पखंरुी-सी मोिहनी जवानी  
आंसओु ंकì गैल गयी खोखले गमुानी 
उभरी नस¤ नहर कì नाई ं 
हाड़ िपरात गये।20 

‘सपनŌ का पतझर के प° ेहो जाना’ िनĲय ही अÂयंत सुदंर कÐपना है। ऊपर उĦतृ तीनŌ गीतŌ म¤ यथाथªबोध ľी के 
माÅयम स ेआया ह।ै ľी-प± को ľी के िनजी जीवन तक न सीिमत रखकर रंजक उस ेसपंणूª सामािजक-साÖंकृितक-
आिथªक िÖथितयŌ म¤ दख़ल दनेे तक िवÖतार देते ह§। किवता म¤ यथाथª-बोध ÿायः पŁुषŌ के Ĭारा ही अिभÓयिĉ पाता 
ह।ै रंजक को यह ®ेय दनेा होगा िक इस िवषय म¤ भी उÆहŌने ľी को पŁुष के समक± खड़ा कर िदया ह।ै 

रमशे रंजक कì ÿितबĦता ऐसे ही लोगŌ के िलए ह,ै जो तमाम हाड़-तोड़ ®म के बावजदू इसंानी िज़ंदगी 
जीने कì िÖथित म¤ नहé ह§ : 

िगरवी ह§ सारी उÌमीद¤ 
िदन का चैन रात कì नéद¤ 
कज़ª पसीन ेपर हावी ह§ आखं¤ चढ़ी थकान कì  
इतनी भर िज़ंदगी बची इसंान कì।21 

यह बदहाली दैवीय ÿकोप से नहé, बिÐक ÓयवÖथा कì दने है। वह ÓयवÖथा, जो लोकतंý के नाम पर चल रही ह,ै 
पर िजसम¤ ‘तंý’ म¤ पैठे लोग हर तरह कì हरकतŌ के बावजदू फूल-फल रह ेह§ और ‘लोक’ उनका िशकार बन रहा 
ह।ै रंजक इस ‘लोक’ को सावधान करते ह§ : 

बचकर कहा ंचलेगा पगले चारŌ ओर मचान ह ै
हर मचान पर एक िशकारी, आंखŌ म¤ शैतान ह।ै  
हवा धलू म¤ बटमारीपन, छाया कì तासीर गरम  
सरमायेदारŌ के कपड़े, पहन ेघूम रहा मौसम  
नĥी-नालŌ कì ज़ंजीर¤, हåरयल टहनीदार िनयम  
Æयायाधीश पहाड़ मौन ह§, खा-पीकर åरĵती रक़म  
स°ा के जंगल कì प°ी-प°ी बेईमान ह।ै22 

इस बईेमान ÓयवÖथा म¤ आम आदमी कì परेशानी इस हद तक पहòचं रही ह ै:  
इत वकìल उत थानेदारी  
लोहó पीवत ह ै
दोनŌ तरफ़ गांठ के गाहक  
बड़ी मसुीबत ह ै
इनके मारे भखू-Èयास पटवारी ह ैगयी ह।ै23 

िकसान के जीवन म¤ ‘पटवारी’ कì भिूमका के बारे म¤ सभी जानते ह§। पटवारी के बÖते और उसकì नाप-जोख ने न 
जाने िकतने िकसानŌ का जीवन बहेाल कर डाला। यहां ‘भखू-Èयास के पटवारी हो जान’े कì Óयंजना असीम िवÖतार 
पा जाती ह।ै िकसानŌ के बाद अब िनÌनमÅयवगª और वेतनभोगी कामगारŌ कì िÖथित दिेखए। बढ़ती महगंाई, िनयत 
पगार और हर जगह åरĵत या लटू-खसोट के चलते उनका जीवन दभूर होने लगा ह ै:  
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अबकì यह बरस 
बड़ा तरस-तरस बीता 
दीवार¤ नहé पतुé, रंग नहé आये 
एक-एक माह बाधं, खéच-खéच लाये  
अब कì यह बरस24 

‘दीवार¤ नहé पतुé’ स े दीपावली और ‘रंग नहé आय’े से होली के उÂसव न मना पाने कì Óयंजना ÅयातÓय है। 
अभावúÖतता के बीच गहृÖथ Óयिĉ कì िÖथित शोचनीय बन गयी ह ै:  

 
िदन का दखु भलूू ं
तो झलूू,ं झलेू शाम के  
टूट गये नंगे पांवŌ म¤  
कांटे काम के 
हवा पसीन ेस ेकतराती  
हसंी उदासी स े
छूट गये ह§ जैस ेलगत-ेलगते फांसी स े 
खाली पेट कर रह ेदशªन  
चारŌ धाम के25 

इन हालात ने जीवन के ÿित सारे उमगं-उÐलास को भंग कर िदया है :  
सबुह िĀज कì सिÊज़यŌ-सी 

सामने आती 
रोज़ िचकनी शाम  
पािलश-सी उतर जाती 
नéद आने लगी िक़ÖतŌ म¤ 
टूट कर िदन हो गय ेबÖेवाद  
बहòत म¤ कुछ हो गया अपवाद26 

 तथा 
 मेरा बदन हो गया पÂथर का 
‘सोनजहुी-स’े स ेहाथ तÌुहारे  
लकड़ी के हो गय े
हमारे िदन फìके हो गय े
न³शा बदल गया सारे घर का27  

लिेकन, ये िÖथितयां किव को अवसाद म¤ नहé ल ेजातé। वह इनसे िनकलने कì उÌमीद रखता ह।ै उसकì आÖथा ह ै
िक अंधकार िचरजीवी नहé ह ै: 

िनगल रहा ह ैकफ़न रात का सÅंया के सनुहरी बदन को  
िकरनŌ  कì चनुरी  उढ़ा  द ेअपन े गीतŌ  के  बचपन  को  
गा  जब  तक  ये घन  कजरारे,  शिश  ह ैबादल के िपछवारे  
हो न िनराश िकरन के पथ पर कब तक अिंधयारा छायेगा28 

³यŌिक किव का ŀढ़ िवĵास ह ै िक यिद आदमी-आदमी के बीच का åरÔता मज़बतू ह,ै यिद यथाथª का ज़मीनी 
आकलन ह,ै यिद समय कì ýासदी का सवंेदन है और यिद रागाÂमकता शषे ह ैतो किव कì कलम िजजीिवषा कì 
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पहचान कर लगेी और उसकì किवता िज़ंदगी कì जीत के न केवल गीत गायेगी, बिÐक पåरŀÔय को पåरवितªत करने 
कì चतेना जागतृ कर देगी : 

कलम िबकती नहé ह ैिसफ़ª  उसकì  
जड़ुा ह ैजो ज़मé स,े आदमी स े 
उसी ने चेतना को नŌक दी ह ै 
दखुी ह ैजो समय कì ýासदी स े 
रंगŌ म¤ राग ह ैतो िज़ंदगी ह ै 
कलम म¤ आग ह ैतो िज़ंदगी ह।ै29 

दखुŌ का बोध कराने वाली किवता अब नाकाफ़ì लगती ह।ै दखु िजनके कारण ह§, उनके चहेरे पहचानना भी 
आवÔयक ह।ै जाित, परंपरावाद और धमª के राÖते ये दखु जन-जीवन म¤ आये ह§। बांटने वाली ये शिĉयां ही 
पåरवतªनकामी जनता को लाचार और बबेस बना रही ह§, मारक िÖथितयŌ कì ओर ठेल रही ह§। रंजक इÆह¤ बेनक़ाब 
कर जनता को आगाह करते ह§ : 

मारने को हम¤ गूंगी मौत  
दÔुमनŌ कì फ़ौज ह ैतैयार 
हमको मारने को। 
एक दÔुमन, जाित का परचम िलय े 
बांधकर तमग़ े
हमारे सगंठन पर मारता ह ैचोट 
दसूरा आधा धसंा ह ैलीक म¤  
लीक को ही मानता ह ैओट 
तीसरे के हाथ म¤ ह ैधमª कì तलवार  
हमको मारने को।30 

िÖथितया ंकैसी भी हŌ, उÆह¤ बदला जा सकता ह।ै यह आशा ही मनÕुय को भय स ेबाहर िनकालती ह।ै पåरवतªन तभी 
सभंव ह,ै जब भय से मिुĉ िमलती है। और, भय स ेमिुĉ तभी सभंव ह,ै जब एकाकì न रहकर अपने जैसे दसूरŌ के 
साथ सवंाद हो, िबखरी हòई शिĉ पुंजीभतू हो : 

डर के आगे आग जलाओ  
कĥावर शÊदŌ को लाओ  
िफर दखेो 
अपनी ज़मीन का 
िकतना बड़ा िजगर लगता ह ै
तमुको नाहक डर लगता है31 

वतªमान ÓयवÖथा खदु को ‘लोकतýं’ कहती ह,ै पर इस लोकतंý का िनयýंण ‘बड़े लोगŌ’ के हाथ म¤ है। उनके िलए 
जनता कì अहिमयत िसफ़ª  वोट पाने के िलए ह,ै िजसस ेस°ा ÿाĮ कर वे भय का वातावरण बना सक¤  और अपने 
ÖवाथŎ कì पिूतª कर सक¤ । ऐसी तानाशाही को जनता संगिठत होकर ही ख़Âम कर सकती ह ै: 

कहé नहé होती सनुवाई  
िकतना ही िचÐलाओ भाई  
फैली चारŌ ओर तबाही  
लोकतंý म¤ तानाशाही 
िबना सगंठन के न िगरेगी, यह काली चĘान।32 
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और   
एका म¤ भारी ताक़त ह ैएका म¤ बैठे करतार। 
एका कì आवाज़ उठे तौ थर-थर कांप जाय सरकार।।33 

‘सगंठन’ या ‘एका’ तभी होगा जब मानवीय अिÖमता का बोध होगा। देश म¤ करोड़Ō मज़दरू-िकसान िसफ़ª  दो जनू 
कì रोटी कमाने म¤ झŌक िदये गये ह§। रंजक ÓयवÖथा, िजसकì एक ÿितिनिध सरकार भी ह,ै के इस दÕुचø को भेदने 
और जनता को मानवोिचत गåरमा का सा±ाÂकार कराने का ÿयास करते ह§ : 

रोटी इतनी िबखरा दी ह ैइधर-उधर  
िजस ेजुटाने म¤ ही लग जाये िदन भर  
रात थकन को दकेर हम सतंोष कर¤  
िसफ़ª  पेट भरन ेकì खाितर िजय¤-मर¤  
बैल नहé ह§, हमको सानी निह ंचइये  
निह ंचइये सरकार सयानी निह ंचइये।34 

मानवीय अिÖमता का बोध मनÕुय कì रीढ़ को सीधा कर दतेा ह।ै वह झुकना बदं करता ह ैऔर अपनी शिĉ को 
महससू करने लगता ह ै: 

तन गयी ह§ रीढ़ जो मजबरू थé ग़म स े 
हाथ बाग़ी हो गये चालाक मरहम स े 
अब न बहकाओ, छलावा, छलिनयŌ म¤ बह गया ह ै 
और आदमक़द हमारा िजÖम लोहा बन गया ह।ै35 

वंिचत वगª म¤ अपनी िÖथित का बोध उनम¤ नयी चतेना का सचंार करता ह ैऔर वे वगª भेद को अÖवीकार कर अपने 
अिधकारŌ के ÿित जागłक होते ह§। उनके िलए सघंषª का राÖता चनुते ह§। ÿयाणगीत कì धनु पर रंजक इस ेइस तरह 
Óयĉ करते ह§ : 

ये आदमी कì खाइयां  
बढ़ा रही लड़ाइयां   
बंटी हòई ज़मीन स े
Łकì हòई मशीन स े
एक आग आ रही ह ै-मåुęयां कस ेहòए  
जवान गीत गा रही ह ै– मåुęयां कस ेहòए36 

सÌयक् चतेना का अब ÿसार हो रहा ह।ै सीने म¤ अवŁĦ हवा ÿसार पाकर तूफ़ान म¤ बदल रही है। चतेना का यह 
ÿसार अवÔय ही सामािजक सरंचना को पåरवितªत कर डालगेा, ऐसी किव कì आÖथा ह।ै पåरवतªन यकायक नहé 
होता, धीरे-धीरे दीघªकाल म¤ होता ह,ै िकंत ुिवराट कालगित के छोटे-स ेअंश म¤ रहनेवाल ेलोग, ख़ासकर मÅयवगêय 
बिुĦजीवी वगª के लोग, उस ेचीÆह नहé पाते और ऐसी आÖथा का ÿायः मज़ाक़ ही उड़ाते ह§। मगर, चतेा और किव 
इसस ेडोलते नहé, वे अपनी आÖथा के ÿित ŀढ़ िवĵास, ®Ħा और ÿितबĦता रखते ह§, उस ेिनरंतर अिभÓयिĉ दतेे 
ह§ : 

ये तफ़ूा ंिकसी के न रोके Łकेगा 
Łकेगा तो मिंज़ल का होके Łकेगा 
ये तफ़ूा ंनयी सरज़मé चाहता ह ै 
ज़मé पर नया आदमी चाहता ह ै 
नयी आग इसंा म¤ ढल के रहगेी  
ज़माने  कì हालत बदल के रहगेी37 

यīिप इस गीत म¤ ‘नमामी शमीशान िनवाªण łपं, िवभुं Óयापकं āĺ वेदÖवłप’ं कì लय को आधार बनाया गया ह,ै 
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पर शÊद-योजना स ेइस ेÿयाणगीत का łप दे िदया गया ह ै: 
 
18 मई 1951 को िनराला से दारागजं म¤ मलुाक़ात का िववरण दतेे हòए अ²ेय ने िलखा ह,ै ‘इसके बाद िनराला ने 
चार-छः वा³य कह ेउनस ेम§ आĲयªचिकत रह गया। उÆह¤ याद करता हó ंतो आज भी मझु ेआĲयª होता ह ैिक िहदंी 
काÓय-रचना म¤ जो पåरवतªन हो रहा था, उसकì इतनी खरी पहचान िनराला को थी... िनराला ने कहा, ‘तुम जो 
िलखते हो वह म§ने पढ़ा ह.ै.. तुम ³या करना चाहते हो वह हम समझते ह§... Öवर कì बात तो हम भी सोचते थ।े 
लिेकन असल म¤ हमारे सामने संगीत का Öवर रहता था और तÌुहारे सामने बोलचाल कì भाषा का Öवर रहता ह.ै.. 
ऐसा नहé ह ैिक हम बात को समझते नहé ह§। हमने सब पढ़ा ह ैऔर हम सब समझते ह§। लिेकन हमने शÊद के Öवर 
को वैसा महßव नहé िदया, हमारे िलए सगंीत का Öवर ही ÿमाण था।’ 

सगंीत स ेशÊद के Öवर कì तरफ़ कì यह याýा बढ़ती ही गयी और चाह ेशÊद के Öवर बहòत कम किवयŌ 
ने ही साध ेहŌ, पर धीरे धीरे सगंीत के Öवर किवता स ेछूटते गये। रमशे रंजक ने अपनी किवता म¤ शÊद और सगंीत, 
दोनŌ के ÖवरŌ को साधा है और इस तरह परंपरा का छोर थाम ेहòए आधिुनकता को परूी तरह आÂमसात करने का 
ÿयास िकया ह।ै साठो°री किवता म¤ यह काम करने वाल ेकुछ ही किव ह§, िजनम¤ रमशे रंजक का महßवपणूª Öथान 
ह।ै38 

रंजक जी कì काÓय-याýा लबंी ह,ै उसके बहòत स े प± इस लेख म¤ नहé आ सके ह§। 
आजकल पाठक इतने लबंे लेख को देखकर ही परेशान हो उठते ह§। इतने ही पķृŌ म¤ बात¤ और भी कही जा सकती 
थé, िकंत ु रंजक के काÓय का वैिवÅय और सŏदयª अ¸छी तरह सामन ेआ सके ऐसी इ¸छा ने लेख म¤ उĦरणŌ कì 
सं́ या बढ़ा दी है। आशा ह,ै रंजक कì किवता के िनयिमत पाठक ±मा कर¤गे और नये पाठक उनकì काÓय-ÿितभा 
का सीध ेआकलन करने म¤ स±म हŌगे। िहदंी म¤ कìतªन कì परंपरा बहòत गहरी जड़¤ जमाये हòए ह,ै इसिलए कुछेक 
किवयŌ तक ही चचाªएं सीिमत रहती ह§। िहदंी किवता सागर का बहòलांश सामािजकŌ के िलए लĮुÿाय रह जाता ह।ै 
®ेķ किव भी Öटार ÿचारकŌ, महतं कìतªिनयŌ कì कृपा-ŀिĶ के अभाव म¤ उपेि±त रह जाते ह§ या अपेि±त महßव ÿाĮ 
नहé कर पाते। इधर तो सािहÂय के अपने अनशुासन को इतना गौण मान िलया गया  ह ैिक सािहÂय कì समी±ा म¤ 
उसके कलाÂमक सŏदयª पर अंत म¤  दो-चार सपाट-सी पंिĉयां दकेर इित®ी हो जाती ह।ै रंजक ने एक गीत म¤ किव 
कì इस Óयथा को अिभÓयĉ िकया ह ै:  

जाने िकन िसरिफरे अभावŌ म¤  
रĥी के भाव िबक गये ह§ हम  
बेमौसम। 
.... 
सोचा था तैर कर समुंदर कì लहरŌ पर  
नाम िलख गये ह§ हम  
िकतना Ăम।39 

लहरŌ पर नाम तो िनÖसदंहे िलखा ह ैरमशे रंजक न,े िकंत ुतट पर बैठे आलोचकŌ को ‘सनुहरे शवैालŌ’ स ेफ़ुसªत हो, 
तो लहरŌ के थपेड़े खाय¤ और उन पर िलख ेरंजकŌ के नाम पढ़¤! 
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िवशेष Öमरण 
 
 

किव रामेĵर ÿशांत और उनकì किवताए ं

नीरज िसंह 
 
िवगत शताÊदी के छठे दशक म¤ िबहार के िजन किवयŌ न ेसािहÂय जगत म¤ अपनी पहचान बनायी थी, उनम¤ राज¤þ 
िकशोर, राज¤þ ÿसाद िसहं,®ीराम ितवारी, कुमार¤þ पारसनाथ िसहं, वेदनंदन, निचकेता, शांित समुन, शभं ूबादल, 
काितªकनाथ गौरीनाथ ठाकुर, ÿभात सरिसज आिद के साथ एक नाम रामĵेर ÿशांत का भी था। तÂकालीन मुगंरे 
(सÿंित बेगसूराय) िज़ल े के धरतीपýु राÕůकिव रामधारी िसहं ‘िदनकर’ के काÓय म¤ िदखलायी पड़ने वाली आग 
और राग कì अंतधाªराओ ंम¤ से आग को पाथये के łप म¤ साथ लकेर अपने काÓयपथ का िवÖतार करनेवाले ÿखर 
सामािजक- राजनीितक चतेनासपंÆन किव ÿशांत ने यīिप िदनकर के समान िवपलु पåरमाण म¤ सािहÂय सजृन तो 
नहé िकया, तथािप िजतना भी िलखा, साथªक , सोĥÔेय और महßवपणूª िलखा। 

ÿशांत जी का जÆम एक सामाÆय मÅयवगêय पåरवार म¤ हòआ था। उनके जÆम के बाद उनके पåरवार कì 
हालत िविभÆन कारणŌ स े िदनŌिदन ख़राब होती चली गयी, िजसस ेउÆह¤ अपने जीवन म¤ लगातार परेशािनयŌ का 
सामना करना पड़ा। वे जीवन के िविवध मोचŎ पर एक साथ सघंषªरत रह।ेघर-गहृÖथी कì िचंताओ ंस ेजड़ेु रहकर भी 
वे समाज म¤ ÓयाĮ वगªभेद और उसके दÕुपåरणामŌ के कारण चारŌ तरफ़ फैली िवसंगितयŌ को समलू नĶ करकेएक 
शोषणरिहत मानवीय समाज कì Öथापना के सघंषª म¤ पूरी तरह शािमल थ।े इसीिलए वे अपनी एम.ए. कì पढ़ाई भी 
परूी नहé कर सके और सातव¤ दशक के उ°राधª म¤ अितवामपंथी øांितकारी धारा स ेभी सिøय łप स ेजड़ु गये थ।े 
पåरणामÖवłप जीवन के अÆय ±ेýŌ के साथ ही उनके सजृन-कायª कì गित म¤ भी अपेि±त Âवरा का अभाव रहा 
और वे अपने लखेन को पयाªĮ समय नहé द ेसके। बहरहाल, उनके भीतर नैसिगªक काÓय-ÿितभा थी िजसके कारण 
िवपरीत स े िवपरीत पåरिÖथितयŌ म¤ भी उनकì सजृन ÿिøया परूी तरह अवŁĦ नहé हòई। कम ही सही, वे बराबर 
िलखते रह ेऔर बगेसूराय और आसपास कì सािहिÂयक-साÖंकृितक गितिविधयŌ म¤ भी सदैव हÖत±ेपकारी भिूमका 
का िनवाªह करते रह।े जीवन के आिख़री कुछ वषŎ म¤ वे अÂयंत गंभीर बीमारी स ेभी पीिड़त हो गये थ ेिजसने अंततः 
उनकì जान ही ल ेली। उनका एकमाý किवता-सúंह सदी का सयूाªÖत उÆहé िदनŌ ÿकािशत हòआ। 

सदी का सयूाªÖत म¤ ÿशांत जी कì कुल 60 किवताएं शािमल ह§। इसके अितåरĉ इसी सúंह म¤ उनके 10 
गीत, 13 ग़ज़ल¤ और 17 मĉुक भी शािमल ह§। किवताओ ंम¤ लगभग नौ पķृŌ कì एक लबंी किवता भी ह ैिजसको 
पढ़ने स ेकिव के ÿबंध-लखेन के सामÃयª का भलीभांित पåरचय िमलता ह।ै कहने का ताÂपयª यह िक ÿशांत जी 
िजतने िसĦहÖत मĉुक लखेन म¤ थ,े उतने ही सफल ÿबंधकार किव भी हो सकते थ।े  अपनी सदुीघª काÓय-याýा म¤ 
ÿशांत जी ने एक एि³टिवÖट सािहÂयकार कì भिूमका का सामÃयª भर िनवाªह िकया ह।ै अपनी यवुावÖथा के ÿारंभ से 
ही वे सामािजक-आिथªक पåरवतªन कì कामना के वशीभूत होकर वामपंथी राजनीित के सपंकª  म¤ आ गये थ।े उनका 
पैतकृ गांव िसमåरया घाट राÕůकिव िदनकर का गांव था। बरौनी और बेगसूराय का इलाक़ा िबहार के लिेननúाद के 
नाम स ेजाना जाता था। यह Öवाभािवक ही था िक वे किवता और वामपंथी राजनीित—दोनŌ ही स ेÿभािवत होते। 
ÿशांत जी न केवल इन दोनŌ स े ÿभािवत हòए बिÐक इÆह¤ उÆहŌने अपने जीवन का सवōपåर लàय ही बना 
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िलया। ÿशांत जी जब पटना िवĵिवīालय स ेिहदंी म¤ एम.ए. कर रह ेथ,े तभी दशे कì वामपंथी राजनीित म¤ एक नयी 
उúवादी धारा अिÖतÂव म¤ आयी। उसकì तरफ़ आकृĶ होकर उÆहŌने एम.ए. कì पढ़ाई बीच म¤ ही छोड़ दी। एक लबंी 
अविध तक वे उसी धारा के साथ जड़ुे रह।े आगे चलकर उस अितवामपंथी धारा स ेउनका मोहभंग हो गया। कुछ 
िदनŌ तक तटÖथ रहने के बाद अंततोगÂवा वे जनवादी लखेक सघं के साथ जड़ेु और िफर अपने जीवन के अंितम 
िदनŌ तक उसी के साथ जड़ुे रह।े  

ÿशांत जी के काÓय-ससंार म¤ अपने जीवन कì मलूभतू आवÔयकताओ ंकì पिूतª के िलए अहिनªश सघंषª 
करते लोग ह§, अंधरेे को िमटाने और एक नया सरूज उगाने के िलए ÿयÂनशील लोग ह§, भारी जनसमथªन स ेस°ा कì 
कुसê पर बैठने के बाद जनतांिýक मÐूयŌ कì धिºजया ंउड़ाते आज के ĂĶ राजनेता ह§, बĦु, सकुरात, गांधी और 
मा³सª के िवचारŌ के मखुौटे लगाये स°ा कì चाकरी करते तथाकिथत िसĦांतवादी दलालŌ के समहू ह§ और उनके 
सामिूहक उÂपीड़न का सामिूहक-सगंिठत ÿितकार करते उÂपीिड़त वगŎ के लोग भी ह§। इन किवताओ ंम¤ भगूोल कì 
िविवधता है तो इितहास कì िविवधता भी ह।ै इनम¤ सावन कì घनघोर वषाª ह,ै úीÕम का ताप ह ैऔर शरद कì हाड़ 
कंपाती ठंड भी ह।ै िवयतनाम भी ह,ै दि±ण अĀìका भी ह,ै बाµंला देश भी ह,ै लिेनन का łस भी ह ैऔर माओ का 
चीन भी। लिेनन भी ह§, पाÊलो नŁेदा भी ह§, ब¤जािमन मोलाइसे भी ह§ और जनकिव नागाजुªन, जनवादी शायर 
शमशाद सहर और उ°र छायावाद के अÂयंत ÿितिķत किव आरसी ÿसाद िसहं भी। इनम¤ अलग-अलग आय-ुवगŎ 
के ľी-पŁुष भी ह§ और पÂनी, ÿेयसी तथा ब¸च ेभी। इनम¤ Óयिĉ ह§, ±धुापीिड़त पåरवार ह§ और अपनी समÖयाओ ं
स ेलड़ता-हारता समाज भी ह।ै इनम¤ उड़ीसा म¤ साÿंदाियक फ़ासीवादी समहूŌ Ĭारा िज़ंदा जला िदये गये फ़ादर úाहम 
Öट¤स और उनके ब¸चे भी ह§ और भोपाल गैस कांड पीिड़त लोग भी। और तो और, मानवेतर ÿाणी भी ह§ इन 
किवताओ ंम¤। इतनी सारी िविवधताओ ंके वावजदू ÿशांत जी कì किवताएं उनकì ÿबल और ÖपĶ जनप±धरता के 
कारण अगर 'पाग चढ़े धाग'े कì मािनंद नज़र आती ह§ तो इस े न तो अितरंिजत कहा जा सकता ह ै और न ही 
अÖवाभािवक। एक ÿितबĦ øांितचेता किव कì रचनाओ ं स े िनिमªत यह काÓय-ससंार उसका Öविनिमªत और 
सिुनिमªत काÓय-ससंार है। 

सदी का सयूाªÖत सúंह के आरंभ म¤ किव ने गī और किवता—दोनŌ ही के माÅयम स ेअपनी रचना-
ÿिøया को ÖपĶ करने का ÿयास िकया ह।ै 'आÂमकÃय' के  अंतगªत उÆहŌने िलखा ह:ै 'मरेी समझ यह ह ैिक कोई भी 
बात या घटना मरेे ज़ेहन म¤ आलोिड़त-िवलोिड़त होकर जब दबाव बनाती ह ैतब सहसा किवता जÆम ल ेलतेी ह।ै 
इसीिलए म§ने अपनी एक किवता म¤ िलखा ह ै-  'पाक चढ़ ेधागे कì तरह/ जब कोई बात पक जाती ह/ै तब किवता 
जÆम लतेी ह ै।' ÿशांत जी कì किवताओ ंके सदंभª म¤ उनकì इस बात का मतलब उनकì िवचारसपंÆनता स ेिलया 
जाना चािहए। िनिवªवाद łप स ेउनकì किवताएं िवचारसपंÆन किवताएं ह§। उÆह¤ पढ़ने के बाद उनकì िवचारधारा को 
लकेर कोई संशय या सवाल नहé खड़ा िकया जा सकता। 

ÿशांत जी कì किवताओ ंम¤ आज़ाद भारत म¤ कमज़ोर वगŎ कì िÖथित म¤ लगातार Ćास होते जाने के 
कारण उÂपÆन गहरा  ±ोभ और आøोश आīंत ŀिĶगोचर होता है। उनकì एक किवता 'आिख़र कब तक' कì इन 
पंिĉयŌ को इस सदंभª म¤ दखेा जा सकता ह:ै ‘लोग प¸चास खाइयŌ को पार करने के बाद / मझुस ेपछूते ह§ सवाल / 
और वही सवाल म§ आपस ेभी पछूना चाहता हó/ं िक आज़ादी का अथª ³या है / भखू? /  बीमारी?/ दवा के बग़रै घटु
-घटुकर मरना / या झेलना अराजकता / आतंक / लटूमार / खलुा Óयिभचार?’ ये सवाल किव कì लगभग सभी 
किवताओ ंकì पķृभिूम म¤ िवīमान ह§। एक अÆय किवता 'भोपाल गसैकांड' कì पंिĉयां ह§: ‘हम सचमचु म¤ बंद ह§ / 
एक बड़े गैस चÌैबर म¤ / जहां घटु-घटुकर हमारे ÿाण छूटते रहते ह§ / हम अब भी गलुाम ह§ दशेी-िवदशेी महाÿभओु ं
के / और हम¤ आज़ादी के िलए / बड़ी क़ìमत चकुानी ह।ै’ इन सवालŌ स ेटकराते हòए किव िजन िनÕकषŎ तक 
पहòचंता ह,ै उनस ेकिव कì प±धरता पĶु भी होती ह ैऔर ÖपĶ भी। वह ÿायः सभी घटनाओ ंकì पड़ताल वगêय 
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ŀिĶकोण स ेकरता ह,ै यहां तक िक वसतंागमन के ÿभाव का भी। उसका मानना ह ैिक जब तक िशिशर कì हाड़ 
कपाने वाली ठंड के अंत का आभास नहé होने लगता, तब तक काह ेका वसतं! सúंह कì 'वसतं पंचमी का िदन' 
शीषªक किवता कì िनÌनिलिखत पंिĉयŌ को इस सदंभª म¤ दखेा जा सकता ह-ै 'ओ वसतं! / अभी बहती ह ैबफ़êली 
हवा / िदशाओ ं म¤ छायी ह ै िठठुरन/ दीन-दिुखयŌ के कांपते ह§ हाड़-मांस / आबालवĦृ दबुक जाते ह§ रजाई म¤ / 
सरेशाम /....अभी तो िशिशर का पाला / फैलाता ह ैअग-जग म¤ कसाला / ओ वसतं !' ÿशांत जी कì किवताओ ंम¤ 
यह िनĂा«त समझ जगह-जगह अिभÓयĉ हòई ह ैिक 15 अगÖत 1947 को भारत को राजनीितक आज़ादी भल ेही 
िमल गयी, इस दशे के दिलत- शोिषत वगŎ कì मिुĉ अभी भी नहé हòई ह ैऔर वह काम अपने आप होगा भी नहé। 
उसके िलए अनवरत सघंषª करना होगा। इसके िलए सघंषªरत वगŎ म¤ अपनी जीत का सकंÐप और उसके ÿित भरोसा 
बना रहना चािहए; पåरवतªनकामी चतेना के साथ ÿितबĦता का भाव बना रहना चािहए। इस वैचाåरक ÿितबĦता 
का बयान करने वाली 'मरेी किवता', 'राही', 'मझुे मत करो Èयार', 'िनपट अकेला' जैसी  कई किवताएं इस सúंह म¤ 
शािमल ह§। 'राही' किवता म¤ किव का कहना ह:ै ‘ओ राही / िकतने हाथ हòए साथ / िकतने गये / िकतनŌ के Ĭारा तुम 
छल ेगये / सोच मत / होना नहé हतÿभ-मखुÌलान / सदुीĮ सयूª-सा बलना-िवहसंना / पीना ह ैिवष तÌुह¤ / अमतृ-रस 
देना ह ै/ ओ राही !’  

ÿशांत जी के किव के िलए आिख़र आज़ादी का मतलब ³या ह?ै किव ने इस सवाल का कोई सीधा 
और ÖपĶ उ°र तो नहé िदया ह,ै लिेकन उसने अपनी कई किवताओ ंम¤ यह बतलाने का ÿयास िकया ह ैिक समाज 
के साधनिवहीन, बिुनयादी सिुवधाओ ं स े वंिचत लोगŌ के िलए जीवन का अथª बदलना चािहए, जीने कì सरूत 
बदलनी चािहए। 'मझुाªया चहेरा' किवता म¤ एक ऐस ेÓयिĉ कì चचाª कì गयी ह ैिजसकì अनÊयाही जवान बटेी पता 
नहé ³यŌ एक िदन ज़हर पी कर सोयी ही रह गयी थी, िजसका एकलौता बेटा दवा के अभाव म¤ दम तोड़ चकुा था 
और िजसकì पÂनी बेटे के िवयोग और अथाªभाव म¤ लगभग नµनावÖथा म¤ पित का साथ छोड़ गयी थी। ऐसी दमघŌटू 
जानलवेा िÖथित म¤ िकसी के चहेरे पर िखल ेगलुाब-सी हसंी कैस ेिदखलायी पड़ सकती ह!ै इसी तरह 'सावन कì 
एक सांझ', 'फ़ìल गडु', 'तÌुहारे िवŁĦ' , ‘आिख़र कब तक' आिद किवताओ ंम¤ दशे कì रŌगटे खड़े कर देने वाली 
िÖथितयŌ का अÂयंत यथाथª और आøोशपणूª िचýण िकया गया ह।ै  आज़ादी के बाद देश के नीित िनयंताओ ंकì 
कारगज़ुाåरयŌ स ेकिव काफ़ì Óयिथत िदखलायी पड़ता ह:ै 'समÆुनत होता देश / िविनवेश का ÿवेश / छंटनीúÖत 
मज़दरू / कल-कारख़ाने होते बंद / बेरोज़गारŌ कì बढ़ती क़तार / यवुावगª होता बकेार / घणृा का होता ÿसार / åरÔते 
चलते तार-तार / तंग-तबाह िकसान / खाद-बीज-पानी का दाम / छूते आसमान / िवदशेी सÿंभओु ं का बढ़ता 
हÖत±ेप  / गलुामी कì ओर अúसर होता दशे'। 

देश कì ददुªशा के िलए िज़Ìमदेार शिĉयŌ ने जनता का Åयान वाÖतिवक समÖयाओ ं स े भटकाने के 
िलए  अúंेज़Ō के समय का आज़माया हòआ नÖुख़ा ही अपनाया, यानी धमª-जाित-भाषा और ±ेýवाद के नाम 
पर  जनता को आपस म ेलड़वाने कì लगातार कोिशश¤ कì। सातव¤ दशक कì शŁुआत के साथ ही देश म¤ एक तरफ़ 
मोहभंग कì शŁुआत हòई तो दसूरी तरफ़ जनता को बांटने और आपस म¤ लड़ान ेकì ितकड़मŌ कì। Öवतýंता ÿािĮ के 
बाद सांÿदाियकता कì जो आग लगभग ठंडी पड़ गयी थी, वह िफर स ेसलुग उठी और िफर धीरे-धीरे उसका ÿसार 
होता चला गया। आज सांÿदाियकता सबसे बड़ी और गभंीर समÖया बन चकुì ह।ै ÿशांत जी ने इसकì गंभीरता को 
बहòत िशĥत से समझा है।  इस िवषय पर क¤ िþत उनकì तीन किवताएं—‘कुछ भी नहé बचगेा शषे’, ‘वे लोग’ 
और ‘ओ मरेे िमý’—इस सúंह म¤ शािमल ह§। इन किवताओ ंम¤ किव ने धमª के स¸च ेमानवीय Öवłप कì Óया´या 
कì ह ैऔर लोगŌ को परÖपर एकताबĦ रहते हòए दशेिवरोधी-जनिवरोधी ताक़तŌ कì पहचान करने और उनके िवŁĦ 
िनणाªयक संघषª करने कì आवÔयकता को रेखांिकत िकया ह।ै ‘कुछ भी नहé बचगेा शषे’ किवता कì इन पंिĉयŌ म¤ 
अंतिनªिहतममªÖपशê सदंेश कì ÿासिंगकता और महßव को इस संदभª म¤ देखा जा सकता ह:ै ‘धमª कì कŁणाþª आंखŌ 
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म¤ झांको / उस ेपढ़ो / उस ेसमझो /मंिदर-मिÖजद स ेअलग है वह / िगåरजाघर- गŁुĬारे से  भी अलग ह ै इसीिलए / 
धमª को बांटो मत / आदमी को बांटो मत / नहé तो / कुछ भी नहé बचगेा शषे  /  सब कुछ भÖम हो जायेगा / घणृा 
कì आग म¤ / अपनी सÖंकृित—अपना दशे।’ किव ने अपनी इÆहé भावनाओ ंको अÆयý एक मĉुक के łप म¤ भी 
अिभÓयĉ िकया ह:ै ‘इस दशे कì पहचान िमटाने चल ेकुछ लोग / इसंान को हवैान बनाने चल ेकुछ लोग / मज़हब 
का ग़लत अथª समझाने चल ेकुछ लोग / िफर खनू कì निदयŌ म¤ डुबोने चल ेकुछ लोग।’ ऐसी मनÕुयिवरोधी सोच के 
पåरणाम को भी किव के एक अÆय मĉुक म¤ िदखलाया ह:ै ‘भीड़ म¤ ऐस ेखड़े ह§ लोग / आप अपने स ेडरे ह§ लोग / 
आग नफ़रत कì जलायी जा रही / खौफ़ से िसहरे हòए ह§ लोग।’ ÖपĶ ह ैिक किव इस तरह कì कोिशशŌ म¤ मिुÊतला 
लोगŌ को न केवल देशिवरोधी  और मानवता का दÔुमन मानता ह ैबिÐक उनके मसंबूŌ के ÿित अपना िवरोध भी 
दजª करता ह।ै रामĵेर ÿशांत एक सचते ÿितबĦ किव ह§। वे यह भलीभांित जानते ह§ िक जब तक बहòदलीय 
राजनीितक ÿणाली वाली इस लोकतांिýक ÓयवÖथा के Öथान पर वगªसघंषª पर आधाåरत ÓयवÖथा पåरवतªन नहé 
होगा और शासन पर वाÖतिवक उतपीिड़त वगŎ का अिधकार नहé होगा, तब तक शोिषत-पीिड़त वगŎ कì मिुĉ का 
सपना अधरूा ही रहगेा। िफर भी लोकतांिýक ÓयवÖथा कì तमाम सीमाओ ं के बावजदू अगर स°ा पर क़ािबज़ 
राजनीितक नेतÂृवक°ाª समहू भरसक ईमानदारी से ÿयास करे तो बहòसं́ यक जनसमदुाय कì िÖथित म¤ बहòत कुछ 
सधुार हो सकता ह ै। ÿशाÆत जी के किव का मानना ह ैिक आज़ादी के सात दशकŌ के बाद भी ऐसा नहé हòआ। स°ा 
पर क़ािबज़ शिĉयŌ ने जनिहत को दरिकनार करते हòए स°ा का परूी तरह दŁुपयोग िकया और उस ेभोगा। इसीिलए 
किव का आøोश ऐसी ताक़तŌ कì न केवल ÖपĶ पहचान करता है बिÐक उनके िवŁĦ हर Öतर पर सघंषª करने कì 
आवÔयकता पर ज़ोर देता ह।ै 'ओ नये वषª' शीषªक किवता म¤ उसने ÖपĶ łप से इस सदंभª म¤ अपनी बात कही ह:ै 
'मरेे Ĭारा चनेु हòए लोग / मझुे ठगते रह े / गदहŌ कì तरह र¤कते/ और एक-दसूरे को लतारते रह े / मरेे सामन ेएक 
नौटंकì खेली जाती  रही / और म§ तमाशबीन बना / सबकुछ देखता रहा अहिनªश / उÐलओु ंके दलŌ ने थाम ली है 
रोशनी / इसीिलए फैलता रहा अंधकार परेू वषª'। एक अÆय किवता 'सकª स' म¤ भी लगभग यही भाव Óयĉ हòआ ह।ै 
इसी सदंभª को किव ‘शłु हो जायेगी एक और नयी किवता’ म¤ आगे बढ़ाते हòए कहता ह:ै ‘सच, ये कुछ कर नहé 
पाये / कुछ कर नहé पाय¤गे / कुछ करना भी नहé था इÆह¤ /*** इसीिलए / अब समझने लगा हó ं/ िक इन नारŌ और 
इन झंडŌ के पीछे / बनैल ेसअूर िछपे ह§ / जो मरेी देह और अंतåरयŌ को / िचथरा-िचथरा करते रहते ह§ '।  इसीिलए 
किव अपनी इस समझ को अमली जामा पहनाने के िलए जनता और जनतंý के इन दÔुमनŌ के िवŁĦ एक िनणाªयक 
सघंषª कì आवÔयकता महससू करता है। 

किव रामĵेर ÿशांत अपने आरंिभक राजनीितक जीवन म¤ उú और अितवामपंथी िवचारधारा के ÿभाव 
म¤ रह चकेु थ।े उस राजनीित कì अपनी खिूबयां-ख़ािमयां थé, अपने अंतिवªरोध थ,े िजनके कारण वे उसके साथ 
बहòत दरू तक नहé चल सके। दरअसल, वे Óयिĉगत दÖुसाहिसक कारªवाइयŌ कì जगह भारतीय øांित कì 
नेतÂृवक°ाª ताक़तŌ—मज़दरू-िकसान वगŎ—कì अगवुाई म¤ बहòसं́ यक जनसमदुाय कì Óयापक एकता और 
सामिूहक-सगंिठत सघंषŎ के प±धर थ।े इसीिलए वे चाहते थ ेिक समÖत दिलत-शोिषत और उÂपीिड़त वगŎ के लोग 
िमलजुलकर ÓयवÖथा पåरवतªन कì लड़ाई लड़¤ और िनणाªयक जीत हािसल कर¤। सúंह कì कई किवताओ ंम¤ उÆहŌन े
अपनी इस भावना को शÊदŌ म¤ िपरोया ह।ै 'ज़łरी ह'ै शीषªक किवता म¤ वह पुरज़ोर लहजे म¤ आĽान करता ह:ै 'ओ 
सािथयो, आओ / हम इन कुहिेलकाओ ंस ेलड़¤ / इÆह¤ ÅवÖत करने के िलए / ढेर सारी लकिड़यां बटोर¤ / इकęा कर¤ / 
आओ / हम एक तीली जलाय¤ / आग सलुगाय¤ / ³यŌिक / देह कì िठठुरन िमटाने के िलए / ज़łरी ह ै/ ढरे सारी 
लकिड़यŌ का सलुगना / ज़łरी ह ै / बहòत-बहòत ज़łरी ह ै ।' इसी तरह का आĽान किव 'िचिड़या' किवता म¤ भी 
करता ह:ै ' ओ िचिड़या! तुम आओ / एकजटु हो चहचहाओ / मĉु आकाश म¤ िवचरो-गाओ / िहंसक मनपुýुŌ को / 
अपनी तीàण चŌचŌ स ेबेधो / अपनी र±ा करो / ओ िचिड़या! ओ िचिड़या!! ओ िचिड़या!!!' एक अÆय किवता 
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'गमुनाम ®िमका के नाम पाती' कì इन पंिĉयŌ को भी इस सदंभª म¤ देखा जा सकता ह:ै 'तुम आओ िक हम एक-दसूरे 
को सहलाय¤-दलुराय¤ / तुम और म§ हम बन जायŌ / िबखरी हòई शिĉयŌ को जोड़¤ / बाधा-बÆधनिवहीन जग का सपना 
रच ेसजाय¤ / अपने पांवŌ कì बेिड़यां तोड़¤ / अवरोधŌ कì अĘािलकाएं ढाह¤-िगराय¤ / एक नया सरूज उगाने के िलए '। 

इस तरह सदी का सयूाªÖत सúंह के अंतगªत रामĵेर ÿशांत जी के किव कì राजनीितक चेतना का 
मकुÌमल िवकास-øम िदखलायी पड़ता ह ै । ÿसगं ज़łर अलग-अलग ह§, लखेन-øम म¤ ÖपĶ अंतराल भी ह,ै 
लिेकन किव कì राजनीितक चतेना म¤ कहé भी न तो ठहराव ह,ै न ही िकसी तरह का भटकाव। उसकì आÖथा और 
ÿितबĦता सदवै अपåरवितªत रही है। उसने लगातार अपने समय और समाज के अंतिवªरोधŌ को रेखांिकत िकया ह,ै 
उन पर सवाल खड़े िकये ह§ और उनके समाधान भी सझुाये ह§—सामिूहक-सगंिठत िनणाªयक सघंषª के łप म¤। बड़ी 
बात यह ह ै िक ÖपĶ राजनीितक ÿितबĦता कì बार- बार आविृ° के बावजदू इन किवताओ ं म¤ ममªÖपशê 
सवंेदनशीलता का कहé स ेभी अभाव नहé ह।ै इसके िवपरीत 'िचिड़या' जैसी किवता म¤ तो किव कì सहानभुिूत और 
सवंेदना तब अÂयंत ऊंचाई पर पहòचं जाती ह ैजब वह िचिड़या के सघंषª को औिचÂयपणूª  बतलाते हòए कहता ह ैिक 
तुमने तो िकसी मनपुýु को अपनी चŌचŌ से अकारण नहé िवंधा ह,ै िकसी को अकारण दखु नहé पहòचंाया ह?ै किव 
सामतंी-पूंजीवादी ÓयवÖथा Ĭारा शोिषत, उÂपीिड़त और छल े गये लोगŌ के ÿित आīंत सहानभुिूत स ेभरा नज़र 
आता ह।ै वह िनदōष øŏच प±ी कì हÂया स ेÓयिथत, ±Êुध और आøोिशत आिदकिव वाÐमीिक कì तरह  िनरीह, 
अिधकारवंिचत और सिदयŌ से सताये गये दिलत-उÂपीिड़त लोगŌ के ÿित सहानभुूित स े भरा और उनके मिुĉ-
सúंाम म¤ सहभािगता हते ुपरूी तरह ÿितबĦ िदखलायी पड़ता ह।ै 

किव रामĵेर ÿशांत ने जनकिव बाबा नागाजुªन कì तरह अपने समय के सÿुिसĦ ÓयिĉयŌ पर भी 
कई किवताएं िलखी ह§। बाबा के यहां ऐसी किवताओ ंकì सं́ या बहòत Ûयादा ह।ै  चूिंक ÿशांत जी ने बाबा कì तरह 
िवपलु पåरमाण म¤ लखेन नहé िकया है, इसिलए Öवाभािवक łप स ेउनके यहां ऐसी रचनाओ ंकì सं́ या कम है। 
सदी का सयूाªÖत म¤  इस तरह कì कुल छः रचनाएं शािमल ह§ जो लिेनन, पाÊलो नŁेदा, नागाजुªन, आरसी ÿसाद 
िसहं, ब¤जािमन मोलाइस ेऔर शमशाद सहर को क¤ þ म¤ रखकर िलखी गयी ह§। 'महान लिेनन के ÿित' शीषªक किवता 
म¤ किव ने लिेनन को िपता कह कर संबोिधत िकया ह ैऔर उनकì ही एक बात का हवाला देते हòए वैसे लोगŌ पर 
ÿहार िकया ह ैजो बात-बात म¤ लिेनन को उĦतृ करते ह§ और उनके िवचारŌ के ÿितकूल आचरण करते ह§। किव 
महान लिेनन को सबंोिधत करते हòए कहता ह ै िक 'ओ िपता! / अब सजग-सचते हो गया ह ै / सघंषªशील जन-
समदुाय / उफन रहा ह ैजन-सलैाब / गाते हòए तÌुहारा जयगान  /  हर तरह के ÿहार स ेवह हो गया ह ैसावधान / नहé 
होगा वह िवĂिमत-िवमµुध / िवफल हŌगे शýओु ं के समÖत वाµजाल / नĶ हो जाय¤गे उनके िवषबझुे शर-
सधंान।'  इसी तरह 'पाÊलो नłेदा' शीषªक किवता म¤ किव उÆह¤ एक अ¸छे आदमी और एक अ¸छे किव के łप म¤ 
देखता ह ैजो एक अ¸छे समाज कì कÐपना म¤ जीता था। किव कहता है िक अपने भलपेन म¤ नेłदा ने िचली के 
लोकतांिýक ढंग स ेिनवाªिचत ÿथम कÌयिुनÖट राÕůपित साÐवाडोर आयेÆदे के सहयोगी के łप म¤ वगª-सहयोग और 
शांितपणूª  सह-अिÖतÂव कì नीित पर चलने कì भलू कì थी लिेकन ÿितगामी शिĉयŌ ने उनको धोखा िदया और 
अपने कुचøì Öवभाव के अनłुप िवĵासघात िकया। किव इस किवता के माÅयम स ेअपने देश के पाÊलो नłेदाओ ं
को सचते करने का ÿयास करता ह ैऔर कहता ह ैिक वे भी 'ग़रीबी हटाओ' जैस ेलोकलभुावन नारŌ स ेपरहज़े कर¤, 
वरना उनका ह® भी पाÊलो नłेदा जैसा ही हो सकता ह।ै शषे  चार किवताए,ं िजनम¤ स ेअिख़री तीन ग़ज़ल के łप 
म¤ ह§, øमशः नागाजुªन, आरसी बाब,ू ब¤जािमन मोलाइसे और शमशाद सहर के ÿित ®Ħापणूª भावािभÓयिĉयां 
ह§ । किव नागाजुªन के ÿित उसकì भावना देिखए - 'वह जनकिव था / जन-जन का किव/ जनता कì आका±ंाओ ंकì 
तसवीर / अपनी किवताओ ंम¤ उतारता था / उनकì पीड़ाओ ंके गीत गाता था / किवताएं उसकì जन-जन कì आंखŌ 
कì पतुिलया ंथé।' इसी तरह उसकì ŀिĶ म¤ किववर आरसी ÿसाद िसहं एक Öवािभमानी सतं कì तरह ह§,  िजनम¤ 
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वसतं कì-सी ताज़गी ह।ै  शहीद ब¤जािमन मोलाइसे और शायर शमशाद सहर को भी इसी तरह बहòत भावकुतापवूªक 
याद िकया गया ह।ै  इस तरह बाबा और ÿशांत जी कì इन Óयिĉक¤ िþत किवताओ ंम¤ ÿविृ° के िलहाज से काफ़ì 
समानता ह,ै बावजदू इसके उनके बीच एक महßवपणूª अंतर भी ह।ै नागाजुªन जी ने जहा ंअपने समय के नायकŌ—
रवéþनाथ टैगोर, महाÂमा गांधी, लिेनन, गीतकार शलै¤þ जैस ेलोगŌ पर ®Ħा और सÌमान के भाव Óयĉ करनेवाली 
किवताएं िलखी ह§, वहé मोरारजी दसेाई, इिंदरा गांधी, बाल ठाकरे जैस े लोगŌ के जनिवरोधी कृÂयŌ पर कठोर 
ÓयंµयाÂमक ÿहार करनेवाली किवताएं भी िलखी ह§। ÿशांत जी के यहां यह चीज़ नहé िमलती। उÆहŌने अपने समय 
के नायकŌ का सकाराÂमक मÐूयांकन करते हòए उÆह¤ सादर सÌमानपवूªक Öमरण िकया ह ैऔर उÆह¤ अपनी ®Ħांजिल 
िनवेिदत कì ह,ै गोिक ÿशांतजी कì किवताओ ं का मु́ य Öवर समाज के वंिचत-उÂपीिड़त वगŎ कì मिुĉ कì 
प±धरता का ह,ै तथािप उÆहŌने कितपय अÆय िवषयŌ पर भी बहòत मन से िलखा ह।ै 'ब¸च'े, 'चील', 'गाछ', 'गमê कì 
दोपहर', 'वसतं', 'Èयार-1 और 2', 'रेशमी याद', 'िखलने दो', 'यादŌ का साया', 'भगवान' आिद इसी तरह कì 
किवताएं ह§ । इनम¤ 'यादŌ का साया' एक ÿेम किवता ह ैतो 'भगवान' Óयंµय किवता। 'ब¸च'े और 'िखलने दो' भी बहòत 
सुदंर रचनाएं ह§। किव कì यह िवशषेता मौसमŌ और ऋतओु ंपर िलख ेगये उसके गीतŌ म¤ भी ÖपĶ िदखलायी पड़ती 
ह।ै 

किव रामĵेर ÿशांत अपनी काÓयभाषा के िलहाज से भी एक िविशĶ किव ह§। िजस तरह 
उनकì  किवताओ ं के िवषय उनके úाम-ÿांतर स े लकेर अंतरराÕůीय पåरवेश तक फैल े हòए ह§, उसी तरह उनकì 
काÓयभाषा म¤ भी िहदंी के साथ ही सÖंकृत, अúंेज़ी, अरबी, फ़ारसी के लोकÿचिलत शÊदŌ का अÂयंत Öवाभािवक 
समावेश िदखलायी पड़ता ह।ै यहां तक िक मगही, अंिगका और बिºजका िमि®त लęमार  बेगसुरैया  बोली के 
'अंतåरयां, कŁआ, कÐह, हåरयर, सĦुी गाय' जैस े शÊद भी उनकì भाषा म¤ िदखलायी पड़ते ह§। िनिĲत łप स,े 
रामĵेर ÿशांत अपने दौर के अÂयंत ÿितभाशाली और महßवपणूª किव ह§ जो अपनी वैचाåरक ÿितबĦता और 
साथªक रचना-कमª के कारण हमशेा सादर Öमरण िकये जाते रह¤गे । 

मो. : 9431685639 


